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2000 yilindan beri ¢ikan Sinefil'in her
sayisl, bityiik bir emegin triinii. Matbu
dergi ¢ikarmanin gittikge zorlastig1 bu
donemde bile Mithat Alam Film Mer-
kezi'nin destegiyle zamana dayanabilen
bir olusum Sinefil. Bu da yaklasik iki senedir editorligii-
nil yaptigim derginin benim i¢in en 6zel sayilarindan bi-
risi, ¢linkii bu sayiyla birlikte editorliigti devrediyorum.

Sinema istiine yazmak konusunda kendisini ge-
listirmek isteyen herkesin ge¢mesi gereken yollardan bi-
risi, yazilarinin giinahiyla sevabiyla yayinlanacagi mec-
ralar i¢in yaz1 yazarak kendini gelistirmektir. Bir¢ogu-
muz ancak bu sekilde kendi eksikliklerimizi goriip ta-
mamlayabiliyoruz ve zaman igindeki gelisimimizi gore-
biliyoruz. Bir nev-i kendi kendini egitim hali bu. Ben-
ce yazmak, kendimiz disinda hic¢bir 6gretmenin kolay
kolay ogretebilecegi bir sey degil. “-mus gibi” yapa yapa
kendimizi gelistirmek zorundayiz. Hele ki bu yazdigimiz
yer bir dergiyse, seneler gegse de dergiyi eline aldiginda
ya da disiindiigiinde gok 6zel bir duygu hissediyor in-
san. Ik yazimi da oradaki eksikliklerimi de hala unuta-
mam. [leride de Sinefil editorliigiinii biraktigimda film
yazis1 yazma konusunda ne asamada birakmis oldugu-
mu hi¢ unutmayacagim.

Sinema {istiine diisiinmek ve yazmak, sadece
film dstiine diisiinme ve yazmay1 gelistirmiyor. Sinema
tiretimine dair ¢ok 6nemli sezgilerin gelismesine de yar-
dimci oluyor. Hem Bogazigi Universitesinde aldigim si-
nema derslerinin, hem de dergi editorliigii yaptigim ve
dergiye yazdigim siirecin bana kattig1 ¢ok 6nemli bir
sey de bu oldu. Daha mezun olmadan Nuri Bilge Ceylan
filmlerinden bilinen Ayhan Ergiirsel’le tanistim ve kur-
gu alaninda kendimi gelistirmeye basladim. §imdi alay-
l1-okullu, karisik formasyonlu bir kurgucuyum. Kurgu-
culugun da sadece kurgu masasinda degil, izlerken, ya-
zarken ve diigliniirken gelistigini, farkli formasyonlara
sahip kurguculara bakarak gézlemleme sansi buldum.

Bugiin kurgucuysam, bunda Sinefil'in katkis1 bityiik. Bu
yiizden, yayin kuruluna nazimi gegirdim ve editorligii-
nii yaptigim bu son sayinin dosya konusunu “Sinemada



Kurgu” olarak se¢tim. Konu muallakta, konu karisik. Se-
naryo kurgusu ve filmin kurgusu arasindaki fark ve ilis-
ki hala birgok izleyici i¢in net degil. Kurgu masasinda ne
olup bittigini ger¢ekten ¢ok az insan biliyor. Dosyaya bir
giris yazis1 yazabilmek igin sayfa diizenlememiz el ver-
medi ancak dosya icerisinde goriildiigii tizere “yazarlara
sorduk” Boylece her dosyada yaptigimiz gibi sinemaya
dair belirli bir alanin yazarlar tarafindan diistiniilmesi ve
incelenmesi igin firsat yaratmaya ¢alistik.

Yonetmen boliimiinde ise son zamanlarda adin-
dan sik¢a soz ettiren Bong Joon-ho var. Giiney Kore si-
nemasinin yaklasimlarini Hollywood sinemas1 6zellik-
leriyle birlestiren yonetmen, gok ses getiren filmi Para-
zit ile Akademide bir istisna yaratarak umut vaat edici
birtakim gelismelere yol act1. Aslinda Hollywood’u sen-
tezleyen yaklasim Giiney Kore sinemasinin ¢oktan ala-
met-i farikasi haline gelmisti. Bu, kimileri tarafindan
¢ok da saygi duyulmayip bir tiir 6zenti gibi algilansa da
Joon-honun filmlerini de igeren baz1 Giiney Kore film-
leri s6z konusu oldugunda bu durum 6zentinin Gtesine
geciyor. Hollywood hikéaye anlatim bi¢imi yoktan var ol-
mad1. Birgok kiiltiirde karsilik bulan genel geger anla-
tim bigimlerini ve hikaye igerigini Amerikanca optimize
eden bir sinema Hollywood sinemasi1. Her sey optimize
edildigi i¢in, Hollywood’u “bozan” ve tarzini bunun tize-
rine kuran herhangi bir sinemay1 yapmak aslinda bayagi
riskli, ¢linkii anlatiya entegre edilmeye ¢alisilan her un-
sur “siritma” riski tagryor. Joon-ho filmografisine bakti-
gimizda istikrarl bir sekilde sinif meselesi pesinden git-
tigini ve alisilageldik hikaye anlatimi i¢inde risk alarak
bi¢imsel oyunlar oynadigini, neredeyse gelenek yiktigini
en basindan beri goriiyoruz. Dolayisiyla aliskanliklarini
bir parga kirmaya agik bir Akademi jiirisinin, Joon-ho
sinemasina kucak a¢gmasini ancak sevindirici bulabili-
rim.

Sinefil'in bu sayis1 i¢in de tiim emek verenlerin
emegine saglik. Umarim 20 yildir oldugu gibi, Sinefil'in
kendisi ve kiiltiirii hep devam etsin.

Sinema dolu giinler dilerim,
Rana Onoglu

rana.ong@gmail.com
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Glindem

BAFTA Odiilleri sahiplerini buldu.

73. BAFTA Odiilleri sahiplerini buldu. Bu
yila damgasini vuran film, “En lyi Ingiliz
Filmi”, “En Iyi Sinematograti’, “En 1yi Film”,
“En lyi Yonetmen” de dahil olmak iizere
tam 7 kategoride odiile layik goriilen Sam

Mendes imzal1 1917 filmi oldu.

Hitchcock’un Renkli Filmleri, 39.
Istanbul Film Festivali’nde!

Festival kapsaminda “Hitchcock Renkli”
ad1 altinda, efsanevi yonetmen Alfred
Hitchcock™un ¢ektigi renkli filmlerden
olusan  bir  seckinin izleyicilerle
bulusacag: duyuruldu. 39. Istanbul Film
Festivali, bu yi1l 10- 21 Nisan tarihleri

arasinda gergeklestirilecek.

Giincel Sirp Sinemasina Bir Bakis

Akbank Sanat, 15-29 Subat tarihleri
arasinda gilincel Sirp sinemasindan ¢
filme ev sahipligi yapiyor. Sirbistan Film
Merkezi’nin  katkilartyla  gergeklesecek
etkinlikte gosterilecek filmler Yiik/Teret,
Dikisler/Savovi, Giiney Riizgdri/Juzni Vetar
olacak. Filmler, Sirpca orijinal ve Tiirkce
altyazili olarak gosterilecektir.

Altin Kiire Odiilleri’ni kazananlar belli oldu

77. Altin Kiire Odiilleri bir térenle sahiplerine verildi. Gecenin siirprizi Drama Dalinda
En lyi Film 1917 olurken, Quentin Tarantino imzali Once Upon a Time... in Hollywood
(Bir Zamanlar... Hollywood'da, 2019) hem En Iyi Senaryo hem de Miizikal ya da Komedi
Dalinda En lyi Film 6diillerini aldi. Filmin yildiz oyuncularindan Brad Pitt de En lyi
Yardimci Erkek Oyuncu Odiilii’niin sahibi oldu.

Sinemada Roman Kahramanlari
Akbank Sanat'n diizenledigi “Sinemada
Roman Kahramanlar1” temali etkinlik
dizisi  “Giice  Tapmak  Giigliden
Korkmak”, “Tutku ve Kiskan¢lik’, “Ben
Kimim?”, “Sirlarla Yasayanlar’, “Koku
Hayat m1 Verir Yoksa Esir mi alir?”, “Koy
Edebiyatr”, “Anlamak I¢in Elestirel Bakis”,
“Bagka Bir Kiiltiire Pencere Ag¢mak”
alt bagliklarindan olusuyor. Belirlenen
baghiklar kapsaminda secilen filmlerin
gosterimi  ile  baglayacak  program
yonetmen, yazar, oyuncu ve doktorlarin
katildiklar1 tartijma boluimi ile devam
edecek.

“Shenema” Uluslararas: Istanbul Kisa
Film Platformu Mart’ta istanbul’da!
Diinyada bir ilki gergeklestiren ve hem
konusu hem igerigiyle fark yaratan Shenema
Uluslararast Istanbul Kisa Film Platformu,
4-6 Mart tarihleri arasinda Istanbulda
gerceklesecek.

Sinema ve reklam diinyasinda cinsiyet
esitliginin  saglanmasi i¢in farkindalik
yaratmayr  planlayan  platform,  bir
Festival Istanbul Kiiltiir ve Sanat Dernegi
organizasyonu. Her yil “kadin” konusuyla
hareket eden platform, bu yil “6n yargilar”
temasini secti. Cesitli yarismalar ve destek
organizasyonlarinin  diizenlenecegi  bu
platform hakkinda daha detayl bilgi i¢in

www.shenema.org adresi ziyaret edilebilir.



Eddie Odiilleri’nin Kazananlar1 Aciklandi

Amerikali Editorler Birligi ACE (American Cinema Editors ), yilin en iyi kurgularim:
degerlendirdigi Eddie Odiillerinin kazananlarini agikladi. Sinema ve TV dalinda
kazananlarin agiklandig1 odiiller sonucunda meslektaslar1 tarafindan onurlandirilan
editorler ddiillerine kavustu. 70. kez diizenlenen téren Beverly Hilton Hotelde gergeklesti.
Gisaengchung (Parazit, 2019) ‘in Eddie Odiilii kazanan ilk yabanci dilde film oldugu ve
Jojo Rabbit’le birlikte sinema kategorisinde zafere ulastig1 térende, Toy Story 4 (Oyuncak
Hikayesi 4, 2019)de animasyon dalinda 6diillendirilen yapimlar arasina girdi.

»
Pera Mizesi Fitm Evxincicieri
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PERA MUZESI

Bir Yolculuktan Hatiralar

Pera Film 2020’ye yol hikayeleriyle basliyor. Bir Yol Oykiisii sergisine paralel olarak sunulan
programda, yola ¢ikma haline ve yoldayken doniisen duygulara odaklanan bes uzun metraj
film yer aliyor.

5 Subat - 1 Mart 2020 tarihleri arasinda gerceklesecek “Bir Yolculuktan Hatiralar”
programinda, yol filmleri tiiriiniin unutulmazlari arasinda yer alan, Terrence MalicK'in ilk
uzun metraj filmi Badlands (Kanl Toprak, 1973), Ermanno Olmi, Abbas Kiarostami ve Ken
Loach’un Orta Avrupadan Roma’ya uzanan bir yolculuk sirasinda gergeklesen i¢ ige gegmis
ti¢ hikayeyi anlatmak igin giiclerini birlestirdikleri Tickets (Biletler, 2005), bir inceleme
gezisi i¢cin Brezilyanin kuzeydogusundaki yar1 kurak ve izole bir bolgeye gonderilen jeolog
José Renatonun Yollardayim Ciinkiit Mecburum, Geri Geliyorum Ciinki Seni Seviyorum,
li¢ grup, alt1 sehir, bir tren ve binlerce mil yol ile miizikal bir yolculugu beyaz perdeye
tasiyan Big Easy Express (2012) belgeseli ve son olarak, aile i¢i siddet ve yoksulluktan ibaret
hayatini ani bir kararla geride birakan 18 yasindaki Star’in, dergi aboneligi satan bir gruba
eklenerek ¢iktig1 uzun yolculugunu anlatan American Honey (2016) yer aliyor.



Bong Joon-ho Filmleri




ong Joon Ho, etkileyici sinematografisiyle her

birimize farkli yerlerden dokunuyor. Bir¢ok

kamera arkasi gorevi listlenen yonetmen, ilk

uzun metraj filmi Flandersui Gae (Havlayan

Képek Istrmaz, 2000)yi, Cha Seung Jae

yapimciliginda gekti. Insan dogasini, képekler
ve onlarla kurduklart iletisim iizerinden anlatan film, Ispanyada
San Sebastian Uluslararas: Film Festivaline davet edildi,bunun
yanu sira birgok 6diile de layik gorildi.

Film, profesor olmaya caligan fakat ilk sahneden de
anlagildig1 tizere bunu gok da istemeyen sosyal bilimler mezunu bir
beyefendinin (Lee Sung-jae) telefon goriismesiyle basliyor. Filmi
katmanli ve birikerek ilerleyen diye tanimlamak ¢ok da yanlis
olmaz; ilk bir saatte gelisen olaylarin nereye baglanacagini merak
etmekten daha dogrusu bir yere baglanacagini {imit etmekten
kendimi alikoyamadim. iki perdeye ayrilmis ve taglarin daha ¢ok
ikinci perdede yerine oturdugu tiyatro oyunlar: gibi bekledim ve
beklentimin karsiligini da aldim. Filmde kiigtik kii¢iik gosterilen ve
bunlarin muhtemelen bir yere varacagini 6ngorebildiginiz ipuglar:
var. Bunlardan bir tanesi az 6nce bahsettigim telefon gortismesinde
karsimiza ¢ikiyor. Evinin balkonundan disaridaki ormana bakarak
konusan ve kendisinde profesorlitk kumasgi olmadigini soyleyen
Yun-junun (Lee Sung-jae) doga arzusunun filmin neresinde
tekrar patlak verecegini bir miiddet kestiremiyoruz. Sonrasinda
bunun Yun-ju tizerinden degil de bagka bir yolla yapilacag karist
EunSil Bae'yi (Ho-jung Kim) gordiikten sonra az ¢ok seziliyor.
Karisinin nasil goriindiigiinii bir tiirli ¢gézemesem de -¢iinkii bir
yandan inanilmaz rahatsiz edici bulsam da bir yandan sempati
duydum- baskict ve dominant oldugu konusunda tereddiittiim
yok. EunSil Bae, calisarak kendi parasini kazanan bir kadin.
Dolayistyla kocasinin igsizligi onu gok da rahatsiz etmiyormus, ev
i¢i para bolustimt yokmus gibi duruyor. Eve siirekli ceviz alarak
gelmesi, fazlasiyla pahali sandigimiz siis kopeklerinden satin
almast bu diisiinceyi giiglendiren noktalardan biri. Sonrasinda
anliyoruz ki bu tahmin etmesi pek de zor olmayan bir gliniimiiz
gergekligi ne yazik ki; hamile bir kadin olarak iste kalabilmek
i¢in fazlasiyla zorlanmis, sonunda aldig1 ikramiyesiyle de kendini
degerli hissettiren bir kopek edinmis.

Filmin kopeklerle olan baglantis1 daha ilk sahnedeki
telefon goriismesi esnasinda duyulan kopek havlamasiyla
kuruluyor. Yun-ju balkondayken belli ki uzun siiredir rahatsiz
oldugu kopegin sesini tekrar isitiyor ve kopegi apartmanda
bulmaya ¢ikiyor. Sonrasinda izleyiciyi birazcik geren Yun-junun
kopekten onu oldiirerek kurtulmaya calistigi sahneler geliyor.
Kopegi apartmanin ¢atisindan atmaya ¢alisiyor, yapamiyor.
Hatta tam bu sirada yash bir teyzenin ¢atiya kurumas: i¢in
turp serdigini goriiyoruz ki bu turp mevzusu da ilerde bir yere
baglanacak. Sonrasinda Yun-ju bodrumda kopegi bogmaya
caligtyor, beceremeyince kopegi orada gordiigii bir dolaba
tikmak en makul yolmus gibi bunu yapiyor. Yanlis kopegi “imha”

FLANDERSUI

GAE

m Ece Iraz Cam

Yonetmen:
Bong Joon Ho
Senaryo:
Bong Joon Ho
Ji-ho Song
Oyuncular:
Doona Bae
Sung-Jae Lee
Ho-jung Kim

2000/Giiney Kore/
Korece, in-
gilizce/110°
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ettigini yine ayn1 havlamay1 duydugunda ve kayip ilaninda da kilitledigi
kopek i¢in “ameliyatli, havlayamaz” yazisini gordiigiinde anliyor. Gidip
dolab1 a¢tiginda pongik kopegimizin site gorevlisi tarafindan ¢orba
yapilacag: gercegiyle bas basa kalan ve hatta bu siirece da tanik olan igsiz
akademisyenimizin bir nebze olsun akillanacagini, i¢inin burkulacagini
diisinmiistiim zira izlemesi zor bir sahneydi. Ayni1 zamanda benim gibi
i¢i burkulan birilerini gérmek, kayip kopek ilanina tziilebilmek fikri
seyirciyi biraz rahatlatiyor.

Bir ofiste galisan Hyun-nam’in nahifligi (Donna Bae) kopegi
kaybolan kii¢iik kizin ilanini onaylarken degil, metroda dilenen kadina
yer vermeye calisirken gosteriliyor. Ayn1 zamanda Hyun-nam her sabah
ise arkadasi Jang-mi (Su-hee Go) ile gelen ve her aksam da onunla birlikte
¢ikan sevimli bir kadin olarak karsimiza ¢ikiyor. Jang-minin kii¢tik
oyuncaklar sattig1 bir diikkan var, arada orada takiliyorlar. Yine orada
yemek yedikleri bir giin televizyonda cesur bir bankaci kadinin hirsizla
nasil miicadele ettigini goriiyorlar ve Hyun-nam bundan fazlasiyla
etkileniyor.

Tam da bu siralarda zengin hinci veya dogrudan o kopegi
sevmemek haricinde higbir sebep goremedigimiz ikinci bir kopek katli
gerceklesiyor. Yun-ju komsunun kopegini kagirdiktan sonra ilkinde
yapamadigr sekilde cikip catidan kopegi ativeriyor asagi Buna da
catidaki Hyun-nam sahit oluyor. Televizyonda izledigi gibi bir kahraman
olmak umuduyla adamin pesine diisiiyor. Tek gayesi o hayalini kurdugu
kahraman olmak ve televizyona ¢ikmak mi diye diisiindiiriiyor. Ama
daha genis bakinca pek de 6yle gelmiyor; ofisten her seferinde yardim igin
ayrilan, o kopegin sahibi teyzeye yardim etmeye calisan ve numarasini
hastaneye birakan birinin tek hayalinin kahraman olmak oldugu fikri
gercekei gelmiyor.

Bu ikinci kopek vakasindan sonra yine site gorevlisinin bir
sekilde bu kopekle de rastlasmasi ve tekrar ¢orba hazirladigi anda bu
corbanin bodrumdaki evsiz adama nasip olmasiyla kopek mevzusuna bir
figiir daha ekleniyor. Sonrasinda evsiz adamin durumuna biraz éfkeyle
karigik bir tiziintii duyup site gorevlisine daha da sinirlendim, bir sekilde
pacay1 kurtaranlari sindiremedim bu filmde, buna Yun-ju da dahil.

Ama asil noktayi, yani EunSil Bae'nin eve bir kopekle gelmesi
ve olagan sekilde kopeklerle arasi pek iyi olmayan kocasinin “Bebek’i”
kaybetmesini igten ige yaslica bir deyisle “etme bulma diinyas: iste ne
yaparsin® diyerek izledim. Kopekleri ve sahiplerini hi¢ distinmeden
aksiyon alan Yun-ju, karisinin kdpegini pek de i¢ten olmayan sekilde
aradi, pesine de Hyun-nam1 katti. Kopegin bir sekilde kurtulabilmis
olmas: ciddi anlamda i¢imizi rahatlatsa da Yun-junun isin icinden
puriizsiizce siyrilmasi rahatsiz edici. Katil kimligini agiklamasi da bu
durumu degistirmek igin yeterli degil.

Filmin sonunda nihayet profesorliige erisen Yun-ju ilk sahneye
¢akilan selamla doga tutkusundan uzakta, pencere arkasinda ders verirken
Hyun-nam? sirt ¢antastyla ormanda, iistiine istlitk elinde arabanin yan
aynastyla gormek bu hikayeyi giiliimseyerek hatirlamama sebep olacak.

Bong Joon-ho Filmleri



986 yilinda Giiney Korede, askeri rejim
yonetimdeyken gerceklesen cinayet ve tecaviizler,
tim ilkeyi oldugu gibi Bong Joon Hoyu da
derinden etkilemis. Cinayetin yasandigi yillarda
heniiz lise ¢aginda olan yonetmen, ikinci uzun

metrajint “Kore'nin ilk seri katili” tizerine ¢ekiyor. Film bize
sonunda katilin yakalanmayacagini bildigimiz bir hikayeyi
heyecanla takip ettiriyor. Bu yoniiyle Zodiac (2007) ile sik sik
karsilastirilan Salinui Chueok (Cinayet Giinliigii, 2003) birgogu
i¢in tiirtintin en iyileri arasinda. Bununla beraber film, tiirtintin
diger orneklerinden siyrilmay:r bagarip tiir kaliplarinin digina
¢ikyor.

Bong Joon Ho, bir roportajinda filmi yaparken
amaglarindan birinin 1980’lerdeki Giiney Kore'yi anlatmak
oldugundan bahsediyor. Bu donem askeri rejimin iilkeyi baskiyla
yOnettigi, protestolarin siddetle bastirildig, iskence ve cinayetlerin
yaygin oldugu kaotik bir donem. Filmde bu atmosferin kendisine
tanik olmuyoruz, nitekim hikéaye kiictik bir tagra kentinde gegiyor,
bu yer ve insanlar devletin odaginin disinda kalmis. Zamanin
hitkiimetine yapilan elestiriler devletin somut varligini filme
dahil ederek degil, daha ¢ok devletin iglemesi gereken yerlerdeki
eksikligine isaret edilerek yapilmis. Kurumlarda yetersizlik ve
diizensizlik hakim oldugu her haliyle belli: olay yeri kirlenmis,
deliller zarar gormis, glivenligi saglamak icin yeterli insan
yok ¢iinkil bagka bir sehirde bir protesto bastiriliyor. Polis ise
denetimsizlik altinda oldukga serbest; delil yerlestirme ve sorguda
iskence gibi olaylar burasi i¢in oldukea siradan. Filmin baginda
polislerin amacinin katili bulmaktan ¢ok dosyay1 kapatmak oldugu
asikar, ki cok gegmeden birini sahte delille suglayip gazetelere poz
veriyorlar. Bu durumun degismesi i¢in vakalarin artmasi ve ulusal
ilginin burasi {izerinde yogunlasmas gerekiyor.

Dedektif Seo (Song-kyung Kim) hikayeye bu noktada
dahil oluyor. Detayli bir sekilde galisan ve belgelere inanan Seo,
sugluyu tespit etme siirecinde kendi saman gozlerine giivenen
dedektif Park (Kang-Ho Song) ve karsilagtigi sorunlari ugan
tekmeleriyle ¢6zen Chodan (Kim-Roi Ha) net bir sekilde ayriliyor.
Seonun yontemleri, televizyonda izledikleri FBI sovlari gibi geliyor
digerlerine; “Onlar kafalariyla ¢aligmak zorundalar, bizse Korede
bacaklarimizla ¢alisiriz” Ne var ki bu farkliik sorusturmay:
ilerletse de ¢ozmekte yetersiz kaliyor. Ciinkii bu hikaye bir
Amerikan hikayesi degildir. Olay yeri inceleme ekibi ge¢ kalir,
DNA testi yapilamaz, filmlerde gordiikleri yontemlerin higbiri
burada gegerli degildir. Bu yoniiyle bile batidaki tiirdeslerinden
ayrilan film ayni zamanda bu sayede seri katil filmi kliselerinden
de kurtulmus oluyor. izledigimiz hikdyede polis ne yaparsa
yapsin her zaman bir adim 6nde olan, kendini sifreli ipuglariyla
kanitlamaya ¢alisan bir katil yok, hatta yénetmen tam tersini yapip
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bu tiplemeyi yikiyor. Sorusturma siireci zaten bir¢ok yonden sorunlu
oldugu igin katilin istiin bir beceriye sahip olan birisi ¢ikmasina hig¢
gerek yok, aksine katil herkes olabilir. Béylece Bong Joon Ho su¢lunun
kimliginin bilinmezligi ve polisin yetersizligini kullanarak filmi aranan
kisinin oldukga siradan biri olmast fikri tizerine kuruyor. Zaten daha
once katilin iki kurban aday: arasinda se¢im yapmasini onun bakis
acisindan izleterek bizi katilin yerinde durmaya zorlayan yonetmen,
filmin son planinda ParKin saman gozlerini bize geviriyor. Bu anda
normal olanin altinda yatan her sey agikea goriilityor gibi, hem her giin
ayn1 alanlar1 paylastigimiz insanlardan hem de kendimizden siiphe
ediyoruz.

Film ayni1 zamanda baslangicta birbirleriyle zit olup sonunda
degisen ve birbirlerine yakinlasan, bdylece kendi aralarinda bir
dengeye ulagan partnerler klasigini de kendi tarzinda yeniden insa
ediyor. Ilkeli ve rasyonel Seo sonunda suglu olmadigi kanitlanan
stipheliye ates edecek kadar degisir, sadece dosyay1 kapatmay: diigiinen
Park ise kendini uykular1 kagarken bulur. Ama bu degisim kendilerini
tamamlamalar1 ve vakayr ¢ozlime ulastirmalari anlamina gelmez,
zira yikilmis ve davaya karsi kaybetmislerdir. Bu siirecin sonunda
basladiklarindan farkli olsalar da daha iyi bir konumda degillerdir,
birbirlerinden 6grenmis ama birbirilerine yardim edememislerdir.
Biri yillar sonra satig elemani olurken digerinin akibetinden haberimiz
yoktur, tek bildigimiz basarisiz oldugudur. Hikayeye polislerde yanlis
olan her seyin panzehiri olarak dahil olan Seo bir kurtarici olamamus,
diizeltmek igin geldigi batakta kaybolmustur. Boylece film genel
yapisal sorunlarin altin1 bir daha ¢izmis olur. Universiteli biiyiik sehir
dedektifi de digerleriyle ayni basarisizliga ugramistir ki bu ana sorunun
bireyleriistii bir yerlerde olduguna isaret eder.

Film her ne kadar karanlik bir hikayeyi anlatsa da ilgin¢ bir
sekilde komedi tiiriinden de besleniyor. Cesetlerin yakin planda agik¢a
gosterildigi, yasananlarin korkunglugunu asla hafife almadan, komik
anlar1 yerinde ve fonksiyonel sekilde kullanarak basariyor bunu. Bu
anlar filmin ritminin korunmasina yardimeci olurken bir yandan bir
elestiri araci olarak da kullaniliyor. Bir yandan polisin yetersizligi
ve zorbaligmni gozler o6ntine 6te yandan filmin gerilimi yiiksek
sahneleriyle tezat olusturuyor. Bu karsithk bir kadinin tecaviizden nasil
kurtuldugunu anlattig1 ya da sugsuzlugu kanitlanan bir giiphelinin yine
de polis tarafindan infaz edilecegini diisiindiigii sahnelerin etkisinin de
artmasini sagliyor. Yonetmen komediyi kullanarak izleyiciyi filme ¢ekip
sonra darbesini indiriyor ki bu yontem filmin biraktig1 etkiyi kesinlikle
arttirtyor. Bu duygu yiiklii anlarin yaninda bilgilerin agiga ¢ikma
zamani ve gekilleri, aksiyon sahneleri ustalikla yerlestirilmis. Filmin
ritmi batili benzerlerine gore biraz yavas kalsa da bu bir eksi degil, tam
tersine bahsedilen dramatik anlarin etkisinin katlanmasina yariyor.
Tim bunlarin sayesinde olaymn sonunda ¢oziime ulasmayacagini
basindan beri bilseniz bile polislerin arayisina ¢ekilip, DNA sonuglar1
geldiginde onlar kadar hayal kirikligina ugrayabiliyorsunuz.



imyasal atiklar geri doniisii olmayan

zararlara sebep olmakta. Kimyasal deneyler

oziinde insanin dogaya karsi bir bagkaldirist

olsa ve insanin iyiligini 6n planda tutsa da o

yararli 6zl olusturabilmek i¢in kendisine ev

sahipligi yapan dogaya haddi hesab: olmayan zararlar vermektedir.

Bunu kimi zaman bilingsiz yapsa da bilerek dogay1 katleden biiyiik

sirketler ve kotiiciil diisiinen insanlarin varligi azimsanamayacak
kadar fazladir.

Gwoemul (Yaratik, 2006) filmi kimyasal deneyler yapilan
bir laboratuvarda, Amerikal1 bir bilim adami ve onun asistanligin
yapan Koreli bir bilim adami arasindaki konusma ile basliyor.
Amerikali bilim adammin Kore'ye ve c¢evresindeki insanlara
verebilecegi zararlara duyarsiz olmasi beraberinde giiniimiizde pek
¢ok 6rnegini duydugumuz ve gordiigiimiiz, bunu nasil yapabilirler
dedigimiz birgok olay1 akla getiriyor. Buna érnek olarak Kanadali
sirketin Tirkiyedeki ormanlar1 katlederken Kanada’ya bu zarari
vermekten ¢ekinmesini disiinmek bile yeterli. Amerikali bilim
adaminin bunu kendisinin yapmayip Koreli olana yaptirmasi
da manidar. Tozlu siseler ve igindekilerin, yok edilmesi gereken
kimyasal atiklarin daha ucuza yok edilebilmesi i¢in bulunan
¢oztimler ¢ok da sasirtici degildir. Yok etmek igin bir biitge ayirmak
yerine bunu Ortbas etmek daha kolaydir. Binlerce sisede bulunan
Formaldehit, Han Nehrine dokiilebilir. Bunun bir takibi yoktur,
sadece zarar veren onlar degildir ve bu yapilabilir, bunda abes olan
hicbir taraf yoktur.

Han Nehrine atilan kimsayallar nehirde yasayan
hayvanlara zarar vermekte, ¢ogunu zehirlemekte kiminin ise
genetigini degistirmekte. Mutasyona ugramak giiniimiiziin birgok
gerceginden biri haline gelmis durumda. Giintimiizde insanlar
GDO'lu yiyecekler, yani genetigi degistirilmis dogal olmayan
yiyecekler titketmekte. Bunun yanisira insanlar, deniz iiriinleri
ile bu fabrika ve kanalizasyon atiklarinin hayvanlar iizerinde
biriktirdigi kimsayallari, onlar1 yiyerek viicuduna almaktadir. Bu
da kanser riskini yiikseltmektedir. Filmde de biyiik bir patlama
olmadan hafif hafif nehre akitilan tozlu siselerdeki kimyasallar
bir zaman sonra kendi canavarini yaratacaktir. Yaratik mutasyon
sonucunda bir deniz canlisi iken karada da yagamini saglayan bir
canavara doniisecektir.

Yonetmen Bong Joon-Ho bildigimiz yaratik mitlerini altiist
etmis, bu da filmimizi daha minimal, daha samimi bir film haline
getirmis. Izledigimiz Hollywood yaratik filmlerindeki tedirginlik,
bir anda ortaya ¢ikiveren canavarlar ve dehset anlarinin aksine daha
dogalinda, akici bir forma sokmus. Seyircileri yaratiktan korkmak
yerine yaratig1 olusturan sistemle miicadele etmeye ¢agirmis.

Film, aile olmanin gerekliklerini saglamaya ¢alisan ama
biraz da kendileri olmaya ¢abalayan, eksik taraflar1 olan ti¢ kardesin
sistemle miicadelesini de gozler oniine seriyor. Film, Han Nehri
kiyisinda bir kuliibe isleten baba ve onun eriskin {i¢ ¢ocugu ve
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bir torununun Yaratik'tan 6nce de degisen bu diinyada kendileri olmaya
calismasin1 da anlatiyor. Normal bir aile degillerdir ama birbirlerini
sevmeye devam eden, farkliliklariyla hayatta kalmaya calisan insanlardur.
Dede Hie-Bong (Hee-Bong Byun), 60 yaslarinda karis1 6lmis {i¢ gocuguna
babalik yapmaya calisan biridir ve ayni zamanda ailede para kazanan tek
kisi gibidir. Miisterilere verdigi deger ve yaklasimi bize cevremizde bulunan
o tanidik ytizleri hatirlatmaktadir ve Amerikan filmlerinde olmayan bir
kiltiire aittir. Gang-Do (Kang-ho Song), biyiik evlat, 30’lu yaslarinin
sonunda her an uykuya dalabilen ve kiz1 Hyun-seo (Ko Asung)u ¢ok
seven bir adamdir. Kizin1 okul ¢ikis1 bekler, ona kendi tarzinda babalik
etmeye caligir. Nam-il (Hae-il Park), kiiciik erkek kardes ya da amca, zeki,
tniversite mezunu fakat issiz bir adam olarak karsimiza ¢ikar. Giiniimiiz
Tiirkiye'sinde de kargilik bulan issiz bir tiniversitelidir. Nam-il kendinden
kotii olanlarin ¢alistyor olmasina sagmakta fakat kendisi onlar gibi is sahibi
olmakta zorlanmaktadir. Bu yiizden alkol ile bir arkadaghk gelistirmis
ve neredeyse uzun zamandir ayik olmamistir. Nam-Joo (Doona Bae),
tigiincii kardes ya da hala, profesyonel bir ok¢udur. Turnuvalara katiliyor,
attigini tam on ikiden vuruyor. Tek problemi atis yaparken zamanini iyi
degerlendiremiyor olusu. Hyun-seo, torun, 13 yaslarinda bir geng kiz.
Babasini seviyor ve onu otorite kabul etmekten ¢ok onunla bir arkadaglik
iligkisi var; belki de bu iliskide biiyiik olan o. Film kendi igerisinde birbiriyle
tutarli fakat her biri kendi basina ilginglikler barindiran karakterlerle dolu.
Bu ger¢evede Yaratik da aligkin olunan tipten farkli olarak kendine ait, ete
kemige biiriinmiis bir karaktere sahip.

Yaratik ile nehir kenarinda yollar1 kesisen Park ailesinin
yaratiktan kagmak yerine, ondan kendilerine ait olan o en degerli seyi
almak i¢in onu yakalamalar: tizerine kurulan film, bu noktada hayatini
kurtarmak i¢in kagan insanlarin hikayesi yerine onu arayan insanlarin
hikayesine doniisiiyor. Film ayni zamanda Gisaengchung (Parazit, 2019)’te
de oldugu gibi kapitalizme kars: bir bagkaldiriya sahip.

Han Nehrinin bir kismimin karantinaya alinmasi ve bununla
birlikte Batili devletlerin Kore'ye miidahale etme hakkini dile getirmesi
yoninden film Yaratiktan kurtulmanin diginda politik bir mesaj da
iceriyor.

Film, anlattig1 konu itibariyle aligkin olunan yaratik filmlerine
gore ok farklr bir konsepte sahip. Teknik altyapisiyla da dramatik yapiy1
destekliyor. Elestirdigi konu ve kii¢tik niianslariyla takdiri hak eden bir
filme déniisiiyor.

Yonetmen ¢ekmis oldugu filmlerle tiirleri altiist eden bir sinema
anlayisina sahip ve bunlar1 yaparken toplumuna yabanci olmamanin
verdigi olanakla kiltiiriine sahip ¢ikiyor, Kii¢iik nitianslarla toplum
elestirisi yapmaktan da geri durmuyor. Bundan dolay1 da yerel olandan
yola ¢ikip evrensel olani yakaliyor.

Su giinlerde hayli popiiler olan yonetmenin son filmi Parazit,
Tirkiyede en fazla izlenen Kore filmi oldu. Ayrica Oscar ddiillerinde ana
kategorilerde aday. Boog Joon-Ho, sonraki isleri merakla beklenen bir
yonetmen haline geldi.



arazit (2019) ile Oscar 6diliini alma-
sina kesin gozilyle bakilan yonetmen Bong Joon
Honun Madeo (Ana, 2009) filmi Cannesda Un
Certain Regard boliimiinde agilis yapti. O yilki
odilt Yorgos Lanthimos'un Képek Disi almisti.
Yonetmenlerin sonrasindaki yolculuklari ise ben-
zerlik tagiyor. Ikisi de kendi dillerinde, kendi sinemalarini olustur-
mus ve Oscar adayliklar1 almis yonetmenler artik. Bong Joon Ho,
Lantimos’tan farkh olarak, Amerika gibi Ingilizce disindaki dillerde
film izlenme oranmin ¢ok disiik oldugu bir yerde, Parazit ile
2019’un en ¢ok izlenen filmleri arasina girdi. Altin Kiire Odiille-
rinde de mesaji yine, altyazilara biraz sans verilmesiydi.

Bong Joon Ho, Ana’nin ilk sinopsisini 2004’te yaziyor. Bu,
yonetmenin Hye-ja Kim ile tanistig1 sene ayni zamanda. Filmi ¢eke-
ne kadar senaryo yazma siirecinin her asamasinda Hye-ja Kim ile
bir araya gelip senaryonun ona ve yeteneklerine uyup uymadigini
kontrol ediyor. Kim ise o zamanlar zaten Korede birgok defa fedakér
anne roliinde yer almus.

Joon Ho'yu boyle bir anne-ogul filmi yapmaya iten kendi
ailesi ile yagadig1 bir patoloji degil. Aksine gok normal bir aile yasami
oldugunu séylityor. Ama oglu olduktan sonra esiyle oglu arasindaki
anne-ogul iligkisini gordiigiinde bunun ne kadar kuvvetli oldugu-
nu, bir baba-kiz iligkisinde hi¢ bir zaman béyle olmadigin, ¢linkii
annenin ¢ocugu dokuz ay karninda tasimasinin bambagka bir etkisi
oldugunu anlatiyor bir soyleside. Yani Joon Honun kendisi de zaten
doga ile iliskilenen ifadelere sahip ve bunu filmine de yansitiyor.

Film annenin (Hye-ja Kim) bir tarlada dans ettigi sahne ile
aciliyor. Bu sahnenin ¢ekiminde Bong Joon Ho, Kime dans ederken
eslik ediyor, daha rahat hissetmesi i¢cin. Anne ot toplayip bunlari sa-
tarak ve sertifikasiz akupunktur yaparak ge¢imini saglayan bir sifa-
c1. Zaten tarlada dans eden kadin figiirti bize toprakla bag: kuvvetli
olan kadin arketipini ¢agristiriyor basta.

Tarla sahnesinden itibaren aslinda “yuvarlak” bir rotada
yolculuga ¢ikiyoruz. Anneyi tarlada yine ayni noktada gordigii-
miizde her sey bambasgka olacak, belki de aslinda higbir seyin degis-
medigini anlayacagiz.

Yirmi yedi yasindaki Yoon Do-Joon (Won Bin), arkada-
s1 Jin-Tae (Goo Jin) ile annesinin ot ditkkaninin oniindeyken ona
bir araba carpip kagar. ikili, arabanin sahibi zenginlerden intikam
almak isterlerken olay karakolda biter. Buradan itibaren harika oril-
miis bir hikéye izleriz.

Bu sahne Bong Joon Ho sinemasinda sik rastladigimiz
ve filmin devaminda da siirekli karsilasacagimiz sinif ayrimini, ay-
rimcilig1 keskince ortaya koyuyor. Profesor statiisiine kargt tutum
ile mahalle ¢ocuklarina karg: tutum farkli. Sinif ayrimini Parazit’te
uzun siire etkisinden ¢ikamayacagimiz bir sekilde varlik, koku,
mekén, evin aldig1 151k, yagmur, nezaket gibi konular {izerinden
ortaya koyan Joon Ho, bu filminde zihinsel engele kars1 toplumun
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yaptig1 ayrimi ve Onyargiy! ele aliyor bir yandan.

Filmde ismi bile olmayan anne, hayatini Do-Joona adamuis.
Do-Joon tehlikeye davetiye ¢ikaran sarsak halleri ve dikkatsizligiyle anne-
sinin siirekli kayg: sebebi. Karakolda gikan masrafa yine o kosturuyor. Joon
Ho, seyircinin akilli hissetmeyi, 6zellikle polisiye tarzinda tahmin yiiriitme-
yi ve hakli ¢citkmayi sevdiginin farkinda. Bunun igin gerekli ipuglarini filme
pek giizel yerlestirmis.

Sonrasinda Do-Joon, bir gece eve sarhos donerken oldiiriilen liseli
kizin cinayetinin siiphelisi olarak tutuklaniyor. Peter Bradshaw bu tutuklan-
ma sahnesi ile ilgili sunlar1 soylityor: “Normalde bir siipheli yakalandiginda
polis kelepceyi takar, polis arabasina binerler ve o boliim orada biter. Ama
Bong Joon Ho kaos yaratiyor. Polis arabasina bir baska ara¢ ¢carpryor, istiine
bir de kavga ¢ikiyor”

Bong Joon Honun kaostan ve kirli gerceklikten beslendigini bi-
liyoruz. Buna ragmen bu filmde, bir iki sahne disinda kameranin hig sal-
lanmadig1 sahneler izliyoruz. Annenin Jin-taeden siiphelenip, hizli hizli
yuriidagi sahne ve finaldeki otobiis sahnesinde kamera hareketlidir. Cogu
filminde cinayetler islenir ve mekanin alt katlarina, Gst katlarina atilir
cesetler. Yani dikey bir mekéan kullanimi s6z konusu. Bunun igin Joon
Honun cevabr ise yine, dar, kirli ve klostrofobik alanlar1 sevdigi y6niin-
dedir.

Bong Joon Ho daha ilk filmi Havlayan Képek Isirmaz (2000)1
yapmadan 6nce kisisel dilini yaratmak konusunda obsesiflesmis. Cokga tiir
filmleri izlemis; korku, komedi, drama, polisiye. Ana’ya da polisiye, dram
ve yarattif1 tuhafliklarla komedi demek yanlis olmaz. Do-joon’un otobiis
duraginda iserken annenin ona bir sey icirmesi Joon Ho'nun filmleri tuhaf,
komik yapma gekline bir 6rnek, en basit haliyle.

Zihin engeli bulunan Do-joon, ¢ogu seyi hatirlamadig: gibi ci-
nayeti de kabul ediyor. Anne buna raz1 gelmeyip olaylarin pesine kendisi
diisiiyor. Ciinkii tutmak istedigi avukat da Do-joon’'un “kusurlarina” ve ai-
lenin gelirine gore kendi &nceliklerini degistiriyor. Avukatin agik biifede
yemek i¢in sectigi deniz iirtinleriyle annenin segtigi iki ti¢ domates yine
sinifsal farki gorsel olarak anlatiyor bize.

Anneyi tarlada tekrar gordiigiimiizde {istii basi kan iginde. Ar-
tik katil. Ilk sahnede gordiigimuzden ‘¢ok farkli bir karakter. Ama Do-jo-

on'un kiigiikliigiine dair hatirladiklarindan artik biliyoruz ki basta da
mevzu farkl degilmis. Annenin hatirlananlara tahammiilii yok. Karakterin
yolculugu burada tamamlandi m1 diye diistiniirken anne oglunu hapisten
kurtardiktan sonra gercek bir yolculuga ¢ikiyor ve inanilmaz etkileyici bir
finalle kapaniyor film.

Ana, rahatsizlik veren, izleyiciyi alisilmisin digina ¢eken bir film.
Olja (2017) gibi seyir keyfi kolay ve yiiksek degil. Buna ragmen Okja yine
de, getirdigi sistem elestirileriyle bir aile filmi degil. Okja, Netflix yapimu bir
film olarak Cannesda ana yarigmaya alindiginda ¢ok tartisma yaratmigt.
Beyaz perdede izleyemedigimiz Okja, Mehmet Acar’in ifadesiyle “T'V fil-
mi-sinema filmi” tiiriintin ayrimini anlamsizlagtirmisti. Giintiimiize geldigi-
mizde Parazit ise hepsinin 6tesine gegmis durumda bu anlamda. Bong Joon
Ho Parazit’le de bagimsiz ve ana akim film tanimlarini ortadan kaldirryor.
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“Yaratig1 gormek i¢in sona kadar beklemek zorunda oldugumuzu
soyleyen film geleneginden gercekten nefret ediyorum.”
- Bong Joon Ho
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“Temelde, hepimiz ayni iilkede yasiyoruz...
Kapitalizm.”
-Bong Joon Ho
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akikaten, sirtimizda bu kadar biiyiik bir agirlik
tagtyacagimizi bilsek, yine de diinyaya gelmeyi
secer miydik?

Alman filozof Heidegger'in de tarif ettigi gibi bu
diinyaya “firlatildigina” ger¢ekten inanmis kimileri i¢in, varolusa
dair boyle hipotetik sorular ¢oktan anlamsizlasmis olabilir.
Ciinkii Heidegger’in diigiincesine gore diinyaya nereye; ne zaman
gelisimiz, hepimiz i¢in Oyle irademiz disinda bir konu ki béyle
sorular1 irdeleyecegimize mecburi ozglirlesme yolumuzda ileri
dogru hareket etmeye devam etsek iyi ederiz. Neyin ne oldugu
gayet belli degil mi? Iste surada hepi topu birka¢ milyar insaniz.
Ag var, agikta var; iyisi var, kotiisti var; aslinda dogum var, 6liim
var...o kadar. Bindigimiz alamette kiyamete gidecegimiz kesinse,
hi¢ degilse 6zgiirlesmeye ¢alisalim da higligimizi unutalim.

Ana karakterin higligini unutmak iizere yola ¢iktig1, ama
belki de haddini asarak higligini yok etmeye tesebbiis ettigi trajik
bir hikéye geliyor Bong Joon-hodan: Snowpiercer (Kar Kiireyici,
2013). Vagonlarca bir tren (diinya)... Vagonlar toplumsal siniflara
gore ayrilmis. Trenin kuyruk tarafinda yasayanlar, on tarafta daha
konforlu yasayanlarin yiiklerini adeta tizerlerinde tasiyor. Ama
ekoloji dengede; maddi yiikil iistiinde tagtyanlar, manevi yiikten
yirtmis oluyor. Bagka bir deyisle, kaybedecek pek bir seyleri yok. Bu
taraftan bakinca, bu trende lokomotife daha yakin olanlar i¢in de
hava pek hos sayilmaz. Daha az maddi yiik, kaybedilecek daha fazla
sey tastmak demek. Boyle bir ortamda, ancak deliler ve sansliysa
gocuklar tiinelin sonundaki 15181 gorebilir.

Yil 2014. Uzun zaman ihmal edilmis kiiresel 1sinmaya,
gelismis iilkeler ortak bir ¢ozlim tretirler ve atmosferi yapay
olarak sogutacak CW7 gazinin salinimina yonelik karar alirlar.
2031 yilina gelindiginde ise bu yapay gaz diinyann bir tiir buzul
¢agma girmesine ¢oktan sebep olmus ve en azindan goriintirdeki
canlilik yok olmustur. Bir girisimci bu gidisat: 6ngérmiis ve insan
digindaki canlilardan insan titketimine yarayanlar digindakileri
dahil etmedigi bir tir “Nul'un Treni” kurmustur.

Tren, béyle donmus bir diinyada dahi 6ntine ¢ikacak
herhangi bir buzul ya da kiitleden etkilenmeyecek kadar ileri
teknoloji iiriiniidiir ve devamli hareket halindedir. igindeki insanlar
da diinya iizerinde kalan son insanlardir. Kuyruk tarafindakiler,
seckinlerin kararlar1 ve isteklerine gore ve yine seckinlerin izin
verdigi sekilde yasamaktadirlar. Trenin kurucusu Bay Wilford'in
sag kolu Masonn (Tilda Swinton) fikrine gore, kuyrukta
yasayanlar “ayakkabidir ve ayaga aittir; elitler ise sapkadir ve basa
aittir” Ayakkabi ayakkabiligini bilmeli, basa ¢ikmaya ¢aligmamali.
Iste boyle kendi i¢cinde ¢ok mantiksiz bir argiimanin iistiine inga
edilmis bir esitsizligin tizerine kurulu bir diizendir trenin diizeni.

SNOW-
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Son vagondakilerden birisi Curtis (Chris Evans) ise, bu
hikéyenin trajik kahramani. Curtis, tren igindeki adaletsiz gidisata daha
fazla katlanmak istemeyenlerden yalnizca birisi; bir plani var ve bir stiredir
bunun i¢in ¢alistyor: trenin en 6ntine gitmek ve arka vagonlar1 somiirenleri
oldiirmek. Bu planin isleyebilmesi i¢in 6n taraflardan istihbarata ihtiyaci
var ve kim oldugunu bir stire anlamayacagimiz muhbirlerden bazi ipuglar
alarak yolunu ¢iziyor. Devrimin miimkiin olmasi i¢in hizli ve tek seferde
olmasi gerekiyor. Elitleri koruyan kolluk kuvvetleri oldugu igin, belli ki
siireg hi¢ de sakin islemeyecek.

Curtise bu yolda eglik eden ve onunla ayni vagonda yer alan
bazi yan karakterler var. Bunlardan bir tanesi, Masondan neden saygi
gordiginil baslarda anlamlandiramadigimiz yash Gilliam. Gilliam bir
tiir akil hocas1 gibi davraniyor ve yol boyunca Curtis’le fikir aligverisinde
bulunuyor. Operasyonda ise Curtis’in en biiyiik destekgisi Edgar oluyor, ta
ki bir ¢atigmada 6lene kadar.

Bir yandan trenin arkasindakilere yemek olarak gonderilen ve
i¢inde ne oldugu belli olmayan “protein bloklarr” kitlelerin isyan sebebi
olurken 6te yandan bu kargasadan da giicinii alan devrim plani islemeye
basliyor. ilk yapilmasi gereken, trende hangi bolimde oldugu bilinmeyen
Nam (Kang ho-Song) isminde bir adama ulasmak. Nam, trenin biitin
elektronik aksamini ve giivenlik sistemini tasarlayan bir mithendis. Bu
adama ulagilirsa arkadan one giderken engeller agilabilecek. Nam, trenin
bir boliimiinde morg gibi tasarlanmis bir béliimde metal bir dolapta uyur
vaziyette bulunuyor. Kendisi kronol isimli yanici bir maddeyi uyusturucu
olarak kullanan bir bagimli. Bulundugunda yandaki metal kutudan da
kendisi gibi bagimli olan kiz1 Yona'yi ¢ikariyor.

Boylece adim adim kapilari agarak ilerliyor ekip. Vagonlarda
ilerledik¢e ortam degisiyor. Elitlere yaklastik¢a catismalar ve siddet artiyor.
Yiizlerce kay1p veriliyor, neyse ki kars1 taraftan da birgok kisi éldiiriiliyor.

Sonunda Curtis, trenin lokomotifine ulagiyor. Bunca yildir
yapilmaya caligilan higbir devrimde Curtis kadar ilerlenememis. Bay
Wilford bunu takdire sayan buluyor ve Curtisi huzurunda istiyor.
Karsilagtiklar: sahnede Curtis, her seye hakim ve olup biteni bir noktaya
kadar planlamis denebilecek biriyle karst karsiya oldugunu anlyor.
Kaynaklarin kisith oldugu bir yerde, béyle kanli bir devrim de ekolojik
dengenin saglanmasi i¢in kimi zaman gerekli. Bay Wilford’in bir tiir kéti
Tanry, Gilliam'in ise iyi niyetli bir “peygamber” oldugunu anliyoruz. Yorgun
Bay Wilford, Tanriligin1 Curtise devretmeyi teklif ediyor. Iste bu noktada,
Curtis kendi trajedisiyle yiizlesiyor. Tanr1 oldugunda, sorumlu oldugu bu
treni idare etmek i¢in kendisi de mi Bay Wilford gibi davranacak?

Bu sorunun cevabi bulunamadan, Nam'in kizi kronollerden yapilmis
¢ok giiglii bir bombay1 patlatip treni bir enkaza ¢eviriyor. Wilford'in tren
motorunu ¢alistirmasi i¢in alikoydugu kii¢iik bir ¢ocugu da yanina alarak
enkazdan kurtuluyor. Disarida hayatta kalmig bir kutup ayisi, bagim
cevirip onlarla goz goze geliyor. Kendilerini, daha genis bir yasam alanina
firlatilmig buluyorlar.



' ’ O sevimli kiza kotii muamele ediyorlar. Ustelik
kendi tasarladigim iiniformalarin i¢inde. Kizin
en iyi arkadagini bir kamyona tikiyorlar. Bu bizi
mahvedecek.”

Diyerek yokus asag1 gidisinin miijdesini veriyordu Lucy
Mirando... Bitylikbabasindan beri yasama saygisiz bir sirket kiiltiirii
iginde biiylimiis, sira kendi yoneticiligine gelince artik bu kiltiiri
beslemek istemedigine karar vermigti. Onun plan farkliyds,
“kiigiik beyaz yalanlar” séylemek zorunda olsa da insanliga
¢ok faydali bir girisim baglatmisti: Siiper Domuz projesi.
Kendileri biiyiik, dogadaki hasar1 kiigitk domuzlardan yeni
bir canli tiirii olusturmak... Cok lezzetli olmalar1 da cabasi. Sonug
olarak laboratuvarda tretilen ve ekolojik ¢iftliklerde biiyiitiilmek
tizere diinyanin dort bir yanina gonderilen 26 Siiper Domuz herkes
i¢in “faydal1” bir diigiinceyle ortaya ¢ikti. Diinya niifusu yedi milyar
olmustu ve 805 milyon insan aglikla miicadele ediyordu. Elde bu
kadar net veriler mevcutken, aglik problemine ¢6ziim bulacak
boyle bir yatirimdan daha iyi ne olabilirdi?

Bir yarigma baglatildi. 10 yillik bir siire sonunda, iftliklere
gonderilen 26 yavru domuzdan en “siiper” olami segilecek ve
Mirando sirketinin zaferi olarak kamuoyuna sunulacakti. Her
bir siiper domuzun “siiper” lezzetli etiyle yiizlerce insan karnini
doyurabilecekti. Bir sirketin olumsuz profilini tersine ¢evirmek
icin muhtesem bir yol.

Fakat isler planlandig1 gibi gelismedi. Mija (Seo-hyun
Ahn) diye bir iftci kizi, babasina gonderilmis bir Stiper Domuz
olan Okja ile arkadas oldu. Daglarda onunla kosup oynadi,
nehirlerde birlikte balik avladilar. Bir keresinde Okja, Mijanin
hayatini bile kurtardi. fki canli arasinda kurulabilecek en ¢ikarsiz
iliski onlarin arasinda kuruldu. iliskilenme bicimlerini gz éniinde
bulundurursak, Mirando sirketinin ve daha bir¢ok sirketin
tasavvurunda olamayacak bir iliskiydi bu. Karsisinda savunmasiz
kalacaklar: bir iligki.

Bir giin Mirando sirketinin yiizii olan ve hayvanlarindan
sorumlu Dr. Johnny Wilcox (Jake Gyllenhaal) ve tabii bir grup
televizyoncu, Okjanin buyudugi ¢iftlige geldi. Wilcox, Stiper
Domuzlu 25 iftligi gezmis, sona Okjay1r birakmisti. On yildir,
Okjanin biyolojik siireglerini kulagina koyduklar1 bir cihazla
takip etmislerdi. Okja gercekten iyi bir Siiper Domuz olmustu.
Televizyonda gostermek icin, giftciye sahte bir soru sordular; “Nasil
bagardiniz?”, Cift¢i gercek bir cevap verdi: “Serbest dolagmasina
izin verdik”

Boylece Okja en stiper Siiper Domuz segildi, New Yorka
gidip finalistler arasinda sergilenecek sonra da sosis olacakti.
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Mijanin bunu duymastyla miicadele baglady; sirket geldi ve kendi “malin1”
almak istedi, Mija arkadagini vermek istemedi. Isin igine hayvan haklart
savunucularinin karigmas: Mija'ya biraz zaman kazandirdi. Mijanin
samimiyeti ve ictenligine karsi sirket gorevlilerinin agresif tutumu
sirketin kendi itibarini zedeledi. Lucy Mirando kontroliinii kaybetti. Oyle
boyle derken Mija, tam sosis olacakken Okja'yr Mirando sirketinden
“satin aldr”. Evet, satin aldi; baska tiirliisti sadece filmlerde olabilirdi.

Okja (2017), Gisaengchung (Parazit, 2019) ’la beraber artik
Oscar’ll bir yénetmen olan Bong Joon-honun, Parazit'ten 6nceki uzun
metraji. Neoliberalizmin insanlari ve dogayi nasilkonumlandirdigi tizerine
ok giizel bir elestiri. Bir kahramanlik hikayesi degil, iyi-kotii ¢atigmas:
tizerine kurulmus bir film hi¢ degil. Kurdugu fantastik diinyada, mevcut
diinyevi gidisat1 ¢ok iyi analiz ettigi bir hikaye anlatiyor. Kahramanin
elindeki iksirin, ancak kendi diinyas: i¢cinde ige yarayabilecegi gercegini
izleyicinin yiiziine garpryor. lyiler kazanmaz; iyiler, mevcut trend iyinin
tarafindaysa kazanabilir. Bunun disinda en fazla kendi hikayeleri i¢inde,
kendi kii¢iik dlinyalarini déniistiirebilirler -ki bu bile bir seydir-.

Filmin senaryo catis1 ve oyunculuklar: basarili. Tilda Swinton,
Snowpiercer (Kar Kiireyici, 2013) dan sonra bu filmde de roliniin
gerektirdigi abstirtliigii hakkiyla yerine getirmis. Temsili oldugu
etiksizligi ve gaddarligy, seyirciyi agik agik yabancilastirarak ortaya koyan
oyunculugunun filmin tarziyla uyumu takdire sayan. Absiirt anlatim,
Bong Joon-honun klasik Hollywood hikaye anlaticilig1 igine ustaca
eklemledigi bir yaklasim. Hollywood’un aksiyon filmlerinden devsirdigi
anlatim bi¢imini, kendi tarziyla harmanlayarak hem risk aliyor hem de
aligilmig terorize ediyor. Gayet bilimsel bir sekilde seyirciyi manipiile
etme ve hikdyeden ¢ikarmama anlayisina kafa tutan bir yaklasgim bu,
zira anlatinin igine ritmi cesurca bozan ve seyirciyi bir an igin digariya
savuran espriler eklemeyi ihmal etmiyor.

Kimileri, filmin Netflix yapim1 olmas: konusunu hayli elestirdi.
Vejetaryenlik, tiiketim duyarlilig: gibi konular tizerinden pirim yapildig
ve boyle bir filmi Netflixe yapmanin ironik oldugu gibi iddialar ortaya
¢iktr. Ne var ki, bence film endiistrisine boyle yaklasmak bazi seyleri
g6z ard1 ederek konugmak olur. Bazi temalarla ilgili trendlerin iiretimde
belirleyici oldugu asikar olsa da sinema dagitimi ve yayinlanma mecralar:
son yillarda hayli degisiyor. Filmlerin fonlanma mekanizmalar1 degistikee,
dretimin ve takipgi kitleye ulasmanin devami i¢in doniistime uyum
saglamak gerekebiliyor. Filmler sansiirlenmedigi siirece bunun olagan
ve kabul edilebilir bir gidisat oldugunu diisiinliyorum. Parasallasma,
hayatimizdaki her alanda doniisiimler yaratiyor ve sinema bunun
disinda degil. Buradaki en temel problem, igerik sansiirii veya igerigin
tektiplesmesi olabilir. Belki bunu tartismak ve yonetmenleri buna gore
yargilamak gerekiyor. Bong Joon-honun filmografisine bakinca bu
filmi Netflixe yapmasimn film izerinde olumsuz bir etkisi oldugunu
ditstinmityorum. Nitekim, Joon-ho'ya Netflix'in igerik miidahalesinde
bulunup bulunmadigiyla ilgili soru soruldugunda, ¢ok net bir sekilde
Netflix’in herhangi bir miidahalede bulunmadigini belirtmisti.



u senenin tartigmasiz en ¢ok konusulan filmi

Bong Joon-Honun  Gisaengchung (Parazit,

2019) oldu. Bu yilki Cannes Film Festivalinde

ilk gosterimini yapan Parazit, festivalin son

zamanlarin en ¢ekismeli senesinde en biiyiik

6dal Altin Palmiyeyi alarak bu 6dili kazanan
ilk Giiney Kore filmi oldu. Quentin Tarantinonun Bir Zamanlar
Hollywood’da Pedro Almodovarin Aci ve Zafer ve Celine
Sciammanin Alev Almig Bir Geng¢ Kizin Portresi gibi birgok giiglii
aday kargisinda kazanan bu filmi biitiin diinyada merak uyandirdi
ve izleyiciler filmi kesfettikce film etrafindaki konusma ve heyecan
daha da gii¢lendi. 77. Altin Kiire Odiilleri'nde En Iyi Yabanci Film
odiiliinii kazanan film, En Iyi Film dahil olmak iizere 6 dalda
Oscar’a aday gosterildi ve aday oldugu tiim kategorilerde Giiney
Korenin ilk aday gosterilen filmi oldu. Film, Oyuncular Birligi
Odiillerinde Hayat Giizeldir (La vita e bella, 1998) filminden
sonra En Iyi Oyuncu Kadrosu édiiliine aday gosterilen ilk yabanci
film ve 6diiliin 25 yillik tarihinde bu 6diilii kazanan ilk yabanc film
oldu. Sayisiz elestirmen grubu ve gazeteci tarafindan hem 2019’un
en iyi filmleri hem de 2010’larin en iyi filmleri listelerine konulan
Parazit, izleyiciler ve basin tarafindan az rastlanan bir cosku ve
heyecan ile karsilandu.

Cinayet Giinliigii (Salinui  chueok, 2003), Yaratik
(Gwoemul, 2006), Ana (Madeo, 2009), Kar Kiireyici (Snowpiercer,
2013) ve Okja (2017) filmleriyle etkileyici ve heyecan verici bir
filmografiye sahip olan Bong Joon-Ho, Parazit filmiyle tartismasiz
en ¢ok ses getiren filmine imza atti. Yonetmenin diger filmlerinde
gosterdigi sira digi yaklasimi ve teknik hiinerleri Parazif'te hig
olmadig1 kadar verimli ve g6z alic1 bir sekilde karsimiza gikiyor.

Universite cagina gelmis fakat ailesinin ekonomik durumu
yetersiz oldugu i¢in okuyamayan Ki-woo, yakin bir arkadaginin
yardimi ve birkag sahte belgeyle Da-hye adli bir lise 6grencisine
Ingilizce 6zel ders vermeye baglar. Da-hye, carpici giizellikte bir
evde yasayan varlikli Park ailesinin kizidir ve Ki-woo, Park ailesini
tanidikea bu zengin ailenin kendi yoksul ve igsiz ailesi i¢in bir firsat
olabilecegini diisiiniir. Kisa siire icinde Ki-woo'nun annesi, babasi
ve kiz kardesi de Park ailesi i¢in ¢aliymaya baslayacaktir.

Bong Joon-Ho, Biiyiik A¢ik (The Big Short, 2015) ve Vice
(2018) filmleriyle taninan yonetmen Adam McKay ile Parazit’in
HBO i¢in bir dizi uyarlamasi tizerinde ¢alistigini agikladi. Herhangi
bir uluslararasi bagar1 hikayesinin Amerika tarafindan derhal bir
ekonomik firsata donustiiriilmesi sanat i¢in ¢ok i¢ agici bir tablo
olusturmasa da, Parazifin yogun ve zengin anlatimimin bir dizi
formatinda izleme fikri, televizyonun altin ¢agini yasadigimiz bu
donemde heyecan verici bir projeyle sonuglanabilir. Ki-woo ve
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ailesinin, Park ailesinin evindeki isleri teker teker kazandiklari filmin ilk
saati neredeyse bir sitcom komedi havasinda. Filmin en gii¢lii yanlarindan
biri de buradan geliyor. Komik baglayan bir sahne beklenmedik bir
gelismeyle drama ya da gerilime donusebiliyor.

Filmin en 6zel yanlarindan biri Ha-jun Lee ve Won-Woo Cho'nun
liderligindeki sanat yonetimi. Kim, ailesinin yasadig1 yaris1 yerin altindaki
daireleri ve hatta yagadiklar: tiim mabhalle, film i¢in 6zenle ve ustalikla
insa edilmis bir set. Park ailesinin yasadig1 ve filmin biiytik bir kisminin
gectigi malikane de film i¢in yapilmus. Film igin insa ettigi setlerle En Iyi
Sanat Yonetimi ve Set Dekorasyonu dalinda Oscar’a aday olan Ha-jun Lee,
Park malikanesini insa ederken goriintii yonetmeni Hong Kyung-pyo ile
birlikte caligmistir. ikili, evin ne kadar 151k alacagi ve odalarin biyiikliigii
gibi detaylara karar vermistir.

Filmin oyuncu kadrosu da senenin en iyi kadrolarindan biri.
Film, Choi Woo-ShiK'in canlandirdig1 Ki-woo ve Ki-woonun daha {ist
bir ekonomik sinifa atlama ¢abalar1 etrafinda donse de filmdeki diger
oyuncular da ilging ve derin performanslar veriyorlar. Yonetmen Bong
Joon-Ho ile daha dnce de ¢aligan Song Kang-ho, Kim ailesinin babasi Ki-
taek roliinde hem komedide hem de dramda ne kadar 6zel bir oyuncu
oldugunu bir kez daha kanitliyor. Park ailesinin kolay aldanan annesi
Yeon-gyo roliindeki Cho Yeo-jeong ve Park ailesinin hizmetcisi Gook
Moon-gwang roliindeki Lee Jung-eun olduklari her sahnede dikkat
cekiyorlar.

Gerilim, dram ve komediyi basariyla harmanlayan Parazit’in
senenin en giigli filmlerinden biri olmasinin sebebi, izlemeye alisik
oldugumuz zengin - fakir ¢catigmasini orijinal bir sekilde ele aliyor olmasi.
Oldukga varlikli Park ve sefil kogullarda yasayan Kim ailesi arasindaki
gittikce karmasgiklasan iligki, iki sosyal sinifin birbirleriyle etkilesimini
ve birbirleri hakkindaki algilarini yansitarak orijinal ve absiirt bir sekilde
sinif ¢atismasini ele aliyor. Bir aile diinyanin kiigiik bir ytizdesinin sahip
oldugu litks i¢inde sorunsuz bir sekilde yasarken diger aile ise boceklerden
kurtulmak i¢in sokagin ilaglandig sirada evin i¢indeyken camlar1 agip
oturmak zorunda birakacak kosullarda hayatta kalmaya ¢alistyor. Bu iki
ailenin arasindaki beklenmeyecek derecede yiikselen gerginlik tizerinden
gliniimiiz diinyasinin ekonomik ¢ikmazini ve yarattigi siniri gozler 6niine
strtiyor.

Gegen senenin Oscar ddiillerinde En lyi Yonetmen'i alarak
odili kazanan ilk yabanci film olan Roma gibi, sinemaseverler ve
elestirmenler arasinda hararetli bir konugsmaya sebep olan Parazit,
kurgusu, akilda kalic1 performanslari, sanat yonetmenligi ve seyir zevki
ile sadece bu konugmaya dahil olmak i¢in bile izlenmeye deger bir yapim.
Altin Kirelerde 6diil konusmasini yaparken Bong Joon-Ho “Bir kez
altyazilarin birka¢ santimlik engelini astiginizda, bir¢ok harika filmler
tanigsacaksiniz.” ctimlesini kurmus ve seyirciden biiyiik alkis toplamistir.
Parazitin benzerine az rastlanan bagarisi, bagta Giiney Kore olmak tizere
konusma dili Ingilizce olmayan biitiin iilkeler i¢in umut verici bir sinema
basaris1.
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NORTH BY NORTHWEST

Burcu Meltem Tohum

evinduyumsal
Gozetleme Teknigi:
North by Northwest

ince Diisiiniilmiis Nesnel Etkenler

Hitchcockun son dénem filmle-
ri arasinda kuskusuz en dikkat geken fil-
mi North by Northwest (Gizli Teskilat,
1959)’tir. Filmde hem yénetmenin ilk dénem
sinemasinin 6zellikleri tamamiyla korunur,
hem de geometrik parametreler kullanila-
rak ses ve goriintiide ince bir denge kurul-
mus olur. Jenerikte kullanilan geometrik dal-
galanmalar izleyiciyi film baglar baslamaz te-
dirgin edici bir havaya sokarken, etkin bir ge-
rilim dili araciligryla da korku ve baski ifade-
leri agiga vurulur. Filmdeki gorsel gerginligin
yani sira, arka planda kullanilan miizik 6ge-
si son derece giicliidiir. Ince diigiiniilmiis tim
bu nesnel etkenler, Gizli Teskilatin bigcimsel
yetkinligini zirveye tasir.

Karakter Ac¢ilimlari

Roger Thornhill (Cary Grant) ka-
rakteri, filmin baslangicindan sonuna degin
kendisini kisilik karmagasi i¢inde bulur. Bel-
ki de filmde buna en iyi 6rnek Thornhill'in
kendisine bolca Bourbon igirildikten sonra
asir1 sarhos haliyle araba siirerken yasadigi
hayal ile gercek arasindaki ruh halidir. Bu
sahne filmin geri kalanindaki hikaye 6rgiisii

26 DOSYA: Sinemada Kurgu

i¢in bolca ipucu verirken siiriis esnasindaki
duraklama ve arabanin yer yer hizim
kesememesi, ayni zamanda filme hakim olan
teatral islevselligin de glictinii gosterir.

Anlatida Thornhill ile annesi ara-
sindaki bagin son derece giiglii oldugunu go-
rirtiz. Adinin, kimliginin, dahasi varliginin
baska birisine ait olduguna yonelik iddialar
karsisinda oncelikle annesini telefonla ara-
masinin en biiylik nedeni de budur; niha-
yetinde Thornhill her ne kadar agzina kadar
Bourbon ile dolu olsa da annesinin tesadiifi
onayiyla bir kez daha kendi bildigi 6z kimli-
gine sarilir. Ancak bu kadari yeterli degildir.
Sekanslar ilerledik¢e Thornhill'in yasadiklar:
giderek suya gomiilmeye baslar. Cevresinde-
kiler tarafindan asil yasadig1 andan koparti-
lan Thornhill, anlati evreninde kaosa dogru
ters kulag atmaya baglamistir.

Trajikomik Bir Dedektif Hikayesi

Bagindan gegenlerin ¢oziilmesi ko-
nusunda polislerden yana aradigini hicbir se-
kilde bulamayan Thornhill, ¢areyi kendinde
arar ve yasadig1 olaylar1 aragtirmaya baglar.
Burada Bergsoncu manada “kisinin 6znel ig
zamanr'na dogru yolculuk yapariz; olaylar:
takip eden hizli degisimler, ana karakter hari-
cinde meydana gelen olaylarla kimsenin bag-
lantis1 olmadig1 savi, tiim bunlar izleyicinin
goziinde 6znel bir akista ilerler. Eger Thorn-
hill'in bagindan gegenlere onun goziinden biz
de tanik olmasaydik film boyunca nesnel bir
akista gerceklesen olayin gercekligini sorgu-
lardik. Bu da filmin ritmini bozabilirdi. Bu
baglamda HitchcocKun izleyiciyi de Thor-
nhill'in yanina gekerek filmin basindan beri
ana karakter cephesinde ayr1 bir kitle yaratti-
g1 séylemek yanlis olmaz.

Thornhillin yasadig1 problemi ¢o-
ziimleme konusunda siirekli bagvurdugu an-
cak yetersiz kaldig1 durumlar filmin tempo-
sunda duraksamalarin olmasina neden olur;
bu eylemsel kesinti ise izleyicinin olay akisini
saptamasinda bir nevi mola gorevi goriir.



Maket Mi Yoksa Tablo Mu?

Gizli Teskilat sadece bir dedektiflik
hikayesi barindirmiyor, ayni zamanda Hitch-
cock’un sanatsal bakis acisina da ev sahipli-
gi yapiyor. Ozellikle gehrin genel gériiniimii-
ni yansitan kus bakisi ¢ekimler; yonetme-
nin kullandig1 renk tonlariyla birlikte René
Magritte’i hatirlatiyor. Ayrica sehir planla-
masinin geometrik disa vurumu da 6zellikle
son dénem Hollywood sinemasinda siklikla
kullanilan, Edward Hopper'n tablolarini
animsatiyor. Bu sekilde Hitchcock, senaryo-
daki komik repliklerle de filmi kara komedi
ile karikatiirize ediyor.

Hitchcock sinemasinin en onemli
unsurlarindan birisi de araba, otobiis ve tren
gibi yolculuk belirten araglarin kullanilma-
sidir. Ozellikle tren, Hitchcock sinemasinin
kendi hikayesini tasiyip, beraberinde siiriik-
lemesi baglaminda olduk¢a énemlidir. Ol-
ciilebilir zamansal deneyim bu sekilde ken-
dini gosterir. Yonetmen, ulasim araglarini
ana kahramanin kurtulusu niteliginde ¢izse
de Gizli Teskilat'taki helikopteri karakterin
olumiinii gergeklestirmek amaciyla kullan-
mistir. Bu dogrultuda baktigimizda helikop-
ter bir iletisim ya da kurtarici aragtan ziya-
de yikic1 bir mekanizma olarak karsimiza ¢i-
kar. Helikopterin Thornhille saldirdig1 sah-
nede filmdeki zamanin sadece Thornhill i¢in
ilerledigini goririiz. Tanik oldugumuz se-
kanslar artik daha basiktir, tipki karakter gibi
biz de nefes almakta giicliik ¢ekeriz. Helikop-
ter sesinin akis bi¢imi zamansal olarak film-
de tempo degisikliklerinin ortaya ¢ikmasini
salik verir adeta.

Kendini Siirekli Bir Oyunun icinde
Bulma Hali

Thornhill, Sisyphos misali elindeki
kayay1 siirekli tepeye ¢ikarmaya gayret ede-
rek onun yiikiinden kurtulmaya caligsa da
her seferinde basarisiz olur. Elini attig1 her
sey degisir, stirekli devinim halinde ilerler.
Bu da film boyunca karakterlerin hayatlarin-
da degisimler olduk¢a, mekanlarda da bir-
takim devinimlerin olusmasi anlamia gel-

mekte. Filmde Cary Grante, Eve Kendall ka-
rakterini canlandiran Eva Marie Saint’in yani
sira James Mason, Josephine Hutchinson ve
Martin Landau gibi isimler eslik ediyor. Bu
isimlere hayat veren karakterler araciligiyla
Hitchcock, tek bir filmde birden fazla aldat-
manin yer aldigy, yalanlarla yiiklii bir hayatin
varligini yasatiyor izleyiciye. Hitchcockun
diger filmlerine gore Gizli Teskilatin belki de
en ilging yani, kullandig: hikaye yelpazesinin
diger filmlerine oranla daha farkli bir akist
takip etmesi. 136 dakikalik filmde klasik bir
Hitchcock hikayesinin yani sira, karakterler
arasinda yapilan gegisler sayesinde anlatida
hikayenin sinirsiz oldugunu deneyimliyorsu-
nuz.

Filmin son sekanslarinda kullani-
lan koca biist dekoru ana karakterlerin ya-
sadig1 travmatik izdisimiin ne kadar kii-
¢iik oldugunu ifade ederken Godardin Le
Mépris (1963) adl filmini de hatirlatiyor.
Sinemada insanin boyunu gegen biiyiik ya-
pilar kullanmak ana karakterlere her za-
man kus bakis1 bakmay: sagladigindan Hit-
chcock da ayni teknigi kullanarak diger
filmlerinde oldugu gibi izleyicide hem go-
zetleme hem de olay!r ¢éziimleme hissini
uyandirmayi amaglar. Ozellikle yoénetmenin
klasiklesmis karakter dokunuslarinin yani
sira  diger filmlerindekilere benzemeyen
dekor kullanimlari, anlatida izleyiciyi teatral
alanin igine ¢ekerek hikayenin daha da de-
rinlesmesini sagliyor.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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Aysila Kose

LAWRENCE OF ARABIA
awrence of Arabia
(Arabistanli  Lawrence,

1962) i¢inde birden fazla

perspektifin yer aldig:

bir kiilttiir. Film 4 saatlik

stiresince, bagroldeki
karakterin kahraman olma yolculugu, i¢sel
diinyasindaki ¢okiigsiit ve ayni zamanda
1.Diinya Savagi sirasinda Dogu-Bati
iligkisini egsiz bir dille isler. Ana temada,
kendisine verilen gorevi yerine getirmek
disinda kahramanlik iggiidiileriyle icinde
bulundugu prosediiriin olduk¢a disina
cikip, kendisini bir miicadelenin i¢inde
bulan karakterin yasadiklaridir. Kurmaca
bir hikdye olmayan bu anlatida Lawrence,
Araplar tarafindan o kadar ilgi goriir ve
benimsenir ki tanrilagtirildigi bu siirecte
kendisi dahi yozlasmis amagclarinin ve
duygularinin farkina varamaz. Kahramani
olarak gortldigii bu micadelede yavas
yavas akil sagligini kaybetmesini ve bunun
sonucunda yarattigi kaotik atmosferi,
perdeye ustaca bir kurguyla aktarmistir
Anne V. Coates.

Bir  anlatiy1  gorsellestirirken
sekanslar ve sahneler zihinde pargalanir.
Lawrence of Arabia bu baglamda sahne
gecislerinde birden ¢ok his uyandirmakta
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seyircisinde. Sahnelerin kesilme noktalar:
kimi zaman bir baglanti kimi zaman
da tezatllk olusturuyor. Fakat odak,
karakterin yolculugu oldugu igin ¢ogu
zaman karakterin degisim ve evrimi ile
ilgili mesajlar veriliyor. Ornegin, sinema
tarihinin en o6nemli sahne gecislerinden
biri olarak bilinen Lawrencein yanan bir
kibrit ¢optinti ifleyerek sondirdigi ve
sonrasinda bu sahnenin giinesin dogusu
ile baglanmasi, bir yandan da karakterin
bir yolculuga bagladigini simgelemektedir.
Ayni zamanda bir eslesme kesimi (match
cut) Ornegi olan bu kesimin, bir diger
unutulmayan ornegi Kubrickin 2001:
Uzay Yolu Maceras: (1968) 'nda havaya
atilan kemik ve ardindan gelen uzay araci
sahnesiyle gorsellestirilmistir. Bunun yani
sira diyalog sahnelerinde saglanan olduk¢a
basarilt goz hizast uyusmasi ve 180 derece
kuralimin kullanilmas: bu filmi kurgusal
anlamda ideale yaklagtirmigtir.

Sinematografisi ile  baglantii
olarakolay akisiicindekibaglanmabi¢imleri
ve sahne gecisleri aslinda seyir esnasinda
farkina varilamasa da birgok mesaj ve anlam
icermekte. Ozellikle de filmin sonlarina
dogru Lawrence tanrilastirilmakta ve ona
kabileler tarafindan “El Aurens” diye hitap
edilmekte. Lawrencen giinesi arkasina
alip pelerini ile ilahi bir varlikmigcasina
yiceltildigi sahne de buna bir Ornektir.
Filmin bu kisimlarinda karakterin sik
stk algak acili ¢ekimleriyle (low-angle
shot) rastlasiyoruz, bu da geleneksel
sinematografide bize giictin onda oldugunu
ima ediyor.

Filmin kurgusu, ayni zamanda ses
evreninde de cesitli yerlerde dikkat edilesi
vurgularda bulunuyor. Miizik kullanimi
kimi zaman sahneye eslik etmek {izere
tasarlanmig, kimi zaman da sahnenin
enerjisini yiikseltiyor. Ayni sahne icerisinde
gece gekimlerinde yavas tempolu bir seyir



stirerken, glindiiz ¢ekimlerinde tempo
birden yiikseliyor, develer hizlaniyor ve
yakin planlar artiyor. Bir anda baglayan
saldir1 anlarinda ise Oncesinde sessiz
veya tek sesli sahnelerin oldugunu
gozlemliyoruz. Tiirklerin hava saldirisindan
hemen o6nce Lawrence'in sarki sdylemesi
ve bu sesinin yankilanip ona tekrar
donmesini duyuyoruz bir siire. Bir bagka
dikkat gekici 6rnek ise kuyu sahnesi; kaos
oncesi sessizlik olarak nitelendirilebilecek
bir sahne. Sherif Ali (Omar Sherif)’nin
Tafas (Zia Mohyeddin)1 odldiirmesinden
hemen 6nce adeta Azrail misali yaklastig:
0 essiz sahnede, derin bir sessizlik bize eslik
ediyor birkag dakika boyunca. Sadece dogal
sesleri duydugumuz bu sahnedeki yapay
sessizlik bize bir tehlikenin habercisi gorevi
gormekte de olabilir. Yani sesler kadar
sessizlik de bir katki sagliyor sahneye.

Filmde dikkat ¢ekici bir ayrinti
da develerin sesleri. Develerin ayni
anda g¢ikarttiklar1 ugultular kulagimizi
kisa bir siire dolduruyor film esnasinda.
Saldir1 aninda veya yola ¢ikma arifesinde
gerceklesebiliyorken bu rahatsiz  edici
ugultular, bir haberci unsuru tagimali m1
diye diiginmeden gecemedim. Nitekim
kulaga tekin gelmeyen bu deve seslerinin
tekrarlandig1 sahneler genelde zorlu ¢6l
yolculugu arifeleri.

Filmin sahne gecislerinin yani
sira sekans gecislerinde de sinematografik
anlamda géze carpan detaylar mevcut.
Bir sekanstan digerine gegerken veya
bulunulan  yerden ayrilip  yolculuk
benzeri bir baslangicta, kesilen sahne fark
etmeksizin bir sonraki sekansin sahnesi
oldukga uzaktan bir cekimle baslar( extreme
long shot). Colde develerle ilerleyen kabile
sahnelerini ¢ok¢a goriiriiz bu nedenle. Bu
detay tizerinde dusiinildiigiinde sanirim
yonetmenin yer kavramini uzak ¢ekimlerle
vurgulamasi ¢ok da uzak bir fikir degil. Bu
uzak ¢ekimlerle anliyoruz ki kahramanimiz
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var olan bolgeden ayrilmis ve bir digerine
geciyor. Cekimleri Fas ve Ispanyada
gerceklesen bu filmde Lean, Arabistan
¢olleri atmosferini aktarabilmek i¢in ¢esitli
yaratict yollara basvurmustur. Bunlardan
biri sekans gegislerine sinematografik bir
ahenk eklemek iken; bir digeri de, Arap
¢olleri olmasa da secilebilecek en sicak
bolgeleri segmek olmustur film ¢ekimi i¢in.
Aksi takdirde filmde, tanrimin vyarattigi
en kot yer olarak bahsedilen Nefud
¢olii  atmosferini Ispanya bozkirlariyla
yakalamak cok da kolay olmasa gerek.

David Leanin yo6netmenligini
ve Anne V. Coatesun kurgusunu yaptig1
bu unutulmaz kiilt eser bir¢ok acidan
egsiz vurgulara sahip. Olay akisinin
sinematografi ve oOzellikle de kurgusuyla
bu kadar bitiinlesmis olmasi yapiti
unutulmazlardan biri kilmaktadir. Hikaye
diinyanin en kurak bolgelerinde gegmesine
ragmen, Coates bu yapitta bir dezavantaj
olarak goriilebilecek bir¢ok etmeni, usta
bir montaj mantig1 ve yaraticilikla sinema
derslerinde adini soylettirecek bir kurgu
harikasina donistirmiistiir. ~ Arabistanh
Lawrence gergek bir hikayeye dayanir ve
filmdeki atmosfer de bu Arap miicadelesi
Oykusinii gercek¢i ve ayni zamanda

sinematik bir dille aktarmay1 bagarmuistir.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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2001: A SPACE ODYSSEY

Abdurrahim Kinikli

Sinema edebiyattan
ziyade miizige benzer. Bir
film, ruhsal durumlarin
ve  duygularin  birbiri
ardina ilerleyisinden
beslenmelidir. Tema,
duygunun yaslandigi  konu, anlam; hepsi
sonrasinda gelir.”

(44

Sinemaya ve bir filmin yapisina
bakisini bu sozlerle ifade eden Stanley
Kubrick, 2001: A Space Odyssey (2001: Bir
Uzay Destant, 1968) filminin tohumlarini 1964
yilinda bilim kurgu yazari Arthur C. Clarkea
hitap ettigi bir mektupla atar. Mektubunda
Kubrick, Clarken kitaplarina hayranlhigindan
bahseder ve “dillere destan ‘miikemmel’ bir
bilim kurgu filmi” yaratmak {izere fikri is
birliginde bulunmak istedigini belirtir. “Diinya
dis1 zeki varliklar diistincesine gerekeeler”, “olast
boyle bir kesfin yakin gelecekte Diinya tizerine
etkileri” ve “Ay ile Marsa inis kabiliyetinde
bir uzay arastirmasi araci” olmak {izere ilgi
alanlarini ti¢ maddede 6zetler Kubrick. Clarke
da onun filmlerine hayranhgimni ve birlikte
calisma arzusunu belirtince, ikili filmin
dramatik kurgusunu birlikte planlamaya baslar.

Senaryosu ve oOykistiyle “epik bir
kesif ve macera drami” sloganinin seyircide
olusturdugu beklentiye karsilik veren film, bu
anlatimini, yillar siiren yapim Oncesi siirecinin
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triinii olan dramatik kurgusunun yaninda
yapim sonrast kurgu asamasindaki karar ve
tercihleriyle de pekistiriyor. Herhangi bir
acilis jenerigi olmadan yaklasik ti¢ dakikalik
salt karanlikla baslayan 2001: Bir Uzay
Destani, evrenin olusumu ve evrimsel siirecin
evvelindeki ezeli higligi Gyorgy Ligetinin
Atmospheres  uvertiiriiniin ~ de  yarattig
hissiyatla bu sekilde tasvir eder. Hi¢bir 1s1k
demeti dahi goriilmez. Bu carpict Biiyiik
Patlama tasavvurundan sonra acilma (fade in)
gecisi ile Ay, Diinya ve Giineg’in birbiri ardina
goriiniimii ve yiikselisini seyirciye gosteren
Kubrick, boylece ilk tarihsel sigramasini
gerceklestirir. Bu sahnede kullanilan Richard
Straussun Friedrich Nietzschenin ayni adl
yapitindan esinlenerek besteledigi Also sprach
Zarathustra eseri engin evren icerisindeki
higlik hissini bireye vermede 6nemli bir tesire
sahiptir.

Sonrasinda  baslayan  ‘Insanligin
Safagr isimli sekans, filmin 70 mm ve 2.35 :
1 gergeve orani ile ¢ekilmesinin de etkisiyle
icerdigi uzun planlarla birlikte bu tesire
katk: sunar. Kubrick adeta Biiyitk Patlamay:
ve devamindaki stireci yagattigl seyirciye
gezegeni tanitir uzun planlar ile. Bu boliimdeki
planlar1 kesmelerle birbirine baglayarak filmin
kurgucusu Ray Lovejoy ve Stanley Kubrick,
yavag ve basit bir akis tercih etmis olur.
Cevrelerindeki tapirleri avlayip yemek yerine
onlarla ayni habitat1 paylasan hominidleri ve
ortamin sakinligini yansitan bir anlatim saglar
bu tercih, ta ki leopar hominidlerden birini
avlayana kadar.

Kararma ve agilma (fade out and fade
in) ile gegilen sonraki sahnelerde gruplarin su
savaslari ve magara yasamlarinin ardindan
bir sabah, siyah yekpare bir dikilitas goriliir.
Kusursuz bir dikdortgen prizma formundaki
bu monolitin, hominidlerde yarattigi korku
ve merak Once bir orta planla sonrasinda ise
art arda siralanmis ti¢ ayr1 uzun genel planla
gorsellestirilir. Artik safak sokmistir. Alt



a¢1 ile monolitin, Glines'in ve Ay'in kadrajda
oldugu plan; insanligin atasi olarak betimlenen
hominidlerin duygularini seyirciye aktarma
islevi acisindan anlattimda mithim bir yer
edinmekte. Oncesinde kurgulanan orta ve
genel planlar ise bu anlatimi besleyen nitelikte.
Hominidleri, cevreyi, evrimi ve dolayisiyla
seyirciyi degisime siiriikleyen bu mihenk
taginin etkisi ile insanlik alet kullanimim
Ogrenip toplayiciliktan aver konumuna gelir.
Hominidlerden biri elindeki kemikle yerdeki
kemikleri kirarken kogsut kurgu (cross cutting)
ile cevredeki tapirlerden birinin yere yigildig:
goriiliir. Tki plan sonrasinda ise hominidin
elindeki et parcasindan tapirin av oldugu
anlagilir. Bu bir anlamda bilincin beden
tizerindeki zaferidir. Kubrick ve Lovejoy bu
zaferi ilk alet olan kemik parcasinin havaya
atilip en gelismis alet olan uzay aracinin
gokytiziinde  stizlilmesiyle —gorsellestirerek
esyanin evrimini sinematik boyutta tasvir
eder. Milyonlarca yillik bir tarihsel sigramaya
tekabiil edip goz kirpma miiddetinde gegen bu
kesme diger taraftan D. W. Griffith’ten itibaren
stiregelen kurguda filmsel zaman ve devamlilik
anlayis1 agisindan da yarattigi etkiyle bir
devrim niteligindedir.

Goz Kirparken adli kitabinda Walter
Murch, bir kesme ve kurgunun iyiligini
belirleyen alti kriterden bahseder. Bunlar
sirastyla:  duygu (emotion), oykil (story),
ritim (rhythm), bakis hatti (eye trace), aks
cizgisi (two dimensional plane of screen),
aksiyon = devamliligi (three dimensional
space of action). Kemigin firlatilip uzay
aracinin  gorildigi kesme de bu ogretiye
keskin bir ornek olusturarak istenilen duygu
verilebildiginde devamliligin belirleyici ve sine
qua non* olmadigini gostermesi agisindan
onemlidir. Kurguda yaratilan bu kontrast ote
yandan barindirdig1 temasal analoji ile birlikte
hikayeye de hizmet etmekte ayn1 zamanda. Oz
ve bicimi bulusturan bu birlesimin var ettigi
uyum epik bir senfoniye doéniistiirityor 2001 :
Bir Uzay Destani’'ni. Temposu ve ritmiyle
etkileyiciligini akseden bir miizik eseri misali
ifade ediyor kendini film de. Sinematik agidan
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temponun karsilig1 bir sahne sirasindaki kesme
miktarii meydana getirdigi hiz1 belirtirken
ayni mizikteki bpm gibi ritim ise kesmelerle
birlestirilen bu planlardaki konulu igerigin
akisini isaret eder. Bir baska sGylemle ritim,
tempoyu belirleyen planlarin kendi igindeki
tansiyonudur.

Kurgusu ve senaryosunu
bagdastirarak tasarladigi filmini tim bu
etmenlerle bir senfoni bigimine biiriindiiren
Stanley Kubrick, tonalitesi ve destansi hikayesi
ile eserinin sui generis bir gorsel isitsel deneyim
yaratmis durumda. Bu deneyimi ise su sozlerle
tanimliyor: “2001, temel olarak diyaloglara
dayali olmayan gorsel bir film. Entelektiiel
ifadelerden kaginip siirsel ve felsefi bir yolla
seyircinin  bilingaltina  iniyor.  Dolayisiyla
film, seyirciyi tipki miizik ya da resim gibi
bilingaltindan vuran éznel bir deneyime
doniigiiyor.”
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JAWS

Metin Kiper

ilm dretim stregleri

her zaman planlandig:

gibi gerceklesmez,

gesitli teknik sikintilar

filmin kalitesi

tizerinde beklenmedik
etkilere sebep olabilir. Kotii giden islerin
toparlanmast gerekir, aksi halde ya vasat
bir yapim ortaya c¢ikar ya da projeden
vazgegilir. Eger ki projeden vazgegilmiyorsa,
ekip icinde kurtarici olarak 6ne c¢ikanlar
genellikle kurguculardir. Sorunlu ¢ekilmis
bir film, kurgucunun elinde bir sahesere
doniisebilir. Jaws (1975) bu durum igin ¢ok
iyi bir 6rnek. Her ne kadar yonetmenligini
efsane yonetmen Steven Spielberg yapmis
olsa da, Jaws filminin basarisinda en biiyitk
pay kurgu ustas1 Verna Fieldsa aittir. Elbette
filmin miiziklerini yapan John Williamsin
rolini de es ge¢mek olmaz. Nitekim film
1976 Akademi Odiillerinde de en iyi kurgu
ve miizik ddiillerine layik goriilmiistii.

Film genel olarak, turistik Amity
Island’a musallat olan bir kopekbaligini ve bu
sualt1 canavarindan kurtulma ¢abasini konu
alir. Dogal yasam alanindan uzaklagmis dev
bir kopekbaligi, sahiplenebilecegi yeni bir
yasam alani olarak Amity Island agiklarim
secer ve insanlara saldirmaya baglar.
Durumun ciddiyetini kavrayan serif Martin
Brody (Roy Scheider)’nin kopekbaligindan

I
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once miicadele etmesi gereken sey ise, 4
Temmuz kutlamalar i¢in kasabaya gelecek
olan turistlerden elde edilecek kazanci
kaybetmemek i¢in kopekbalig1 tehlikesini
ortbas etmeye ¢alisan belediye bagkani Larry
Vaughn (Murray Hamilton)dur. Kopekbalig
tehdidini incelemek {izere kasabaya gelen
okyanus bilimci Matt Hooper (Richard
Dreyfuss) ve serif Martin Brodynin tiim
cabalarina ragmen 4 Temmuz kutlamalar:
iptal edilmez. Sonugta képekbalig1 insanlara
tizeribir daha 6rtbas edilemeyecek sekilde bir
daha saldirir. Tiim bu saldirilar sonucunda
elde ettikleri bulgular ise kopekbaliginin
zannedildiginden ¢ok daha biyik ve
tehlikeli oldugunu gostermektedir. Serif
Martin Brody, bilim insan1 Matt Hooper ve
kasaba sakini bir kopekbalig1 avcist Quint
(Robert Shaw), kopekbaligini avlamak {izere
okyanusa agilirlar. Birbirinden ¢ok farkli
cevrelerden gelmis olan ve farkliliklarindan
dogan gerilimi siirekli birbirlerine yansitan
bu tiglityti okyanusun ortasinda zor bir sinav
beklemektedir. Tahminlerinden ¢ok daha
zorlu gececek olan bu siirek avinda, kimi
zaman av ve avcl rolleri degisecektir.

Jaws filmi, yukarida bahsettigim
tizere beklenildigi gibi gelismeyen bir film.
8 ay siiren ¢ekimler sonrasinda Steven
Spielberg hayal kirikligina ugrar. Ciinkii
film ¢ekimleri sirasinda Spielberg’in bir¢ok
sahnede kullandig1 kopekbaligi maketi
beklenileni ~ verememistir. =~ Hareketleri
fazlasiyla mekanik ve dogalliktan uzaktir,
gorlintiisii ise pek ikna edici sayilmaz.
Kisacasifilminesaskarakteriolankopekbalig
maketi cuvallamistir. Zor bir duruma diisen
Spielberg’in yardimina kurgu ustasi Verna
Fields yetisir. Paradoksal bir bicimde Fields,
odagini kopekbaliginin olusturdugu bir
filmi, kopekbaliginin gortindigii sahnelere
¢ok az yer vererek kurgular. Kuskusuz bu
¢oziim basta kulaga garip gelmekte ¢iinki
filmde dort farkli sahnede kopek baligi,
can havliyle kurtulmaya calisan insanlarla
karnmni  doyurmaktadir.  Koépekbaligina



asgari diizeyde yer vererek bu sahnelerin
gergekgiligini  ve  gerilimini  saglayip
izleyiciye aktarmak olduk¢a zor bir is olsa
gerek. Bunu saglama noktasinda Verna
Fields ve John Williamsin birbirlerini
tamamlayan yetenekleri isin icgine girer.
Kopekbaligr saldirilar1  sirasinda  Fields,
saldirgan kopekbalig goriintiistine
neredeyse hi¢ yer vermez. Bunun yerine
planlarda kopekbaliginin saldiracag: kisinin
viicut pargalari, mesela denizde habersizce
hareket eden bacaklar1 gésterilir. Kurbanin
bakis acisiyla inandirict  olmayan  bir
kopekbaligr maketi yerine, kopekbaliginin
bakis  agisiyla  kurbanmn  habersizce
hareketleri seyirciye yansitilir. Saldirinin
asil failini gérememenin yaratmis oldugu
gerilim hissi, John Williamsin gerilimin
dozunu kademe kademe artiran film
miizikleriyle birlesince olusan tehdit edici
atmosfer, filmin en giiglii 6zelliklerinden
biri. Ciglik ve mekan disi miizigin ahengi
filmin baginda, filmin genel hatt: hakkinda
ipucu veriyor. Ve bu sadece daha baglangig!
Kopekbaligr saldirmaya baglayinca kurbanin
¢irpinslarint  takip eden planlarda suya
yayilan kan veya kurbanin agagiya cekilmesi
sirasinda kopekbaligr ancak birkag¢ saniye
boyunca goriilityor. Buna ragmen uzun bir
stire boyunca canini kurtarmak i¢in ¢irpinan
kurbanin yakariglarini  duyup umutsuz
miicadelesini izliyoruz ve duygu tim
ciplaklign ile seyirciye gegiyor. Kopekbalig
imgesi gayet korkutucu olsa da ifadesiz.
Kopekbaligina odaklanmis bir iddiali
gozitkse bile gerilimin strdirilebilirligi
stipheli. Bunu goz oniine alirsak, kopekbalig
maketi aslina ¢ok sadik olsaydi bile ifadesiz
bir kopekbalig1 yliztintin daha iyi bir gerilim
altyapis1 olusturma ihtimali hayli zayif
goziikityor. Gerilimin dozunu artirmak i¢in
kurguda kullanilan bir bagka yontem ise
film temposunun aniden artabilmesi. Hig
beklenilmeyen anlarda mizansendeki ani
degisimler filmin seyrine ve seyircinin film
sirasindaki duygudurumuna yon veriyor.
Bu ani tempo artigt ise izleyici filmin i¢ine
gekiyor.

Filmin kurgusunun bir bagka gii¢lii yani ise
renk kullanimina, 6zellikle kanin denizde
yayilmasina verdigi 6nem. Kopekbaliginin
bizzat gortinmedigi bir saldir1 sahnesinde
denizin birden kan kirmizisi kesilmesi
izleyenler tizerinde ¢ok ciddi etki birakiyor.
Kan imgesi kurguda daha birgok yerde,
mesela ¢oziinme gecisli planlarda gayet
basarili bir gekilde kullanilmig. Bunun
yanisira  kopekbaligi  saldirisi  sonrasi
kurbanlarin dagilmis viicut parcalar1 veya
bu tarz saldirilarin sonuglarinin sergilendigi
gorseller sakin tempo iginde seyreden film
akis1 igerisinde seyircinin gerilim dozunu
yiikselten ince diistintilmiis ayrintilar olarak
goze carpryor. Filmin son dakikalarinda
yogunlasan  av  temposu igerisinde
kopekbaligini filmin geneline gore daha
stk gérmek durumunda kaliyoruz. Bu
sahnelerde Spielberg’iin maketin sikintilar
konusundaki endiselerine hak vermemek
elde degil. Ozellikle sualtindaki miicadele
sahnesinde kopekbaligi maketinin zayif ve
gergekgilikten uzak kaldigi goze carpryor.
Buna ragmen Jaws, gercek bir gerilim filmi,
harika bir miizik kurgu uyumuna sahip.
Tek solukta izlenebilecek bir film olarak,
Amerikan sinemasinin 6nde gelen &zgiin
yapimlarindan biri oldugunu belirtmek
gerekiyor.
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APOCALYPSE NOW

Tilbe Akan

‘ ‘ Buraya size  yardim
etmeye geldik.”

Yonetmeni Francis

Ford Coppola olan

Apocaplyse Now

(Kryamet, 1979) filmi,

Joseph Conradin Karanhigin Yiiregi

(Heart of Darkness) isimli romanindan
uyarlamadir. Kitapta 19.yyda Kongodaki
Belgika somiirgeciliinden bahsederken
Coppola, senarist John Milius'un senaryo
adaptasyonunu  kullanmig;  kitaptaki
somiirgecilik ve bati  medeniyetinin
korkung yiizii gibi temalara sadik kalarak

filmi ¢ekmis ve konuyu Kongonun
ormanlarindan 1960’larin  Vietnam
savasina ¢evirmistir.

Kiyamet kisaca, Vietnam
Savag1 sirasinda  Amerikan ordusuna

ve yontemlerine isyan etmis ve hem
Amerikan ordusuna hem de Vietkong
gliclerine karsi savasmaya baslamis olan
Albay Kurtz (Marlon Brando)’iin, Yiizbas
Willard (Martin Sheen) tarafindan yok
edilmesinin istenmesi tizerine Willard'n
yaptig1 yolculugun hikéyesidir. Coppola,
¢ogunlukla senaryoya sadik kalsa da birgok
sahne ekleyip ¢ikartmay: da ihmal etmiyor.
Kullandig1 materyal Vietnam savagi tizerine
aragtirmalarinin yani sira hayal giiciine
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dayali ve kendini filmle o6zdeslestiriyor.
Filmin oznelligini gostermek ve aslinda
filmin bir kurgudan ibaret oldugunu
belki de seyircinin yiiziine ¢arpmak ve bu
hikayeye bakisin ne kadar 6znel oldugunu
gostermek amaciyla kendini savagsla ilgili
haber yapan bir yonetmen olarak filmin
igine yerlestiriyor. Bu sahnede ABD askerleri
sahilleri bombalarken o da askerleri kayda
alan biri olarak karsimiza c¢ikiyor. Sahne
hem filmin hem de Coppolanin yoénetmen
olarak bir meta yansimas. Seyirciye aslinda
filmin 6znel bilincinin yansimasi oldugunu,
filmin bir kurgudan ibaret oldugunu,
gordiiglimiiz goriintiilerin planl bir sekilde
birlestirilmis, ~ kurgulanmis  goriintiiler
oldugunu hissettiriyor.

Filmin bitiniinde savasin bir
tarafi olan Vietnamlilar, 6zne olmaktan ¢ok
nesne durumundalar. Coppola, daha sonra
verdigi roportajlarda Vietnam Savasina
dair herhangi bir fikri olmadigini séyler.
Filmiyle bir savas fantezisi yaratmustir.
Senaryonun gorsellestirilmesi, kurgu ile zit
sahnelerin birlestirilmesi... ayni savagin
kendisi gibi geligkilerle dolu. Giizelligin ve
dehgetin ayn1 anda gosterilmesi... Willard'in
da dedigi gibi film 6yle bir kurgulanmig ki
“bir sirk” gibi olmus. Renk filtreleri, ses,
montaj teknikleriyle duygulara hitap eden
bir atmosfer yaratmis.

Miizik kullanimina gelince, “Ride
of the Valkyries” oldukea ¢arpici bir miizik
tercihi. O sahnede seyirciyi gorselle degil
sadece ayni zamanda Hitler eslestirmesiyle
de sok ediyor. Ayni sahnede helikopterdeki
miizik sesi ve ardindan gelen genis acili
koy sahnesinin mutlak sessizligin iist {ste
birkag kez sirasiyla gosterilmesi sahnenin
vuruculugunu oldukga arttiriyor. Yonetmen,
kendi oznelligi icerisinde seyirciyi savasg
gercegiyle ylizlestiriyor. Coppola, elindeki
biitéin imkénlar1 kurgu basta olmak iizere,
savag deneyiminin, dehsetin ve deliligin



yogunlugunuarttirmakicin kullaniyor. Kurtz
ve Willard’in yanisira ekibin geri kalani da
filmin sonunda bu anlamsiz savagin i¢inde
kapana kisilmig hissederken delirmeye
basliyor. Yaziya baslarken alintiladigim
ctiimle ise, kurgu sayesinde inanilmaz ironik
bir hal aliyor. Amerikan askeri bu ciimleyi
soyleyerek anons yaparken, biz askeri
izlemek yerine, arka planda sesini duymaya
devam ederken katledilmis Vietnamlilarin
goriintiilerini izliyoruz.

Film ilerledik¢e olaylar gittik¢e
daha karmagik ve anlamlandirmas: zor bir
hal alsa da kurgu araciligiyla birbirinden
bagimsiz sahneler arasinda devamlilik
saglaniyor ve film bitinligt bozulmuyor.
Filmde en yaygin olarak kullanilan kurgu
teknigi ¢ozilme (dissolve) yontemidir
ve birgok sahnede biitiinlik saglar.
Kurgucunun kullandig1 diger yaygin kurgu
yontemleri ise sicrama (jump cut), inter-
cut ve paralel kurgudur. Acilis sahnesinde
kamera genis agidan ormanda savas
gosterirken ¢oziilme efektiyle sahne delirmis
ya da delirmekte olan ana karaktere, Martin
Sheen tarafindan oynanan Benjamin
Willard'in yakin ¢ekimine (close-up) gegis
yapar. Acilis sahnesinden itibaren ge¢mis,
simdi ve gelecek ifade eden goriintiilerin
i¢ ice gegmesiyle aslinda kurgu yoluyla ana
karakterimiz Willard'in kendi gergekligini
gozler Oniine serer. Bu acilis sahnesi
basta olmak iizere, film boyunca kurgu,
yonetmenin anlatmaya ¢alistigi felsefi mesaja
hizmet eder: ikilik, tezatlik... film, birbiri ile
i¢ ice gegmis ikilikler {izerine kurulmustur.
Karanlik-aydinlik, uygarlik-ilkellik, siyah-
beyaz, dogu-bat1 gibi ikilikler film boyunca
gozlerimize c¢arpar. Batrnmm Dogu’ya
medeniyet ve oOzgirlik gétiirme séylemi
tersine ¢evrilerek, Bati medeniyetinin de
bir giin barbarliga doniisebilecegi sinyalleri
verilir; hatta yogunluklu bir sekilde bati
medeniyetinin aslinda barbarligin iizerine
kurulu oldugunu ima eder.

Film boyunca bir¢ok sahnede

20 Mart Cuma 18:00

kargilastigimiz 151k oyunlariyla Coppola,
insanligin iki yiiziinii Willardda birlestirerek;
akilcy, asir1 biirokratik ve merhametli Bati ile
akil dis1, barbar ve ilkel Dogu’yu ayrilmaz bir
biitiin olarak gostermistir. Willard'in Kurtz'ii
oldiirdiigii sahneye paralel verilen yerlilerin
okiiz 6ldiirme (kurban etme) sahnesi, kurgu
aracilifiyla seyircinin okiiz oldiirme ayini
ile Kurtz'iin 6ldiiriilmesi arasinda paralellik
kurmasmi saglar ve Coppolanin film
boyunca vermeye ¢alistig1 ikilik mesaji bu
son sahneyle beraber filmin 6zeti olur.
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SCHINDLER’S LIST

Dilara Coban

993  yilinda  Steven
Spielberg tarafindan
gekilen film, Thomas
Keneally’nin Schindler’in
Gemisi adli kitabindan
uyarlanmistir.  Gergek

hayattan esinlenen bu film II. Diinya

Savagt yillarinda Naziler'in  Yahudilere

uyguladig: soykirimda Alman is adami Oskar

Schindler’in Polonyadaki 1.100 Yahudinin

hayatini kurtarmasini konu alir.

Schindler’in Listesinin kurgusunda
miizik ve rengin Onemi biyiiktiir. Miizik
bazi yerlerde leitmotiv olarak kullanilmistir
ve kullanildig1 her sahne hikayedeki énemli
bir an1 gostermektedir. Miizik kullaniminin
oldugu sahneler takip edilerek filmin ana
hatlar1 tanimlanabilir.

Filmde iki sahne hari¢ siyah
beyazdan bagka renk kullanilmamigtir. Renk
kullanilan ilk sahne filmi izleyen insanlarin
aklindan  ¢tkmayan, filmi  izlememis
insanlarin da en az birkag kez rastladiklari,
kirmizi paltolu kiigiik bir kizin karmaganin
arasinda yiiriimesidir. Ikinci sahne ise
bu kizin 6li bedeninin atilmak tzere el
arabasiyla tagindig1 sahnedir. Bu iki sahne de
olduk¢a vurucudur ve Oskar Schindler (Liam
Neeson)’in hayatinda birer doniim noktasidir.
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flkinde Schindler durumun
ciddiyetinin farkina varir. Onceleri igini ve
para kazanmayi diistintirken artik Yahudilere
yardim etmek daha 6nemlidir. Ikinci
sahneden sonra ise daha fazla Yahudinin
oldiirtildiigini gormemek igin tiim kaynak
ve baglantilarini onlar1  kurtarmak igin
harcamaya karar verir.
Filmin ilk sahnesi filmin genelinde ne olacag:
hakkinda ip uglar1 verir. Bir ailenin Shabbat
ayini ile baslar. 2 tane mum yakip ilahi soyler
ve dua ederler. Bir siire sonra masada sadece
mumlar kalir; mumlar sdner ve sonen mumun
dumanindan tren dumanmna gegis yapilir.
Mumum sonmesiyle ¢evreyi aydinlatacak
bir sey kalmamistir. Yumusak sari 151k yerini
soguk bir griye birakir ve film boyunca kalan
tim sahneler gridir. Yahudilerin hayatlar
artik o mum 15181nda aileleriyle birlikte vakit
gecirdikleri zaman diliminden ¢ok uzaktadir.
Hayatlar1 toplama kamplari, trenler, 6liim
korkusu ve 6limiin kendisi arasinda geger.

Oskar Schindler filme hareketli
bir tango parcasinin girisiyle girer. Kiyafet
se¢mesi ve hazirlanmasi goriiliir. Diegetic
(anlat1 evrenine ait) miizigin oldugu bir yere
gider burada Nazi partisinde 6nemli yere
sahip insanlarla tamigir. Insanlar dans eder,
eglenir, mars soyler. Kisa stirede herkes Oskar’t
sever ve onun yakininda olmak i¢in ugrasir.
Oskar akillica hamleler yaparak gelecekteki
isinin, kendi gtivenliginin, baglantilarinin
temellerini bu gece atar.

Tim bu hareket ve eglenceye zit
olarak bir sonraki sahnede yavas ve duygusal
bir miizik ¢almaya baslar. Yahudiler evlerini
terk etmeye zorlanir. Yahudi bir aile evini
bosaltmak zorunda kalarak tanimadiklar1 bir
strl insanla ayni odada yasamak zorunda
kalirken o ailenin genis ve giizelce désenmis
evine Oskar yerlesir.

Filmde miizikler genelde sahneler arasindaki
tezathgr  vurgulamak i¢in  kullanilmis.
Bir sahne Nazi subaylarimin hayatin
ve eglencelerini anlatirken diger sahne
Yahudilerin yasadig1 sorunlardan bahsediyor.



Miizigin sahneyle zitlagtigi durumlar da var.
SS subaylar1 Yahudileri oldiriirken bir subay
piyanoda Mozartin hareketli bir pargasini
caliyor. Salon miizigi olarak bilinen ve
insanlarin giizel vakit gecirerek dinlemeye
alisik olduklar: bu tarz miizigi onlar rahatsiz
eden goriintillerle kullanmak  yarattig
tezatlikla sahnelerin rahatsiz ediciligini
artirryor. Boylece ironik bir siddet elestirisi
olusuyor.

Filmde dikkat ¢eken diger bir sey ise
paralel kurgular. Polonyadaki Nazi Toplama
Kamprnin komutani olan Amon Goeth
(Ralph Fiennes) ve Oskar Schindler arasinda
birden ¢ok kez paralel kurgu kullanilmistir.
Bu kesitlerde Amon ve Oskar'in ¢ok farkli
ama bir noktada da ayn1 oldugunu goriiriiz.
Amon Oskar'n giiciinii, parasini, insanlarla
iliskisini kiskanir. Oskar gibi olmak ister ama
Oskar'in iyi ozellikleri kullanarak degil de
gli¢ ve paray: kullanarak onun gibi olacagini
digtiniir. Oskar Amon’la arayr iyi tutmak
zorundadir ¢iinkit Yahudiler’le alakali her
seyden Amon sorumludur.

Amon ve Oskar’la baslayan daha
sonra Yahudi bir ¢iftin de dahil oldugu bir
sekans var. Bu sekansin en 6nemli sahnesi
ses gecislerinin yogun kullanildig1 sahne.
Ampul patlama sesi, tokat sesi ve alkis sesi
sekanslar1 birbirinin ardina siralanmis. Yeni
evli ¢ift gelenek olarak ampul patlatiyor,
Amon yaninda ¢alisan ve hoslandig1 Yahudi
kadin Helen Hirsch (Embeth Davidtz)e
vuruyor. Schindler ise dinledigi canli miizik
sonrast sanatclyr alkighiyor. Cift Opiisiiyor
ve ailelerinin tebriklerini kabul ediyorlar,
Helen dayak yiyor, Oskar ise salondaki tiim
kadinlar1 6piiyor. Bu sahnelerin arka arkaya
konmas: filmde gosterilen 3 farkli hayatin
birbirinden farkliigini ¢arpici bir sekilde
goz oniine getiriyor. Her an 6lim tehlikesiyle
yagayan insanlar arada da olsa i¢ten bir sekilde
mutlu olmasini bilebiliyor ancak Amon yalniz
ve korkak biri. Acizliginin tstint kotiilikle
ortmeye calistyor. Oskar'in yasadigr ici bos
satafatli hayat onu tatmin etmiyor.

Miizik artik gittikge agirlagiyor ve

hiiziinleniyor. Yahudiler mezar kazmaya
zorlaniyor ve mezardan ¢ikarilan bedenler
yakiliyor. Olen insanlarin kiilleri ve is
yiziinden nefes almak zorlanan Schindler’in
tavri bu noktadan sonra tamamen degisiyor ve
artik tiim kaynaklarini Yahudilerin 6lmesini
engellemek i¢in kullanmaya basliyor.

Bir sonraki miizikli sahneden Oskar
ve bagindan beri yaninda olan muhasebecisi
Itzhak Stern (Ben Kingsley) Schindler’in
listesini hazirliyorlar. Schindler bu listeye
yazabildigi kadar insan yazip bu insanlarin
6lmesini engellemek istiyor.

Her seyin sonunda Schindlerin
listesindeki 1.100 Yahudi nereye gideceklerini
bilmeden bir ovada yiiriiyorlar. Gidebilecekleri
bir yer yok. Paralel kurguyla oyuncular
gidiyor ve onlarin yerini listede olup hala
yasayanlar aliyor. Sahne artik renkleniyor.
Filmin sonunda oyuncular ve filmin gercek
kahramanlar1Schindler’in fsraildeki mezarina
sirayla onu hatirladiklarini gostermek icin tas
birakiyorlar. Hikayede bahsedilen insanlarin
oyuncularla birlikte gercek hallerini gérmek
ve bu insanlarin Schindler’a hala verdikleri
degeri  gorebilmek  izlemesi  duygusal

acidan kolay olmayan bu filmi daha da
yogunlastirtyor. Herkes tas biraktiktan sonra
Liam Neeson oynadig1 karakterinin mezarina
giil birakarak onu aniyor.
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CIDADE DE DEUS

Berkay Tungir
aulo Linsin  gercek nitelenebilecek ufak zaman atlamalar
olaylara dayanan, 1997  (Filmin sonlarina dogru Carrotin getesinin
tarihli romanindan  silah satin aldiklar1 sahnedeki gibi) da

uyarlanan Cidade De

Deus (Tanri Kent, 2002)

Brezilyadaki gecekondu
mahallelerinin toplandigi “Tanr1 Kent”
isimli bolgede geciyor ve oradaki cetelerin
iktidar savagini, Tanri Kentte biiyliyen
Rockett lakapli bir c¢ocugun goziinden
anlatiyor. Bize belirli bir protagonist
vermeyen bu filmin merkezinde Tann
Kent'in kendisinin yer aldigini sdyleyebiliriz.
Anlatic1 Rockett, Tanr1 Kent'te gerceklesen
olaylarda aktif rol dstlenmeyen bir
karakter olarak bize oradaki yozlagmayi,
siddeti, basiboslugu aktariyor. Filmin
dili de bir¢ok noktada Rockett'in hayali
olan gazeteciligin belgelemeye dayanan
tutumu ve konunun yani Tanri Kent'in
Oztinde vyer alan bagibosluk, tekinsizlik
ve kargagsa hali ile paralellik gosteriyor.

Film
kesme  veya

capraz, paralel
goriintilyit.  dondurma,
hizlandirma gibi bir arada gormeye
agina olmadigimiz bircok ydntemden
faydalanilarak kurgulanmis. Bu tekniklerin
harmanlanmasinin diginda filmin
kurgusu, klasik bakis agisiyla hata olarak

sicramals;
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yapiyor. Kurguya tanmnan bu 6zgiirlik
goruntiilerin,  hikdye hakkinda  bilgi
vermektense anlatinin ritmini ve olaylarin
hissini Dbelirleme Onceligi gbz Oniinde
bulundurarak kurgulandigini  gésteriyor
(Silah satin alma sahnesindeki cesur kesme
tercihleri, genelde bir seye hazirligi hizlica
gostermek i¢in kullanilan sigramali kesme
izlenimi yaratarak savasa hazirlik hissini
ortaya ¢ikartiyor). Tekniklerin ¢esitliliginin
yani sira yapilan kesme sayisinin fazlalig
ortaya bir gorsel kargasa ¢ikartiyor. Bunun
dezavantaji olan hikayenin dogrusal akisini
kaybetmesi ise anlatic1 ve ses kurgusunun
devamlilig ile bertaraf edilmeye ¢alisilmig.
Bu agidan dis ses tercihi belki de filmin
dilinin zorunlulugu olarak ortaya ¢ikmis
oluyor. Ote yandan filmin dilini etkileyen
elde kamera kullanimi, kameranin etrafinda
olanlar1 yakalayabilmek i¢in hareketli ve
basibog olmasi yani kameranin -klasik
anlatilarda tercih edildigi gibi- bize olan:
biteninetbir sekilde aktarma sorumluluguyla
hareket etmektense, kargasanin ortasinda
kalmig bir gazeteci gibi davranmasi ise
tercih edilen anlatici karakterin bakiginin
filmin dilini etkilemesinin kanit1 olarak
gosterilebilir. Ses kurgusunun devamlilig
ise konugma aralarmmin kisa tutulmasi
sayesinde, seyircinin ilgisinin bu aralarda
gorsellerin karmagasina kaymasini
engelliyor ve dikkati hikdyenin dogrusal
akigina sabitliyor (Silah satin alma sahnesi
bunun da bir 6rnegi olarak gosterilebilir).

Filmin  belgelemeye  dayanan
tutumunu  vurgulayan  ozelliklerinden
birkagi; elde kamera kullanimi, ani panlar,
konuyu hizli ve kati hareketlerle takip etmeye
¢alismast olarak siralanabilir. Kameranin
bakist filmin buytik bir kisminda, bir savas
muhabirinin ¢atigma sirasindaki telasi ile
cektigi goriintileri izliyormusuz izlenimi
yaratiyor. Bu tarz hem bize olaylari anlatirken



hem de o savas muhabirinin kargasa
ortasinda yasadig1 panik, korku, merak gibi
hisleri aktarmus. Filmin gézlemci-gazeteci
tarzi kamera kullanim bigimine dayanirken,
filmin yaratmaya caligtig1 hisler kullanilan
montaj yontemlerinin  gesitliligine  ve
kesme sayisinin  fazlaligina dayaniyor.

Tanrt Kenfin filmin merkezinde
yer alan varligini destekleyen Ogelerden
biri;  ekranmn  dondurulmasiyla  bir
karakterin  hikayesinin  noktalanmasi
ve bir bagkasininkinin baglamasi olarak
gosterilebilir. Bu sekilde, herhangi bir
karaktere baglanip onun doéntsimini
izlemektense Tanri1 Kentin yani mekanin
doniigimiinii izlememiz somutlagtiriliyor.
Genele baktigimizda filmi  olusturan
pargalar olarak Tanr1 Kent'teki iktidar: elde
eden gruplarin hikayelerini izledigimizi
goriiyoruz. Tender Trio, Big Guy, Lil Ze
ve Carrot, kemirgenler gibi giicii elinde
bulunduran aktorlerin hikayesini sirasiyla
takip ediyoruz. Bu a¢idan anlatinin
merkezinde yer alan 6ge, Tanr1 Kent'teki
glic dengelerinin degisimi oluyor. Bu
durumu destekleyen bir baska tercih ise ¢ok
yakin planlarla genel olarak butiinlikli bir
mekan algist olusturmaktan kaginilmasi
ve  mekandaki detaylarin  seyirciye
tanitilmasi olarak karsimiza ¢ikiyor. Motel
soygunu, Bennynin veda partisi, Rockett
ve arkadagmmin firina soygun amaciyla
girmesi gibi olaylarin anlatildig1 sahneler bu
tarza Ornek gosterilebilir. Yakin planlar ile
mekan algimizin bozulmas: bizim mekéan:
alisilagelmedik bir bicimde algilamamiza
yol agiyor. Sadece hikdyede yer alan
Ogelerin farkinda olmamiz aslinda bu
Ogelerin birbiriyle iliskisinin altini ¢iziyor
ve bu bagin bir karaktermiscesine hikayenin
igine yerlestigini imliyor. Bu durumda
filmde algillanan Tanr1 Kent; siradan bir
mekan olmaktan ¢ikip, sehrin disina atilan
bu o6gelerin birbiriyle iliskisi {izerinden
tanmimlaniyor ve bu iliski (Tanr1 Kentrteki
cetelerin birbiriyle iliskisi ve bu iligkinin
doniigimii yani giic dengesinin degisimi)

filmin ana karakteri konumuna getiriliyor.

Lil Dice, Lil Zeye donusirken Exu
seytanindanbahsedenbiradamlakonusmasi,
Nakavt Ted’in savasa giris stirecindeki
doniigimit  gibi kisimlarda -mistik  bir
hava katmak amaciyla- kesme tiplerinden
zincirleme ge¢isin bolca kullanildigini da
goriiyoruz. Goruntiilerin  bulaniklagarak
imgelerin arka arkaya birbirine girmesi
seyircide bir rityadaymis veya haliisinasyon
goriiyormus izlenimi uyandiriyor. Bu his
tercih edilen miiziklerle ve fisiltilarla da
pekistiriliyor. Nakavt Ted’in dontisimtntn
anlatildigi kisimda; Ted’in yuztntn ters
¢ekiminin  ve silahlarin  ateslenmesi,
insanlarin kogusturmasi gibi kaosu imleyen
goruntillerin  birkag saniye ayni anda
ekranda kalmasy; Coppolanin Kiyamet
(1979) filminin giris sahnesini animsatiyor.
iki filmde de ayni tercih, savasin ve siddetin
bireyin iizerinde yarattig1 yikimi, travmayi,
delilik halini vurgulamak igin kullaniliyor.

BAFTA en iyi kurgu odilint
kazanan bu filmin cesur kararlarla
kurgulandigini soyleyebiliriz. Bu kararlar
ile geleneksel anlati tarzinin digina ¢ikarak
Ozglin ve igerigine uygun bir dslup

olusturabilmis ve izleyiciden de takdir
toplayabilmis olan Tanr: Kent, seyir zevki
yiiksek bir film olarak karsimiza ¢ikiyor.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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OLDEUBOI

Giiney Isik Tombak

tiney Koreli yonetmen

Chan-wook Park'in In-

tikam Uc¢lemesi nin

ikinci filmi olan Oldeu-

boi (2003), tartigmali

konusu ve basarili sine-
matografisi ile kendinden oldukea soz et-
tirmis ve Cannesda yonetmenine Jiiri Bi-
yiik Odiili'nti kazandirmisti. Filmin se-
naryosu yine bir uzak dogu eseri olan, Ja-
pon manga yazar: Garon Tsuchiyanin 8
sayilikk Old Boy (1996 -1998) eserinden
gelmis ve senaryonun seriminde mangaya
biiyiik 6l¢tide sadik kalinirken diigiimde
nevrotik ve post-modern bir hava yaka-
lanmais ve film boyunca kurgu, ¢oztimdeki
ikili ensest karmagsanin a¢iga vurulusunda
kresendo yaratarak gelismisti.

Yonetmenin senaryoyu yeniden
ele alisindan bagimsiz disiintilemeyecek
bi¢imde film, ikili ¢atismalarin etrafin-
da doner. Bir kiz ¢ocugu babasi olan ana
karakter Dae-su Oh (Min-sik Choi), i¢ki-
li oldugu bir aksamda kagirilir ve yillarini
televizyonlu bir hiicrede gecirmeye baslar.
Esinin oldirildigint ve cinayet zanlist
olarak kendisinin arandigin1 6grendikten
sonra Dae-su, kendini fiziksel olarak ge-
listirmeye, intikam almaya ve gergegi 68-
renmeye adar. Bu noktada manganin aksi-
ne karakterimiz bunu tam bir motivasyon
ile gergeklestiremez ve 15 yil sonra bir ¢at1
katinda valizden ¢ikarak buldugu 6zgiir-
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lagt gercegi 6grenmedigi miiddetge tam
bir ozgiirlitkk olarak algilayamadigi gibi,
yillarin getirdigi yalnizligin sonucu olan
toplumdan kopukluk, manganin iradeli
ana karakteri Shinichi Goto'nun psikoloji-
sine oldukga zittir. Bu anlamda, 6zgurliik-
le beraber toplumdan soyutlanma bir te-
zat olusturur ve isin sonunda Dae-su hala
hapistedir, sadece bu sefer daha biiyiiktiir
hiicresi. Biitiin bu tezatlig1 ve olusturdugu
duygu durumu iglemede atlamalarin kul-
lanilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Gergegi ararken geng bir sef olan
Mi-do (Hye-jeong Kang) ile karsilagsmasi
ve onla yasadig1 ask, Dae-su'nun soyutlan-
mighginda giivenebilecegi ancak tek bir
kisi bulmasina neden olur. Bitiin bu sii-
re¢ boyunca gercegi arastirmaya devam
eder ve anlatim bazen biiyiili bazen his-
teriktir, ki onceki bolimlerde daha fazla
olan atlamalar kendilerini gittikce diya-
lektik kurguya birakir. Belki de sinema ta-
rihinin en iyi d6viis sahnesinin ardindan
kendisini tutan kisiyi bulamasa da her ge-
yin “¢ok konustugu i¢cin” oldugunu 6gre-
nir ve kendisini tutan kisi, zengin bir is
adam1 olan Woo-jin Lee (Ji-Tae Yoo) ile-
tisime gecerek Mi-do'yu kurtarmak igin
gercegi bes giin icinde bulmas: gerektigi-
ni soyler. Gittikge yakinlagsan Dae-su ve
Mi-donun yasadiklar cinsel iliski ise yil-
larca hapsolmanin verdigi libido etkisiyle
biitiin romantikliginden ¢ok agresiftir. Yo6-
netmen Chan-wook Park bu konuda “cin-
sellik -her seye ragmen- daha agir basar”
diyecek ve seyirciden tepki de ¢ekecektir.

Dae-su, manganin aksine uzun
stireler sonrasinda degil Woo-jin'in kendi-
sini ortaya ¢ikarmasi ve liseye yaptig1 bir
ziyaret ile ge¢miste lise arkadas: oldukla-
rin1 6grenir. Lisede Woo-jin ile kiz karde-
si arasindaki ensest iliskiye tanik olup bu-
nun hakkinda konusmasinin kiz kardesi-
nin kendisini hamile sanmas1 saplantisi-



na ve sonunda intiharina neden oldugunu
Ogrenir. Bunun ardindan filmin tam ¢6zii-
miine gelirizz Mi-do aslinda Dae-sunun
kizidir ve Daa-su hipnotize edilerek kizi-
na agik edilmistir. Yonetmen Chan-wook
Park'in esas elestirilme nedeni budur as-
linda. Kiz1 ama ayn1 zamanda sevdigi ka-
din Mi-donun bunu 6grenmemesi i¢in
Woo-jin'i tehdit eder ve her seyin sonunda
Dae-su bir kopek gibi davranarak af diler
ve ¢ok konusmasinin sugunu kabul ederek
yine filmin geneline hakim olan nevrotik
duruma uygun olarak dilini keser. Woo-
jin ise amagsiz kalmistir ve intihar eder.
Gergek artik ortadadir, belki de tam ola-
rak Ozgiirliige varmistir ama Dae-su ger-
¢egi bilmekten daha ¢ok cani yanmakta-
dir: “Intikam saghginiz igin iyidir, ancak
act sizi tekrar bulur” Son sahnelerinde
tekrar Dae-su ile Mi-do'nun sarildiklarin
goriirliz, Dae-su hipnotize edilmek iste-
mistir, bildigi her seyi unutmak igin. Yine
de donuk ve zorlama bir giiliimseme ile
biter film, unutsa da bir seylerin yanls ol-
dugunun bilincinde olarak.

Biitiin hikéaye igerisinde Dae-su
ve Mi-donun karinca haliisinasyonlarin-
daki gibi ortaya konan biiyiili gercekeilik,
gecmise ani dontigler, modern gegis
teknikleri ve filmin belirli bir diizeyden
asla diismeyen geriliminin kresendosu,
olaylar boyunca sabit bir ritim yakalama-
sini1 saglar. Film boyunca siiren nevroz, ge-
kimlerdeki hizli degisimler, basarili sekil-
de kullanilan klasik miizik ve en basta da
bahsettigimiz jump cutlar ile ritim sade-
ce olaylar tizerinden degil, gorsel ve isit-
sel olarak da seyirciye verilir. Izleyen, du-
rumun tezathig1 karsisinda karakterler gibi
caresiz birakilir ve biitiin eser boyunca ve-
rilen ince detaylar en son noktada ikili bir
agiga ¢ikista mana kazanir. Bu sikigmiglik,
Dae-sunun kendini hirpalarken yaptikla-
r1 ve arkadaki sakin melodi ile kendinde
yer bulur: Hiiziin, nevroz i¢inde kendine
yer bulur. Bitisi ve sonsuz diisisii, kargilik-

I1 agit1 ve histeriyi goriiriiz.

Bu noktada soyleyebiliriz ki eser
Oedipus'un modern bir yorumudur. Or-
tada her ne kadar bir kehanet olmasa da
gercegi bilmek, mutlulugu getirmedigi
gibi hayat1 yasanilamayacak korkun¢ bir
duruma siiritkkler. Mitin sonunda gozle-
rin oyulmasina paralel olarak Dae-su di-
lini keser. Ayna, burada 6nemli bir figiir-
diir. Woo-jin'in ensest iligkisine olan Dae-
su'nun yargilayisi, simdi acimasiz bir em-
patinin zorunlulugu ile ¢atigir. Woo-jin'in
garipligi kendi garipligi, diismani artik
kendi zihnidir. Kurgu boyunca da aynala-
rin kullanimini tekrar tekrar goriiriiz: son
sahnenin aynalarla dolu bir oda olusun-
dan odadaki posterin Dae-su’ya benzerli-
gine kadar empati, kendini aynada goste-
rir. Film, bagli basina seyirciyi de bir ayna-
nin kargisina oturtur ve istemsizce de olsa
empati kurmaya zorlar. Eser boyunca sii-
ren izler seyircinin durumu kabullenme-
sini Dae-sunun kabullenmesi kadar zor-
lastirir. Cocukga bir sugun yarattigy azap
ve acimasiz bir kendinde goriistiir sonda
olan. Benzer acilar1 yasayan iki adam ayr1
odalarda aglar, belli bir 6l¢tide ikisi de in-
tihar eder:

“Giil ve diinya seninle giilstin. Agla ve yal-
niz agla”

DOSYA: Sinemada Kurgu
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THE DEPARTED

Deniz Efe Acikgoz

ndrew Lau ve Adam
Lak imzali  Kirli
Isler (Mou  gaan
dou, 2000), ilging
konusu ve heyecan
verici anlatimiyla
uluslararas1 arenada
Hong Kong sinemasinin gelmis gecmis en
basarili filmlerinden biri olmus ve Hollywood
kisa siire icinde filmin haklarini satin almigti.
Polis tegkilatinin igine sizan bir kostebekle,
mafya diinyasma sizan bir gizli ajanin
hikayesini anlatan film, Hollywoodda bir¢ok
oyuncu ve yapimcinin ilgisini ¢ekmistir.
Yeniden yapimlar genellikle elestirmenler ve
sinemaseverler tarafindan kinansa da The
Departed (Kostebek, 2006), Hollywoodu
stirekli yeniden yapimlar yapmaya tesvik
edecek bir bagari elde eder.

Scorsese, William  Monahanin
Kostebek senaryosunu okuyunca filmi
yonetmeye karar vermis ve basroller

icin Leonardo DiCaprio ve Brad Pitti
diigiinmustiir. Brad Pitt, projede oyuncu
olmak yerine yapimci olmaya karar

verdigi i¢in bu sene yayinlanan Quentin
Tarantinonun Bir Zamanlar Hollywood da
(Once Upon a Time... in Hollywood) filmine
kadar Pitt-DiCaprio ikilisi birlikte ¢alisma
firsat1 yakalayamamistir. Martin  Scorsese
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ile New York Ceteleri (Gangs of New York,
2002) ve Goklerin Hakimi (The Aviator,
2004) filmlerinde daha Once c¢alisan ve
Kostebek’ten sonra da ¢alismaya devam
eden Leonardo DiCaprio, mafya diinyasina
sizan William “Billy” Costigan roli i¢in
secilir. Sug lideri Frank Costello i¢in ¢aligan
polis Colin Sullivan rolii igin de Matt Damon
secilmistir. Filmin gectigi Boston sehrinde
dogup biiyiiyen Matt Damon, tnlii Boston
aksani ve masum goriiniimiiyle Colin roli
icin mitkemmel bir se¢im.

Acimasiz  ve karizmatik Frank
Costello roliinde Jack Nicholson, kariyerinin
en gosterisli performanslarindan  birini
veriyor. Daha sonra Bates Motel dizisinde
Norma Bates karakterinde izleyecegimiz
ve Akl Havada (Up in the Air, 2009)
filmindeki performansiyla Oscar’a aday olan
Vera Farmiga, sinemaseverlerin dikkatini
ilk bu filmdeki roliiyle ¢cekmistir. Hem Billy
hem de Colin ile romantik bir iligkiye giren
psikiyatrist Madolyn Madden roliyle filmin
temsili kadin karakterini tstlenen Farmiga,
usta ve derin performansi ile soniik ya da
antipatik olabilecek bir karakteri seyirciye
ulagilabilir kiliyor. Filmin en unutulmaz
oyunculugu ise ofkeli ve agz1 bozuk Sean
Dignam roliindeki Mark Wahlberg’in keskin
performanst. Bu rolle En lyi Yardimer Erkek
Ovyuncu dalinda Oscar’a aday olan Wahlberg,
tiimi yildizlardan olugsan filmin kadrosundaki
film i¢in adaylik alan tek oyuncu olmustur.
Yardimci rollerde izledigimiz Alec Baldwin,
Martin Sheen, Ray Winstone ve Anthony
Anderson ana kadroyu giiclii performanslarla
destekliyorlar.

Kostebek’in  ilk  sahnelerinde
Colin Sullivan'n Boston Eyalet Binasrnin
gosterisinden etkilenmesine tanik oluruz.
Bu sahne, filmi ¢oziimlemek i¢in en 6nemli
sahnelerden biridir. Colin'in ekonomik ve
sosyal durumunu gelistirme arzusu onu sug
diinyasina iter ve Costellonun etkisi altinda
biiylir. Ayn1 mahallede biiyliyen Colin
ve Billy arasindaki ahlaki zithgin sebebi



Costellodur ve film, ebeveynlerin ve rol
modellerinin bir insanin ahlaki yapisini ne
kadar degistirebileceginin altini ¢izer. Colin,
kendi evini alacak paray1 kazandiginda Eyalet
Binasrna bakan bir daireye yerlesir ve filmin
son karesinde Colin’in balkonunda gezen bir
kostebek goriiriiz. Colin karakterinin hem
yiikselisi hem de ¢okiisii karakterinin hirsli ve
ahlaksiz dogasindan kaynaklanir. Film, Colin
tizerinden hirs ve yitkselme arzusunun iki
tarafini da seyirciye gosterir.

Filmin en trajik karakteri William
“Billy” Costigan da ayn1 Colin gibi biiytidiigii
cevreden kurtulup kendine daha iyi bir hayat
kurmaya c¢alismaktadir. Billy'nin hayatinda
ise Colin'inkinde oldugu gibi Costello gibi
bir baba figiirii yoktur. Bu Billy'nin bagkasina
muhta¢ olmayan bir yapiya sahip olmasini
saglar. Film boyunca her zaman dogru seyi
yapsa da Billy mutlu sona ulasamaz. Bu
tarz nihilist bir yaklasim, Scorsesenin tiim
filmografisinde sik¢a goriilebilir.

Film, ayn1 zamanda aile ve kimlik
temalarini isler. Costello, hem Billy hem Colin
ile bir tiir baba-ogul iligkisi kurar. Iki karakter
de Costello ile olan iligkileri tizerinden kendi
kimliklerini sorgularlar. Billynin Costello
ile olan kurdugu yakinlik ve onun igin
isledigi suglar ona agir gelmeye baglar. Oteki
tarafta ise Colin'in ekonomik ve sosyal giice
ulagtiktan sonra Costello'ya olan sadakatinin
sarsildigini goriiriiz.

Film, Akademi  Odiillerinde
Scorsesenin bugiine kadarki en basarili
filmi olmustur. Tim zamanlarin en saygin
yonetmenlerinden  biri sayilan Martin
Scorsese, Kizgin Boga (Raging Bull, 1980),
Giinaha Son Cagri (The Last Temptation
of Christ, 1988), Siki Dostlar (Goodfellas,
1990), New York Ceteleri ve Géklerin Hakimi
filmleriyle bes kere En Iyi Yonetmen dalinda
Oscara aday gosterilmis fakat Kdstebeke
kadar hi¢ kazanamamigtir. Scorsese’nin
filmlerinde ¢ogu zaman kurguyu ustlenen
Thelma Schoonmaker, iigiincii kere En lyi
Kurgu Oscarl kazanarak bu 6diilii en ¢ok

kazanan kadin olmustur. Schoonmaker’in
ustaca yapilmis kurgusu, filmin en giigli
ozelliklerinden biridir. Kostebek, 152 dakika
boyunca bir saniyeyi bile bosa harcamaz
ve anlatim hizim asla digtiirmez. William
Monahan ise Kirli Islerden uyarladig1 filmin
senaryosu igin En Iyi Uyarlama Senaryo
oduliini kazanmustir.

Bazi sinemaseverler tarafindan bu
basarinin sebebi filmden ¢ok Scorsesenin
hala 6dil almamis gercegi olarak goriilse
de filmin yonetmenin en basarili ve giicli
yapimlarindan  oldugu inkdr edilemez.
Scorsese, film hakkinda sakayla karisik
olarak "Ilk defa konusu olan bir film yaptim.”
demistir. Scorsese, kariyeri boyunca sug,
sucluluk, Hristiyanlik, o6lim ve vicdan
gibi bircok tema fizerine sayisiz film gekti
ve Kostebek, isledigi temalar acisindan
bu filmlere benzer olarak goriilebilir. Sug
diinyasi, Scorsese’nin en gozde konularindan
biridir. Bu sene 10 dalda Oscar aday olan
ve bagrollerinde Robert De Niro, Al Pacino
ve Joe Pesci olan Irlandali (The Irishman,
2019) filmi ile yine bu dinyayr ziyaret
eden Scorsese, filmlerinde genellikle daha
serbest bir anlatima bagvurur. Scorsesenin
onceki filmleriyle benzer temalar islese de,
Kostebek konu odakli senaryosu ve yiiksek
tansiyonuyla ustanin filmografisinde farkli
bir yere sahiptir.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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THE BOURNE ULTIMATUM

Cemal Cimen

he Bourne Ul-
timatum (Son
Ultimatom, ~ 2007)
Paul Greengrass ta-
rafindan  yOnetil-
mis, en iyi ses ve
film kurgusu Oscar
odiillerini almig 2007 yapimu bir film. Seri-
nin 3. filmi Son Ultimatomda Jason Bour-
ne (Matt Damon) bagladig1 noktaya don-
meye ve kim oldugunu anlamaya calistyor.

Film Moskovada Jason Bourne’un
polisten kagmasi ile baghiyor. Ilk sahne-
den itibaren plan siirelerinin ¢ok kisa ol-
dugu hareketli kamera kullaniminin ter-
cih edildigi ve hareket esnasinda yakinlag-
ma uzaklasma ile hareketin yogunlagtiril-
dig1 sahneler izliyoruz. Plan bagina iki ti¢
saniyelik kesmelerin yapildig1 sahnelerde
enerjinin nasil yonlendirildigini goriiyo-
ruz. Enerjiyi anlamak i¢in harekete ihtiya¢
duyariz ve filmde fiziksel ritmin kaynagi-
n1 bu hareketler olusturuyor. Ses kurgusu
ile ritmin bu gekilde tasarlanmasi -aksiyon
filmlerinde sik¢a gordiigiimiiz sekilde- an-
lamin dogrudan fiziksel ritimler ile yara-
tilmasiyla iligkili. Film basladiginda anin-
da anladigimiz ve duygusu igerisine gir-
digimiz kagma-kovalama atmosferi kurgu
esnasinda yaratilmis bu ritmin bir dirtinii.
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Jason Bournenun kendini ban-
dajladig1 sahnede ufak bir mola verene ka-
dar yapilan kisa kesmelerin ayni zamanda
sert oldugunu da goriiyoruz. Kesmelerde-
ki bu sertligin bir kaynag: bir de sonucu
var. Kaynaginin Eisenstein ‘seyircide ¢arp-
ma etkisi uyandirmas’ amaciyla tasarla-
dig1 kurgu bi¢imi oldugunu diisiinebili-
riz. Planlar arasindaki hareketin -6zellik-
le y6niiniin- uyusmazlig: filmdeki bu sah-
nelerdeki sert kesmelerin kaynagini olus-
turuyor. Diger bir kaynag: ise kesmelerin
oldugu noktalar. Her bir kisa planda gor-
digimiiz eylemin tamamlanma noktasi-
na oranla ne kadar 6nce kesildigi bu sert-
ligi yaratiyor. Diger bir deyisle eylemlerin
‘ctimleleme egrisinin’ hangi konumunda
kesme karari verilmis, seyirci her bir plan-
da gosterilen aksiyonun ne kadarini anla-
yacak kadar zaman taninmis olmasi kes-
melerdeki sertlik hissinin kaynagidir. Bu
sertlik etkisinin sonucuna gelecek olursak
da bir kagma-kovalama sahnesinin yarat-
mak isteyecegi his olan tekinsizlik duygu-
su olarak gorebiliriz. Bagka bir deyisle kag-
ma eyleminin duygusunu sert kesmeler ile
aktariliyor. Seyirciyi planlar: tam anlama-
yacagi, hizli kamera kullaniminin oldugu
kesmelerin grafik olarak da zaman olarak
da carpict oldugu bir atmosferde bu te-
kinsizlik hissinin basariyla yaratildigini
gorliyoruz. Agilis sahnesinde ilerledikge
bu sertligin arttigini ve Jason Bourne’nun
kendini bandajlayacag1 zaman geldiginde
sertligin ‘jump cut’lara dontiserek maksi-
mum noktasina ¢iktigini gortiyoruz. Hem
ka¢ma eyleminde ufak bir ara hem kendi-
ni iyilestirmek i¢in aciyla kendine miida-
hale etmesine kadar artarak ilerleyen ritim
bu noktada kisa bir durgunluk ani1 yasiyor.
Jason Bourne seyirci de bir nefes aliyor. Ve
duygunun kurgu ile iyi bir sekilde yonetil-
digi bu anda filmin ana meselesini yavasca
anliyoruz. Jason Bourne ge¢misini hatirla-
maya calistyor.

Geg¢misi hatirlamaya calistig1 sahnede de



kurgunun kullanimiyla ilgili 6nemli nok-
talar goriiyoruz. Oncelikle gegmisi anim-
samadan Once gordiigiimiiz son sey lava-
boya akan su. Suyun hafizanin tagiyicist
olarak kullanimini ¢esitli kiltiirlerde do-
layistyla filmlerde de goriiyoruz -okunmus
su Orneginde oldugu gibi-. Ardindan ge¢-
misi hatirlamasi ya da tam olarak hatirla-
yamamas:t goriintii ve sesteki bozulmalar
sayesinde anlamsal olarak da aktariliyor.
Sesin dalgalanmasi, goriintiilerin Ust tste
binmesi, enstantane hiziyla yapilan bo-
zulmalar ge¢misi hatirlama miicadelesini
duygusal olarak aktarmay: basariyor. Ayni
zamanda hatirlamaya ¢caligma eylemi esna-
sinda paralel kurgu ile ‘simdide’ ona yak-
lagan polisleri ve Jason Bourne'nun hatir-
ladiklarina verdigi tepkileri izliyoruz. Polis
ile temas edene kadar yasanan bu git-gel-
ler gerilimin yeniden yiikselmesini sagli-
yor. Ve temas esnasinda simdiye doniiyo-
ruz. Yaklagik 4 dakikalik bu a¢ilis sahnesi
atmosferin yaratilmasinda, seyircinin bu
atmosfere girmesini saglamakta ve gorsel
isitsel ile sinirlandirilan alanin digindan da
bilginin aktarilmasinda kurgunun giiciinii
gormemizi sagliyor. Nitekim film bu sah-
nenin ritmiyle devam ediyor.

Aksiyon iceren eylemlerde bu ka-
mera kullanimi ve kurgu tercihleri amaca
hizmet edecek etkiler yaratabilirken icerik
olarak daha sakin olarak adlandirabilece-
gimiz sahnelerde bu tercihler nasil sonug-
lar doguruyor. Filmdeki diyalog sahnele-
rinde bunun 6rneklerini gortiyoruz. Ka-
mera aksiyon sahnelerinde oldugu kadar
hareketli olmasa da yine de hi¢bir zaman
sabit olarak kullanilmiyor. Bu bas déndii-
riicii durumun dengelenmesi igin kadraj
tercihleri filmin geneline yayilmas: amag-
lanan tekinsizlik duygusunu destekleye-
cek sekilde tasarlaniyor. Gevseme-gerilme
seklinde adlandirilabilecek olay orgiisiin-
de gevseme hicbir zaman rahat bir zemi-
ne erigmiyor bu sayede. Karakterlerin ko-
seye sikist11 ag1 karsi ag1 sahnelerinde yine

yaklasip uzaklasan ve hareket eden kame-
ra bu tekinsizligin dinmedigi ortami inga
ediyor. Seyircini nefes almasini bekledigi-
miz noktalardaki bu tercihler onu bekle-
yen konumuna tastyp gerilime dogru sii-
ritkliyor.

Tim bunlara bakinca yonetmen
Greengrassin bu noktadaki etkisini gor-
miis oluyoruz aslinda. Ozelikle Ilk Bourne
filmi ile aradaki farka bakinca yonetmenin
aksiyon dolu gazetecilik ve belgeselcilik
ge¢misinin bu tempo ve ritim yonetimine
etkisini gorebiliyoruz. Aksiyon sahneleri
ile ilgili olarak ‘biitiin mesele ihtiya¢ duy-
dugun detaylara ve yone karar verip bun-
lar1 tempo ve ataklarla bulugturmak’ deyip
kurgucu Rouse i¢in ‘gelmis ge¢mis en iyi-
lerinden biri’ olarak ekliyor. “Tempo filmin
en basinda baslar ve iskeleti tepe noktala-
r1 ve gegisleri tanimlar’ Bu ifadesi 15181n-
da filmin tamamin kapsayan tekinsizlik
duygusu ile kullanilan yakin ¢ekimlerin,
gazete/monitor gorsellerinin aksiyon sah-
nelerindeki detay kullanimlarinin biitiin-
ciil olarak hizmet ettigi bir amaci oldugu-
nu goérebiliyoruz. Seyirciye izledigi filmin
‘gerceklik hissini agilayabilmek’ Bicimin
karaktere -ve hikayeye- uyumlu olacak se-
kilde keskin ve carpict yapisi ile gerceklik
hissinin bir arada oldugu bir hikaye izle-
mis oluyoruz nihayetinde.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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ZERO DARK THIRTY

Halil Suat Sarag

El Kaide’yi Kurgulamak:
Hollywood un Thtisam
ve Sefaleti

Cerceve

Diizenimizin korucusu ABD, 11
Eylilde El Kaidenin ikiz kuleleri vurma-
siyla sarsildi. Bir kisim siyasetgiye gore
11 Eylil 2001de yasanlar yeni dinyanin
¢imentosuydu. Keza, 11 Eylil sonrasinda
ABD o6zelinde ve diinya genelinde anavatan
savunusu ve giivenlik¢i politikalar 6ne ¢ikti.
Mubhafazakar partiler giivenlik odakli propa-
ganda konusmalarina, sik sik bu olay1 ve ar-
dindan gelisen “islamofobiyi” malzeme etti-
ler.

Hurt Locker filminden tanidigi-
miz Kathryn Bigelow’'un yonetmeni oldugu
Zero Dark Thirty (2013), 11 Eylil'iin sorum-
lulugunu tstlenmis El Kaide lideri Usama
Bin Laden’in CIAce yakalanisini anlatiyor.
Yonetmen Bigelow réportajlarinda 1srarla
filmin politik olmadigini savunuyor. Bir Tiirk
yonetmen, Abdullah Ocalanin yakalanis
tizerine bir film yapacak olsa, bu film dog-
rudan politiklesecektir. Ayni nedenden dola-
y1, Zero Dark Thirty’nin de politiklesmeme-
si, kamuda bir sdylem, tartigma ortami yarat-
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mamasi olanaksiz. Kisiselin politik oldugunu
one ¢ikardigimizda yonetmenin apolitiklik
arzusu daha da abes bir noktaya varyor.

Kurgu ve anlati

Yonetmenin “apolitik” kalma gay-
reti kendini kurgu siirecinde ortaya koyu-
yor. Belgesel sinemasiyla flortlesen bir anla-
y1s baskin. Roportajlarda 6ne ¢iktig1 kadarry-
la kurguda amaglanan seyircide “oradaymis”
hissi yaratmak (1). Ses tasarimcist Paul Otto-
son doga seslerinden yararlandigini vurgu-
luyor. Pakistan cografyas: lizerine derinlikli
bir aragtirma yiiriitilmiis ve cografyanin ses-
leri tipatip aktarilmak istenmis. Ottoson, hi-
perrealite yaratmak amaciyla boyle bir yolun
tercih edildigini vurguluyor; bomba sahnele-
rinde ses kurgusunun ustalig1 6n planda, ola-
gan bir konusmada seyirciyi dalginken avli-
yor. Yapim, yukarida bahsedilen etkenlerin
sayesinde ses kurgusu Oscar’in1 kazanmas, fa-
kat elbette ki bir film bitiintiyle ancak anlam
kazaniyor; Hollywood dekor, star oyunculu-
guyla birlesince ses kurgusunun vuruculugu
glictinii yitiriyor.

Goriintli yénetmenliginde de ben-
zer bir dogallik vurgusu var. Ozellikle Bin La-
din'in yakalanma sahnesinde, yapay 151k kul-
lanimi kisitli tutan, seyirciyi uzun siire karan-
likta birakan, B-Roll ¢ekimlerinden yararla-
nan belgesel sinemaciligina yakin bir tutum
var. Filmin kurgu yontemleriyle bir nebze
yakaladig1 belgesel anlatimi benim gozim-
de hemencecik kayboluyor. Bunun sebeple-
ri arasinda basrol oyuncusunun Hollywood
tavri, sahnelerin yapay dekoru, Hollywood-
cada manast olan aforizma sozlerle karakter-
ler aras1 gatigma yaratilmasi.

Filmin anlatmay1 tercih ettigi ki-
simlar kadar anlatmaktan kagindiklar1 da
6nem tagtyor. Bu asamada baktigimizda film
El Kaide(kural, dayanak) orgiitiiniin ortaya
¢ikisi, yapilanma sekli, Afganistanda Sovyet
Birligine karsi oynadig1 rol gibi meseleleri
g6z ardi ediyor. Filmde 6ne ¢ikan catisma,
istihbarat ici bir stirtiisme oluyor. Bir tarafta
orgiit tiyelerinin para ile satin alinabilecegini



varsayan, Orgiti kiigiimseyen Amerikali
istihbaratcilar, diger tarafta ise bilmedigi-
miz bir nedenden dolay: tiim enerjisini Bin
Ladin'in Pakistanda bulunmasina adayan ve
seyirci olarak bir gekilde bu orgiitii daha iyi
analiz ettigine inandirildigimiz Maya (Jessica
Chastain) var. Bu alt1 bos kalan catisma daha
once bahsettigimiz etkenlerle de birleserek
filmin inandiriciligini diistirityor, belgesel si-
nemasina duydugu hevesi sekteye ugratiyor.

Baska nasil olabilirdi?

Kathyrn Bigelow, bu projesinde yo-
netmenin (anlama yonelen) sesinin kisildi-
g1, artizanliginin kayboldugu bir film ¢ikar-
may1 bagarmis. O halde su soruyu sormakta
fayda var: “El Kaide baska nasil kurgulanabi-
lirdi?” El Kaideyi bir baglama yerlestirmekte
fayda var. Bu yaps, milliyetgilik ve sosyalizmi
“Batr’nin fikirleri sayip reddederek Islam im-
paratorluguna istah kabartan bir orgiit. Bas
diismanlar1 da elbette giincel diizenin koru-
cusu ABD. El Kaide {izerine film ¢evirme ka-
rar1 alindiginda belli 6nermeler 6ne ¢ikiyor.
Bunlardan ilki “Islam’in kiiltiirel olarak mo-
dern diinya ile uzlasamayacag1” Bu 6nerme-
nin muhafazakar kesimlerde ciddi bir alict
kitlesi ve Yahudi ve Hiristiyan koktendinci-
leri yadstyan Howard Bloom'un basini ¢ek-
tigi bir yazar kadrosu var. Bir diger once ¢1-
kan ¢nerme ise, “Koktendinci Islam’in ortaya
¢ikmasi diinyadaki esitsizlikten kaynaklanir,
diinya nimetleri yeterince adaletli boliisiil-
mediginden, refahta olmayan kesimler alter-
natif radikal ideolojilere yonelim gosterirler”
seklinde. Bu goriis benimsenip, o ¢ercevede
film karakterleri yaratilip ve kiireselciligin
eninde sonunda kapsamini genisletip, ¢evre-
leri de igine alacagi gibi iyimser bir son kur-
gulanabilirdi. Film ne yazik ki kacak oynayan
bir anlat1 kurdu ve anlam érmede basarisiz
kald. El Kaide tiyelerinin intihar bombas1 ol-
may1 istlenecek baghliklari ile iskence gor-
diiklerinde orgiitiin diger iyelerini ifsa etme-
leri arasindaki tezatlik yeterince islenmedi.
Orgiitiin i¢ catigmalary, icindeki hainlere uy-
guladigi cezalar, intihar bombacilarinin mo-
tivasyonu filmde sinir dis1 kaldi. E bu haliy-
le de nev-i sahsim ben film bittiginde dama-
gimda bir tatsizlik duydum.

Orgiitleri ayni kategoriye koyuyor olmak
istemesem de bu agamada aklima Zero Dark
Thirty'nin alternatifi olarak Pontecorvonun
cektigi, tigiincii sinemaya drnek gosterilen La
battaglia di Algeri (Cezayir Savasi, 1966) fil-
mi geliyor. Pontecorvonun filminde amator
aktorlerin oynadiginin da altini ¢izmek iste-
rim. O filmin sundugu toplu, anlam igin ¢a-
balayan, karakterlerini dolduran anlatiya ki-
yasla Hollywood yapimi Zero Dark Thirty bir
an evvel bitmesini arzuladigim bir estetikle
karsima gikt1. Oscar’lara 5 adaylikla giden bir
filmin anlam ve objektif iiretmede bu denli
s1§ kalmasi bence diistindiiriicii.

Sonug

Zero Dark Thirty, hiperrealite vur-
gulu belgesel formuna goz kirpan, hiperreali-
teyi agzinda geveleyen yontemleriyle gerilim
kurmada yer yer basarili olsa da anlam {ret-
mede sinifta kaliyor. Film bir kovalamaca-
ya varsil, fakat bu kovalamacanin psikolo-
jik, sosyolojik, politik, aktorsel semiotigini
(anlam c¢izelgesini) ¢ikartmamizi saglayacak,
buna derinlik katacak 6gelerden yoksun.

Ele aldig1 mesele iizerinden pek ¢ok
sey anlatabilecekken fikirsizligi tercih etmis,
propaganda tiretmekten dahi aciz, akl kari-
sik bir film. Yapimda emegi gecenleri ve kal-
dirdiklar: hasilati tebrik ederim. Temennim o
ki, bir devir boyle boyle son bulsun. Gemiyi
ilk terk edenler sanatini asan yonetmenler ol-

sun.
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MAD MAX: FURY ROAD

Biisra Marsan

Bayan Eli Degmis Bir
Aksiyon Filmi: Mad Max:
Fury Road

Hayatimiza ilk defa 1979 senesin-
de giren Mad Max, sinema diinyasina sivri
koseleri ve travmalari ile essiz bir karakter
kazandird1 ve tam dort filmlik kiilt bir seri-
nin de fitilini atesledi. Serinin her filmi ak-
siyon tilirtine adeta birer serenat niteligin-
de olsa da Tom Hardy’nin basrolii Mel Gib-
sondan devraldig1 dérdiincii film Mad Max:
Fury Road (2015) 6zellikle kurgu konusun-
da bir bagyaput.

Yonetmen ve senarist George Mil-
lerin igiinct filmden tam otuz yil sonra
ziyaret ettigi Mad Max evreni, Fury Ro-
ad'da da bildiginiz gibi: ¢orak topraklar, vah-
si insanlar, arabalar ve kaos. Ozellikle daha
birka¢ hafta énce Amerika ve Iran arasin-
daki kiigiik stirtismeden dolay1 farkli bir
gercgeklik kazanan niikleer savas ihtimalini
saka yollu tartistigimiz  su zamanda

bambagka bir urkiticilige biriinen bu
kiyamet sonrasi senaryoda, diinyanin dort
bir yani verimsiz ve mesum bir ¢oliin istilas:
altinda. Haliyle basta su olmak tizere dogal
kaynaklar1 elinde bulunduran derebeyleri,
mutlak hakimiyetlerini ilan etmis; ag¢liktan
ve kanser gibi amansiz hastaliklardan kirilan
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halki ezdikge ezmekte.

Bu derebeylerinden biri olan Im-
mortan Joe (Hugh Keays-Byrne), kahrama-
nimiz Maxi eline gecirmis ve kiigiik yasta
sokaklardan topladigi hasta oglanlardan olu-
san ordusu icin kan torbasi olarak kullan-
makta. Yakit stoklarini yenilemek i¢in go-
reve gonderilen Furiosanin (Charlize The-
ron), Joenun haremini de yanmna alip kag-
tig1 Ogrenilince peslerine Joenun kiiltiinde
beyinleri ytkanan War Boys takilir. Bu ‘Savas
Cocuklarrndan birinin aracinin 6niine bag-
I1 kan torbasi olarak Max de kendini bu ko-
valamacanin i¢inde bulur. {lk firsatta aragtan
kurtulan kahramanimiz, Furiosa ve Joenun
kacak egleri ile enteresan bir dostluk kurar.
Ekibimiz niikleer savastan sonra bir grup ka-
dinin elleriyle yeserttigi bir titopyay1 arama-
ya baglar, fakat Miller'in senaryosu siirpriz-
lere gebe oldugundan filmin sonunda izle-
yiciyi yemyesil tepelerin ve kus civiltilarinin
bekledigini maalesef syleyemeyecegim.

Mad Max: Fury Road, serinin 6n-
ceki filmlerine paralel olacak sekilde hayat-
ta kalma, doganin acimasizca tahrip edilme-
si sonucu diinyanin yaban ve ¢orak bir ara-
ziye doniigmesi ve ahlaki ¢okiis temalarinin
yani sira feminizm, yeniden dogus, baski al-
tinda tutulan bireylerin 6zgiirliiklerini kaza-
nip kendi kaderlerini tayin etmesi gibi tema-
lara da dokunmakta. Film vizyona girdigin-
de epey takdir topladi. Oscar doneminde ise
tam alt1 6diille taglandirildi: En Iyi Kurgu, En
Iyi Prodiiksiyon Tasarim, En Iyi Kostiim Ta-
sarimi, En iyi Makyaj ve Sag, En 1yi Ses Mik-
saj1 ve En lyi Ses Kurgusu.

Peki Mad Max kurgusunu bu kadar
6zel kilan ne? Minik bir Google aramas yap-
tigiizda bu soruya alacagimiz ilk cevap, kur-
guyu bir kadinin yapmis olmasi. Goriiniise
bakilirsa, 2010larin ikinci yarisinda bile bir
kadinin aksiyon filmi kurgusu yapmasi sa-
silasi bir durum. Oyle ki, filmin senaristi ve
yonetmeni George Miller kurguyu ozellik-
le esi Margaret Sixel'!n yapmasini istedigini



dile getiriyor zira Mad Max: Fury Roadun
bir erkek tarafindan kurgulanmasinin onu
herhangi, handiyse alelade bir aksiyon fil-
mi haline getirecegine inaniyor. Toplumsal
cinsiyet ve sosyoloji alanlarinda emek ver-
mis, minik diinyamiz1 ikili cinsiyet diizenin-
den bir adim 6teye tasimak i¢in kalem sal-
lamig teorisyenleri mezarlarinda hoplatacak
bu agiklamaya tozpembe gozliiklerle baka-
cak olursak, George Miller kafa goz yararak
da olsa Margaret Sixeln stilize kurgu anla-
yisin1 ve 6zglin perspektifini 6vmek istemis.
Uslubun 6tesine odaklanmayi basarabilirsek,
Miller'in vizyoner bir karar aldigini da kabul
etmemiz gerekir zira Sixel, aksiyon filmlerin-
de alisik olmadigimiz bir stile sahip.

Roportajlarinda kendisine yonelti-
len “bayan eli degmis aksiyon filmi” sorula-
rma “Benim yaptigim kurguyu 6zel kilan ge-
yin cinsiyetim degil, 6zgiin bakis agim oldu-
gunu disiiniiyorum,” diyen Sixel, hakikaten
de ders niteliginde bir ise imza atmis. Yak-
lagik 3 giinliik bir zaman dilimini anlatan
ve kelimenin tam anlamiyla yollarda gegen
tilmde kurguya dair ilk dikkati ¢eken sey, ti-
tizlikle yaratilmis ritim duygusu. Hemen her
aninda gerilim dolu bir gelismenin oldugu
tilmde tansiyonu yiikselten elementler ve ¢a-
tismalarin ¢6ztime ulagtig1 anlar birbiri ar-
dina zekice siralanmis. Bu sayede seyircinin
nefes nefese kalmasinin da, sikilmasinin da
oniine gecilmis.

Yaklagik 500 saatlik materyalin tize-
rinden 2 sene gibi bir siirede gegen Sixel, 120
dakikalik bir saheser yaratmis. Bu 120 daki-
ka boyunca ise filmin hikayesine hizmet et-
meyen, tempoyu diisiiren tek bir kare bile
yok. Sixel bu basarisini baghlikla takip etti-
gi “Her sahne, filmdeki yerini hak etmeli,
prensibine baglarken, ayni1 zamanda karak-
terlerin bireysel hikayelerinin ve gelisim sii-
reglerinin de yogun aksiyon sahneleri arasin-
da kaybolmasi 6nlenmis.

Uciincii film ile arasinda 30 sene
olan Fury Road’un, serinin 6nceki filmleri-
ni izlemeyenlere de hitap etmesini istedik-
lerinden, Sixel ve ekibi filmin bagina Max’in
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hikayesini kisaca anlatan bir flashback se-
kans: koymay1 dustinseler de bunun Kklise
olacagina karar vermisler. Flashback yerine
Max’in ugsuz bucaksiz bir manzaraya baktig
monologunu koyarak ve filmin iginde kilit
noktalara karakterimizin ge¢misinden gelen
kiigiik bir kiz ¢ocugunun silitetini ekleyerek
Max’in ge¢misindeki travmalara isaret eden
ve yeni izleyiciyi aydinlatirken seriye asi-
na olanlar1 da sikmayan, yaratict bir ¢6ziim
iretmisler.

Tam 18 dakika sliren muazzam bir
kovalamaca sekansini de igeren Fury Ro-
adda, neredeyse bir an bile aksiyon durmu-
yor. Oyle ki, filmde tam 2700 farkl: a1 kul-
lanilmis. Bu bilgiye biraz perspektif katmak
adina, standart bir uzun metraj filmde yakla-
sik 1250 farkli aginin kullandigini ekleyelim.
Seyircinin aksiyonu yorulmadan ve dikka-
ti dagilmaksizin takip edebilmesi i¢cin cent-
re-framing teknigi incelikle kullanilmus. Is-
tisnasiz her sahnede, ‘asil olay” hep kadrajin
tam ortasinda gergeklesiyor. Boylece sahne-
ler aras1 gecis ne kadar hizl olursa olsun, fil-
min temposu ne kadar yiikselirse yiikselsin
seyirci olan biteni rahatlikla takip edebiliyor.

Teknik yeterliliginin yan1 sira 6z-
glin baks agisini da gozler 6niine seren Sixel,
Mad Max: Fury Road’un kurgu odasinda ya-
rattig1 mucize ile aldig biitiin 6diilleri ve 6v-
giileri hak ediyor.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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ZAZIE DANS LE METRO

Eda Oguz

Zazie dans le Meét-

ro (Zazie Metroda,

1960); Louis Malle’in

rengarenk, sasirtici,

komedi filmi. Baglan-

gicta filmin, yonet-
meninin diger islerinden tslupsal ola-
rak da tema olarak da tamamen farkli
oldugunu soyleyebiliriz. Bu agidan Za-
zie Metroda hem kendi filmografisine
hem de dénemin y6netmenlerinin au-
teur filmlerine bir isyan olarak karsi-
miza ¢ikiyor. Zazie Metroda, Raymond
Queneaunun ayni isimli romanina da-
yaniyor. Filmin odagi Paris metrosuna
binmeye kararli gen¢ bir kiz olan Zazie
(Catherine Demongeot).

Zazie annesiyle beraber Parise
gelir. Trenden iner inmez annesi sevgi-
lisine dogru kosar. Zazie ise garda onu
bekleyen amcas1 Gabriel (Philippe No-
iret)’in yanina gider. Hafta sonu boyun-
ca annesini gormeyecegini bilen, biling-
li bir ¢cocuktur Zazie. Amcasi sayesinde
eline Paris'in muhtesem manzaralarim
ve sundugu olanaklar1 kesfetme firsa-
t1 geger. Zazienin sehir ve yetiskinler-
le olan iligkisi yalnizca Paris hayalini ve
kutsal, masum ¢ocuk imgesini kirmakla
kalmaz. Bu sayede film, Albert Lamoris-
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s€in Le ballon rougeu (Kirmiz1 Balon,
1956) gibi, filmlerde ifade edilen daha
geleneksel temsillere de meydan okuyor.
Malle, sadece igerikte degil, bicimde de
gelenegin oldukea disina ¢ikan bir film
yapmis. Bunun en ¢ok goriilldiigi yer ise
filmin kurgusu. Kurgucu Kenout Pel-
tier ve yonetmen, hem 180 derece ku-
rali gibi konvansiyonlar1 goz ard1 ediyor
hem de animasyon gibi alternatif med-
yalar1 hikdye anlatiminin icine basarili
ve avangart sekilde entegre ediyor.

Zazie filmde, Gabriel amcasinin
ginliik yasantis: tizerinden daha biiyiik
bir seyi kesfetmemize yol agar: insanin
amansiz varolusu ve varolugsal endige-
leri. Anlamsiz varliklar, i¢i bos aktivi-
telerle Avrupa toplumunun ¢iiriimesi
somutlagir. Bu durum 1950’lerin savas
sonrasi buhrani, bu yeni diinyanin hem
insanina hem de sanatgisina etkisinin
bir sonucudur. Zazie ve Gabriel birbiri-
nin zitt1 olarak filmde yaratilir. Gabriel
sehrin fosillesmis bir ruhudur. Artik an-
lamini yitirmistir. Zazie ise sehrin pisli-
ginin farkindadir ve pisligin 6tesindeki
gbérme arzusu vardir.

Film bazen onaylamadigimiz,
bazen kafasindan gegenleri anlayamadi-
gimiz, tistii kapali ama sevimli karakter-
lerle dolu. Bu karakterler seyirciden sii-
rekli dogru ve yanlisin yeniden deger-
lendirilmesini talep ediyor. Seyirci tipki
Zazie gibi gercegi arayan bir konumda
birakiliyor.

Zazie Metroda, hem savas son-
ras1 donemde Fransa’y: siiriikleyen kiil-
tiirel devrimi hem de Malle ve ¢agdas-
larini @inlii yapacak Fransiz sinemasinin
teknik yeniliklerini yansitan bir bagkal-
dir1 olarak karsimiza ¢ikiyor. Zazie, va-
rolus ve 6lim sorulari ile diinyayla ytiz-
lesen, yasamin tiim ¢eliskilerinin {iriinii
olarak meydana geliyor.
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LA JETEE

Irem Ozkaraalp

a Jetée (1962), Chris

Marker'm yazdig1 ve

yOnettigi, hem estetik

hem de dusiinsel ola-

rak ¢ok yogun bir kisa

film. Filmin girisin-
de “un photo-roman de Chris Marker” ya-
ziyor ve filmin neredeyse tamamui tipki bir
fotoroman gibi hareketsiz sahnelerden olu-
suyor. Buna ragmen aslinda ¢ok hareketli bir
film, bu hareketlilikte siirtikleyici hikayesi-
nin, hafizaya kazinmis anilar1 hatirlamaya
benzeyen kare kare, siyah beyaz gortntiile-
rin ve devamlilik hissini giiglii kilan fotograf
secimlerinin de rolii bityiik. La Jetée aslinda
ti¢lincii diinya savasindan sonra sonu gelen
insanliga dair distopik bir bilim-kurgu fil-
mi, ancak bitince insanin ustiinde tam ola-
rak bir rityadan uyanmak gibi bir etki yara-
tiyor ve bu etki, zaman; biling ve hafiza gibi
konseptleri diisiindiiren filmi felsefik olarak
¢ok gii¢li kiliyor.

Filmde “cocukluk ¢agina ait bir goriintii-
niin tesirinde kalmis bir adamin 6ykiisi”
anlatiliyor. Bu adam simdiye “simdiye yar-
dim etmek i¢in ge¢gmise ve gelecege gonde-
rilen” bir zaman yolculugu denegi; bir “za-
man el¢isi”. Zaman yolculuklarini giiclii his-
ler besledigi anilarini kullanarak yapabiliyor.
Fotoroman stilinde ¢ekilen film, anilar1 kare
kare gosterirken, aslinda zihinde yer eden
tim bu anlik goérintiilerin, bir fotograf gibi
eski, nostaljik ve hatta 6lii oldugunu hisse-
debiliyoruz. Yine de, insan anilarina dair ye-
terince giiglii hisler besleyebiliyorsa ge¢mis-
te yasayabiliyor. Yani aslinda insan1 umutsuz
bir gelecekten ya da ¢ikmazda bir bugiinden
kurtarabilen, kisacasi insani zamana kar-
s1 edilgen birakmayacak tek sey yarattig1, ve
sonrasinda hatirlayip icinde yasayabilecegi
ozel anlar. Filmdeki anlatict da bdoyle soy-
lityor: ”Siradan anlar1 hatiralardan ayiran
bir sey yoktur, ne zaman ki o anlarin a¢tig
yaralar sizlar, hatira degeri kazanir”. Yaratti-
g1 yeni, ve en yogun anilarindan birindey-
se, filmde ¢ok kisa bir siireligine fotoroman

stilinden videoya gegiliyor ve siradan anilar-
dan 6zel ve yogun anlarin nasil ayrilabildi-
gi gosteriliyor. Deger kazanan hatiralar ise
zaman yolculugu deneyinin, sonrasinda da
denegin secimlerinin bir agiklamasi. Ciinkii
denek, se¢imini simdinin umutsuzluguna
saplanip kalan herkes gibi, tekinsiz gelece-
gi ve memnun olmadig: simdiki zaman yeri-
ne deger kazandirdigy, nostaljik ve romantik
gecmisi yoniinde yapiyor.

Denek tiim bu zaman yolculuklarini ger-
ceklikle i¢ ice ge¢mis bir 6li, canlanmig bir
fotograf gibi yastyor. Film de hareket halin-
de, canlanmis bir fotografa benzer oldugu
i¢in, ve bir kurmaca oldugu i¢in, hikaye sii-
rekli olarak gergegin, kurmacanin ve riiya-
nin farkini, zaman algisinin degisebilirligini
distindiiriiyor.

La Jetée haftalarca zihni megsgul edebile-
cek, ¢cok yogun, cok original, ¢cok etkileyici
bir film. Iki kez yasanmis anilari olan, anila-
rina ve rityalara kendini birakip farkli bir
zaman dalgasinda kendine alternatif bir ha-
yat kuran karakterle beraber Marker, haya-
tin anlamini diistindiiriiyor, “Zaman gergek-
ten akiyor mu?” diye sorgulatiyor, gercegi ve
disti irdeliyor. Hikayenin sonu ve Orly Ha-
valimanindaki kadinin yiizii ise tipki dene-
ginki gibi, her izleyicinin hafizasina kazina-
cak anlara doniisiiyor.

DOSYA: Sinemada Kurgu
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THE FRENCH CONNECTION

Cemal Cimen

[ X
zdeslesme

The French Connec-

tion (Kanunun Kuvve-

ti, 1971) yetmisler New

York'unda gegen bir ko-
valamaca filmi. William Freidkin'nin yonet-
menligini yaptig1 film, baski altindaki polis
memuru Jimmy Doyle (Gene Hackman)'un ve
ortagl Buddy Russo (Roy Schneider)nun bii-
yik bir uyusturucu sevkiyatini agiga ¢ikarma
¢abalarini konu aliyor.

Bagindan sonuna kadar kedi-fare
hikayesi olarak ilerleyen filmde kurgunun ak-
siyon sahnelerini nasil etkili hale getirdigini ve
heyecani nasil yonettigini goriiyoruz. Bu etki-
lerini anlayabilmek i¢in filmin ritmi en yiik-
sek kovalama sahnesi olan araba-tren sahne-
sine bakabiliriz. Bu sahnede Ken Dancyger’in
tanimladig1 ‘6zdeslesme, heyecanlandirma ve
yogunlagtirma’ konularmnm nasil ¢alistigim
gorlyoruz. Sahne Doyle'un onu 6ldiirmek is-
teyen uyusturucu saticisinin pesine diigmesiy-
le basliyor. Satici trene binip ilerlerken Doyle
onu araba ile takip ediyor. Burada paralel ola-
rak ikiliyi izliyoruz. Ozellikle ikiliye yapilan
yakin ¢ekimler ve onlarin bakis agisindan gor-
diigiimiiz planlar ile sirasiyla 6zdeslik kurabi-
liyoruz. Kurdugumuz bu 6zdeslik ikisinin bir-
birinden ne kadar farkli oldugunu ama nerede
aynilagtiklarini anlamamizi sagliyor. Ozellikle
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ikisinin de altinda bulundugu baski durumu-
nu yakin ¢ekimler sayesinde ve sekansin git-
tikge hizlanan ritmi sayesinde biz de hissedi-
yoruz. Ayni sahne igerisinde heyecanlandir-
ma araglar1 da sahnenin kendi amacina hiz-
met edecek sekilde ilerliyor. Ornegin gaz-fren
pedallarina, patinaj ¢eken tekerlere, yola ¢ikan
bebek arabasina yapilan kisa ve yakin kesme-
ler ile heyecanin belirli bir noktada kalmasi
saglaniyor. Kurgunun yogunlastirma sayesin-
de nasil duyguya yon verdigini yine bu sah-
nede gorebiliyoruz. Sahne ilerledik¢e kisalan
plan siireleri, artan sesler, artan kargasa, daha
fazla sucun islenmesi, 6len insanlar... Bunlar
trenin durmast ile bir nefes alacak alan kaza-
niyor ve karakterlerin yiizlesme vaktinin gel-
digini anliyoruz. Bu ana kadar ara ara planla-
rin heniiz tamamu anlagilmadan —igerik egri-
sinin zirve noktasina varmadan- yapilan kes-
meler bu ana gelince taninan alanin kiymetini
daha da artirryor. Ayni zamanda kovalama es-
nasinda arabay1 ve treni birlikte gordigiimiiz
zamanlarda yiiksek odak uzunluguna sahip
gorunti tercihleri her seyi daha igi ice daha
kargasa halinde algilamamizi saglhyor. Grif-
fithiden beri kullanilan hizli nesneler ile kame-
ra arasina konulan sabit nesneler hizli cismin
etkisini/giictinii artirmasi 6zelligi treni ve ara-
bay1 uzaktan gordiigiimiiz sahnelerde yogun-
lugu artiran etkenler olarak goriiyoruz. Peki,
ne igin? Oliimiin siirsel bir bicimde gercekles-
mesi i¢in. Carparak duran trenden inen Pierre
Nicoli (Marcel Bozzufti), polis memuru Doyle
ile merdivenlerde karsilasir. Nicoli sogukkan-
Iiligint yitirmis, Doyle ise artik kizginliginin
sonuna ulagmistir. Arkasini dénen uyusturu-
cu saticisina kursunu sikar ve kendisi de yere
—yanna- yigilir.

Modern Sherlock Holmes ve Mori-
arty versiyonu yapmayi amaglamis Freidkin,
belgesel ge¢misi ile de ilgili olarak gercekgi
bir eser ortaya koymus. Yukarida bahsi gegen
sahnede miizigin kullanilmamasi, filmin 70ler
New York panoramasi ¢izmesi ve ¢ogunluk-
la karakterlerimizin oldugu noktadan hikaye-
ye dahil olmamiz ‘uyarilmis belgesel hissini’
daha da artiriyor.

13 Mart Cuma 18:00



REDS

Deniz Ilkay Dal

Warren  Beatty’nin
yazip yonettigi ve
basrollerinde yer alan
Jack Nicholson’in Eu-
gene O’Neill1, Diane
Keaton'in Louise Br-
yant1 ve Warren Be-
atty’nin John Reed’i canlandirdigi 1981 ya-
pim1 Reds, Amerika’li gazeteci John Reed ve
Louise Bryantin Portland, Oregonda basla-
yip Moskovada son bulan gercek hayat 6y-
kiistinii konu edinmektedir. Reds yalnizca
donemin politik durumlarini gostermek-
le kalmayip ayni zamanda donemdeki sos-
yal durumlara ve 6zellikle de kadinin sosyal
durumuna 151k tutmakta. Filmde donemsel
olaylar1 karakterlerin 6zel yasamlar: aracili-
giyla takip ediyor olmamiz filmi bir dénem
belgeseli ve biyografiden daha da ileri gotiir-
mekte.

€€

Louise’in kocasini terk ederek John
Reed’in pesinden New Yorka tasinmasiyla
baglayan hikaye, bir yandan birinci diinya
savasi sirasinda Rusya ve Amerikada yasa-
nan sosyalist hareketleri gosterirken bir yan-
dan da bu siiregte bir ciftin iligki icerisinde
yasadig1 glicsel denge paradoksunu gozler
oniine sermekte. Louis, iliskideki davranigla-
riyla donem siirecinde kadin erkek arasinda
yasanan esitlik savasini gostererek bir femi-
nizm simgesi haline gelmektedir. John'un bu
esitligi Louise saglayabilmesi i¢in Louis'in
iliskiden tamamen vazge¢mesi gerekmek-
tedir. Bu vazgegisin ardindan Rusyada dev-
rim siirecindeki yakaladiklar: esitlik Ame-
rika’ya donmeleriyle tekrar bozulmaya bas-
lar ve hayatlar sirkiiler dongiistinde bagladi-
g1 noktaya geri doner. Son sahnede Reed’in
Sliimiiniin Louis€’in elinden bardag: distir-
mesi ve ¢ocukla goz goze gelmesiyle hisset-
tirilmesi, ¢ocugun giillimsemesiyle olaya
bir reenkarnasyon hissi verirken sahnenin
duygusal etkisini de artirmakta.

Film boyunca araliklarla yer alan
ve yalnizca konusanlarin  cevaplari-
n1 duydugumuz roportajlar aracihigiyla fil-
min temasi ve tonu filmin basindan itiba-

ren kurulmaya baslhiyor. Louise Bryant ve
Jack Reed hakkinda daha da derinleme-
sine bilgiler edinmemizi saglayan bu ro-
portajlar ayn1 zamanda sahne gegisleri s1-
rasinda hikayelerinde birakilan boglukla-
rin da doldurmasiyla birlikte roportajda-
ki kisileri filmin tiglincti sahis anlaticila-
r1 konumuna tagimakta ve filme stibjektif
bir tavir kazandirmakta. Kazandirilan bu
stibjektif tavir ise bir yandan yorumsuz ve
objektif yazilar pesinde kosan iki gazeteci-
nin hayatlarini tanimlamakta kullanilarak
onlarin gorisleriyle kontrast yaratmakta.
Filmde kurgusal agidan elipsis ve seslen-
dirme, karakterlerin yasadiklar1 uzun si-
reli degisimlerini vurgulamak i¢in kulla-
nilmakta. Ozellikle Louis’in oldugu sah-
nelerde ise bu kullanim onun i¢ine girdigi
sehir hayatinda bir kadin olarak yasadig:
sosyal durumlar ve gelisimlerini goster-
mekte. Filmdeki 1sik kullanimi ve karak-
terlerin hizli ve ironi icerikli konusmalar:
filme noir hissiyat: katmakla birlikte filme
neo-noir niteligi kazandirmaktadir.

Film yalnizca toplumsal esitlik ve
hak savagini degil ayn1 zamanda bir kadi-
nin is hayatinda da esitlik i¢in verdigi sa-
vag1 konu alarak cesur bir kadinin pesin-
den izleyiciyi donemin olaylarinin igine
almasiyla mutlaka izlenmesi gereken bir

yapim.
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BLACK HAWK DOWN

Metin Kiper

Sadece oliiler sava-
st sonunu gortir.”
Platon

€€

Ridley = Scottin yo-

nettigi Black Hawk

Down (Kara Sahin
Diistii, 2001) 1993 yilinda Amerikan Ordu-
sunun Somali I¢ Savagr'ndan ¢ekilmesine se-
bep olacak Mogadisu Muharebesini konu
alan bir savag filmi. Ayni isimli romandan
uyarlanan filmin 144 dakikalik siiresinin ya-
riya yakini sicak gatigma sahnelerinden olu-
suyor. Ridley Scott, filmin en iyi kurgu ve ses
dallarinda iki Akademi Odiilii kazanmasin-
da kugkusuz bagrolii oynuyor.

Film Somali I¢ Savas’nin yaratti-
g1 insanlik krizine, Amerikan Ozel Kuvvet-
lerinin neden miidahil oldugunu Amerikan
perspektifinden anlatan kisa ve 6zli bir gi-
risle bagliyor. Somalili General Muhammed
Ferah Aidid’i etkisiz hale getirmeyi hedefle-
yen seckin Amerikan Rangers ve Delta Force
kuvvetleri, Somali bagkenti Mogadisu'ya ko-
lay ve basarili olacagini diisiindiikleri bir sal-
dir1 planlarlar. Ne var ki evdeki hesap carsiya
uymaz. Yogun bir direnisle karsilagan Ame-
rikan kuvvetleri kayip vermeye baslayarak
geri gekilirler. Bu sirada helikopterleri diig-
miis ve askerleri ¢atisma bolgesinde mahsur
kalmistir. Geride kimsenin birakilmamasi-
n1 ilke edinen Amerikan kurmayi, kurtarma
calismast icin geri cekilen ordu birliklerini
yeniden catisma bolgesine gonderir. Mah-
sur kalan Amerikan askerleri bilmedikleri
bir yerde hayatta kalma ¢abasi verirler. Ya-
rim saatte bitmesi planlanan harekat, 18 sa-
atlik kiigiik bir Vietnam kabusuna déniisiir.

Yonetmenin filmdeki esas basarisi,
kisith uzam ve zamanda gegen filmin asil te-
mast olan savas gercekligini seyirciye sonu-
na kadar yansitabilmesi. Filmin operasyona
kadar olan kismi agirlikli olarak Amerikan
issiindeki yiizeysel karakter betimlemele-
riyle gecer. Operasyonun baglangic ise ak-
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silikle baglar ve bir¢ok farkli nedenle Soma-
lide bulunan bu askerler kendilerini zorlu
bir cenderenin i¢erisinde bulur. Bir diigman
denizinin ortasina diigen askerler, tim tek-
nik imkanlarina ragmen kapana kisilmiglar-
dir. Catisma sahnelerindeki kurgunun kul-
lanimi gercekten ¢ok basarilidir. Kisith bir
mekanda gerceklesen savas deneyimi yogun
duygu ve giiclii hareketler barindirir. Sayica
tistiin diizensiz paramiliter birliklerce sehir
merkezinde ¢evrelenmis Amerikan askeri
birliklerinin ¢evrelerinden ve bina tepele-
rinden gelen tehditlere kars1 verdikleri tep-
kiler ve aldiklar karsiliklar yakin ¢ekimlerle,
tistten ve alttan ¢ekimlerle desteklenmis. Si-
cak ¢atigma sahnelerinde Somalili kuvvet-
lerin Amerikalilara yapacaklar1 saldirilarda
kameranin Somali kuvvetlerine yonelmesi,
saldirinin yont ve seklinden dogru ipuglari
vererek savas gerilimini seyirciye yansitma-
s1 filmin biiyiik bir artisi. Catigma sahnele-
rindeki planlarin ozellikle farkl agilardan
olusup eklemlenmeleri karakterlerin duy-
gu durumlarini gayet gercekei ve bagarili bir
sekilde yansitiyor. Helikopter ve konvoy ge-
¢is sahnelerinde ise savasin sebep oldugu y1-
kim genis acili kamera ¢ekimleri ile yansiti-
liyor ve gatigma atmosferine sadik ses efekt-
leriyle siisleniyor. Yaralanma sahneleri hem
yaralanan askerlere hem de ona miidahale
edenlere yapilan yakin ¢ekimler sayesinde
yiiksek bir endise ve gerilim hissi barindiri-
yor.

Bununla beraber filmin alt metnin-
de 6nemli sorunlar var. Kara Sahin Diistd,
Amerikan Ordusunu barbar denizi i¢inde-
ki medeniyet tasiyicis1 olarak ele alan kla-
sik Hollywood mentalitesini pek asamamus.
Filmdeki Somalili imaji, dirisinin kotii ni-
sanc1 olarak esas karakterlere ates agtifina,
olustiniin ise istatistiki veri olduguna ama
ozneligin kiyisindan gegemedigine dayani-
yor. Kara $ahin Diisti, kliselerle dolu ideo-
lojik bir alt metni olsa dahi bagarili kurgu-
su ve seyirciyi i¢ine geken savas sahneleri ile
6vgliyli hak ediyor.



Aybiike Pembegiil

merikali y6netmen
Taylor Hackford ta-
rafindan gekilen

Ray (2004), efsane-

vi blues sanatgis1 Ray

Charlesin  hayatini

ekrana tastyan biyog-
rafik ve miizikal tiirde bir film. Filmin kur-
gusunu Star Wars, Mission:Impossible gibi
serilerin kurgusunda da yer almig Paul Hir-
sch yapmustir. Bircok ddiile aday gosterilen
ve farkli dallarda 6diil kazanmis olan Ray,
2005 senesinin Oscar 6diillerinde en iyi kur-
gu dalinda aday gosterilmis, ayn1 zamanda
en iyi ses kurgusu 6diiliini kazanmustir.

Yedi yasinda gérme engelli olan
Ray Charles, bu durumdan dolay:r ¢esit-
li zorluklar yasiyor. Bu zorluklar arasinda
film boyunca en ¢ok islenen yalnizlik, kur-
gu sayesinde daha da ¢arpici bir hale geliyor.
Bir konser sonrasi Ray arkadaslarina nereye
gittiklerini soruyor ancak arkadaglar1 Raye
“bakicilik” yapmak istemedikleri i¢in taksi-
nin alt1 kisilik oldugunu ve Ray’i alamaya-
caklarini soyliiyorlar. Bu sahnenin ardindan
Ray’in 6nce yakin ¢ekimde yiizii goriilityor;
sonra kamera agisi genisleyerek salonun bos
oldugunu ve Ray’in orada yalniz oldugunu
izleyicilere gosteriyor. Yakin ¢ekim dziin-
tiistinii, giderek genisleyen kamera agis1 ise
Ray’in iginde biiyiiyen yalnizligin hissedil-
mesinde etkili oluyor.

Filmin hikayesi Rayin unli
olma siireci olunca, hayran kitlesinin nasil
biytidiigii de konu edinilmis. Ray’in ilk
sahneye ¢ikisindan itibaren biitiin sahneler-
de kamera odaginin dinleyicilerde ve 6nde
Ray’in oldugu bir sekans ekrana geliyor. Iz-
leyicinin gozii buradaki odak sayesinde din-
leyicilerde toplaniyor. Bu ¢ekimler Ray’in
biiyliyen dinleyici kitlesinin sahne sahne
goriilmesini sagliyor.

Rayin  kurgusunda  miizikler
onemli bir rol oynamigtir. Sahneler basla-

madan 6nce gegis sirasinda miizigin gelme-
si, izleyicide bunun fon miizigi oldugu his-
si uyandirirken sahnenin agilmasiyla bir-
likte aslinda bu miizigin filmin o sekansin-
da Ray’in ¢aldig: bir sarki oldugu anlagili-
yor. Miiziklerin filmde bu sekilde kullanil-
madig1 ¢ok az sahne var. Bu sayede izleyici
Ray Charles'n yazdig: sarkilari sadece din-
lemekle kalmiyor, ayni zamanda sarkilarin
hikayelerine de hakim oluyor.

Ray, film boyunca miizik yapti-
g1 sahnelerde yakin cekimde goriiliiyor.
Sarki soylerken yiiziiniin, piyano c¢alar-
ken ellerinin ya da ritim tutarken ayakla-
rmin yakin c¢ekimde gosterilmesi Ray’in
miizik yaparken ruhunu oldugu kadar tiim
bedenini de miizige verdigini anlatiyor. Esi
Della Beanin de dedigi gibi, Ray’in hayatta
her seyden ¢ok sevdigi seyin miizik oldugu
mesaj1 bu ¢cekimlerle destekleniyor.

Film boyunca farkli sahne gegisleri
ile gesitli duygular ifade ediliyor. Normalde
sahneler ani kesim ya da i¢ ige ge¢me sek-
linde degisirken, Ray’in mental olarak kotii
hissettigi sahnelerden bir sonraki sahnelere
gecis karartma geklinde. Bu gecis karakterin
i¢cinde bulundugu karanlig1 hissettiriyor ve
o sahnenin agirliginin iizerinde diistintilme-
si i¢in izleyiciye firsat veriyor.

Miizik kurgusunun basaris1 ayni
zamanda miizigin dogru yerde kesilmesin-
den geliyor. Ray’in kardesinin o6ldagiini
gordugi flashback sahnesinde baslayan mii-
zik Ray’in kafasini sallayarak kendine geldi-
gi sekansta direkt olarak kesiliyor. Bu, izleyi-
cinin de o act anin derinliginden ¢ikip Ray
gibi bir anda kendine gelmesini sagliyor.

Ray, hikayesiyle oldugu kadar bu
ayrintil kurgusuyla da dikkatleri tizerinde
toplamugtir. Paul Hirsch’in basarili kurgusu
hikéayenin izleyiciye etkili bir bicimde akta-
rilmasinda 6nemli rol oynamustir.
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BIZE HER GUN FESTIVAL
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siklarin  degil sairlerin  yolunu segen

Orpheus, Eurydicenin “Hadi dén” demesinin mi

yoksa benliginin derinligine islemis agkinin mu

etkisinde kalir bilinmez ama kesin olan sudur ki bir

bitintin pargasi olan iki ruh birbirini sonsuza kadar

kaybetmistir. Portrait de la jeune fille en feu (Alev

Almig Bir Geng¢ Kizin Portresi, 2019), bu kaybimn

ve onun Oncesindeki bulusmanin Oykiisiidiir. Ressam Marianne (Néomie

Merlant)’in 6grencilerine deniz mavisi bir elbise ile poz verdigi sahne ile film

agilir. Ogrencilerden biri yogun olarak mavi ve tonlarinin kullanildigi bir

tabloyu ortaya ¢ikarmustir ve Mariannee tablonun adi sorulur. Tablonun adj,

“Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi’, telaffuz edilir ve hemen sonrasinda dalga

seslerinin eslik ettigi masmavi bir denizin ortasinda kayikta yolculuk yapan
ressamimiz ile oyki baslar.

Cannes Film Festivalinde en iyi senaryo ve Queer Palmiye ddiillerini
kazanan film, tanimadig1 bir adamla evlenecek olan aristokrat Héloise (Adéle
Haenel)’nin portresinin yapilma siirecini igliyor. Film resim sanati ile ¢ok giiglii
bir iliski kurdugundan, yonetmen Céline Sciamma, filmi 8k gekerek genis
dinamik renk aralig1 yakalamistir. Héloise’in {izerinde sik¢a gordiigtimiiz mavi,
Fransiz bayraginda 6zgiirligii ve aristokrasiyi temsil eder, evin tek hizmetgisi
Sophie (Luana Bajrami)’yi beyaz elbiseler icerisinde goriiriiz, beyaz esitligin
simgesidir. Yonetmen O6zellikle hiyerarsinin olmadig: bir eser ortaya koymaya
calistigindan toplumun farkli siniflari, sanatci, isci ve aristokrat, beraber
kagit oyunu oynar ve filmdeki diyaloglarda da herhangi bir ast-ist iliskisine
rastlamayiz. Filmin yalnizca baginda ve sonunda erkek vardir, yonetmen birkag
saatligine de olsa izleyicileri ataerkil bir diizenden gikarip yogun renklerle,
duygularla ve tutkuyla zenginlestirilmis; 18. yiizy1l Fransasinda, yamacin
kiyisindaki bir satoda yolculuga cikarir.

Duygularin gegiciligi konusunda Héloise, ressam Marianne’in aksine
bazi duygularin kalic1 ve derin oldugunu savunan taraftadir. Bir resimde hem
ressamin hem de portresi yapilan kisinin varliginin olmasi gerektigini iddia
eder, Marianne igin ise Héloiseden 6nce yalnizca kurallar, gelenekler ve fikirler
vardir. Portreye son firga darbesi atildiginda, ortaya gikan esere ikisinin varlig
islemistir artik. Birbirlerinin mimiklerini, her hareketini ezberlemislerdir.
Héloise'nin agzindan su ciimle dokiliir: “Biitiin agiklar kendilerini mucit gibi
hissediyorlar midir?”

Ask temasinin yani sira kiirtaj temasina da deginen yénetmen, belki
de filmin en duygu yiiklii sahnelerinden birini bu kavrama saklamistir. Bebegini
dogurmak istemeyen Sophie, bu kararini uygulamaya koyarken bulundugu
evdeki bagka bir bebegin elini tutar, yakin planda gekilen bu sahne bebegin
mirildanmast ile son bulur. Céline Sciamma, diger modern sanat dallarinin
aksine modern sinemada hem politik mesaj verilebilecegini hem de izleyiciyi
hiiziin duygusuna eslik eden estetik hazza davet edebilecegini gostermistir.

Miizik, Vivaldinin “Doért Mevsim Kongertosu™nun “Yaz” boliimii ve
“Non Possum Fugere” ilahisi ile filmin giiglii duygu aktarimina hizmet ediyor.
“Yaz” ile gozyaslarina bogulan Héloise, salonda Marianne’nin tam karsisindadr.
Birbirlerini son goriisleri bu kongerto ile olur; konusamazlar ¢tinkii Marianne
evden ayrilirken Héloise, “Hadi don.” dediginde arkasini donmiistiir bir kere.
Oykiideki ressam da Orpheus’un yolunu segmistir.

Alev Almig
Bir Geng
Kizin

Portresi dnems

SINEMA

+  Atakan Ozkaya

Yonetmen:
Céline Sciamma
Senaryo:
Céline Sciamma
Oyuncular:
Noémie Merlant
Adéle Haenel
Luana Bajrami

2019/Fransa/

Fransizca,
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Kiiciik
Joe

Kutay Yavuz

Yonetmen:

Jessica Hausner

Senaryo:

Geraldine Bajard
Jessica Hausner

Oyuncular:

Emily Beecham

Ben Whishaw
Kerry Fox

2019/UK,Avusturya,

58

Almanya
Ingilizce/145

Bagka Sinema

Mutluluk laboratuvarda iivetilebilir mi?”

‘ ‘ Jessica Hausner tarafindan yonetilen ve Emily
Beechama Cannesda En Iyi Kadin Oyuncu 6diiliini
getiren Little Joe (Kiiciik Joe, 2019) afisinde yer verdigi
bu sorunsalla yola ¢ikiyor.

Mental  hastaliklarin  arttig;,  ozellikle
antidepresan kullanimi, terapi, kimi zaman da meditasyon gibi alternatif
mutlulugu bulma yoéntemlerinin popiilerlestigi giiniimiiz diinyasmin belki
bir adim 6tesinde, genetik mithendisligi ile duygularin manipiile edilebildigi,
deyim yerindeyse daha Huxleyvari bir diinyada geciyor film. Ana karakterimiz
Alice (Emily Beecham), calistig1 laboratuvarda ozenle bakildigi zaman
insanlara mutluluk verici bir koku yayan bir gigek gelistiriyor. Oglu Joe (Kit
Conner) ile problemli oldugu bir dénemde gelistirdigi bu ¢icege “Kiiciik Joe”
adin1 veriyor ve bir tanesini de Jo€'ya veriyor. Joedan ¢icege iyi bakmasini rica
ediyor. Ancak c¢icegi almasini takiben Joeda goziiken bir degisiklik zaman
icinde laboratuvarda ¢alisan diger mithendislere de sigriyor ve kokuyu alan
herkes ¢icegi koruyabilmek icin ellerinden geleni ardina koymuyor.

Cicegin yarattig1 degisimi ilk fark eden Bella (Kerry Fox) oluyor.
Alicein yaglica bir is arkadagi olan Bella, kokuyu alan koépeginin ona
davranigindaki farkliigi gériince kopegi uyututturuyor. Daha sonra ¢igekle
ilgili fikirlerini Alicee agikliyor. Alice burada hem oglu hem de istekiler
konusunda gergekten kuruntu yapip yapmadigi, Bellanin m1 yoksa digerlerinin
mi hakli oldugu konusunda bir kafa karisiklig1 yasiyor. Joe ile yasadigi sorunlar
da g6z oniine gelince film bir siire seyirciye de hepsinin Alice’in gordugii bir
hayal olup olmadigini sorgulatiyor, bunu yaparken de biitiin renkli gorselliginin
aksine geriyor. Kolay olmasa da en nihayetinde bu diigim Alice agisindan da
¢oziliyor.

Filmin renkli ve bir o kadar distopik atmosferini yansitan basarili
gorlntll yonetmenligine ragmen en eksik oldugu konulardan biri diyaloglar
ve karakter gelisimi. Heniiz fazla tanimadigimiz karakterlerin bir anda
degistiginin soylenmesine tanik oluyoruz ancak bu ifadeler ¢ogu zaman
havada kaliyor. “Joe eski Joe degil” ya da Bellanin kopegi Bello igin “O artik
benim kopegim degildi” gibi climleleri ¢ok siklikla duysak da s6z konusu
degisimin ne oldugu, dahasi karakterlerin bunun ne oldugunu bilmemesi bile
dillendirilmiyor hig, bu da biitiin bir 6ykilyii ¢ok soyut bir zemine oturtuyor.
Alic€in bitkinin olasi etkileriyle ilgili yaptig1 bilimsel aragtirmalar da film
evreni agisindan dahi tatmin edicilikten uzak ve soyut. Joe ile yasadig1 iletisimse
her ne kadar hikayenin ana gévdesini olustursa da derinlikli degil, daha ¢ok
derinlik igerdigini gostermek isteyip basaramryor gibi. Biitiin bunlar bize Little
Joe’nun bir uzun metraj degil belki bir kisa film olsa simdiki halinden ¢ok daha
carpict olabilecegini diisiindiirtityor. Filmin en gercekgi ve derinlikli karakteri
Bella ve esasen ¢igegin etkisinde olan ¢alisanlarin onun depresyon sebebiyle bir
yil isi birakip ila¢ kullandig1 ve bu yiizden biraz “catlak” oldugunu soyledikleri
sahnedeki kontrast keyifli.

Little Joe eksiklerine ragmen ¢agimizda mutlulugun tanimim
sorgulamak isteyenler i¢in izlemeye deger.



avier Dolann takipgileri tarafindan

merakla beklenen son filmi Matthias et Maxime

(Matthias ve Maxime, 2019), Diinya prémiyerini

72. Cannes Film Festivalinde yapmis, ayni

zamanda da biiyiik 6diil igin yarigmust1. Alt Tarafi

Diinyanin Sonu (2016) ve Hayali Asklar (2010)

filmleriyle tanidigimiz Xavier Dolan, bu sefer de

duygu yiikld, iliskileri ve yalnizlig1 ortaya koydugu, yer yer takip etmesi zor
diyaloglarla bezeli bir yapim ortaya koyuyor.

Filmde birbirlerini ¢ocukluklarindan beri taniyan iki arkadagin
hikayesine tanik oluyoruz. Bu iki arkadagin iligkisi, daha biiyiik bir arkadas
¢emberi icerisinde ele aliniyor. Herkesin birbirini tanidig1 ve birbiriyle dalga
gecebildigi bu samimi arkadas ortaminda, dengeleri Matthias (Gabriel
D’Almeida Freitas) ve Maxime'in (Xavier Dolan) arasinda sekillenmekte olan
ask hikayesi bozuyor. Matthias ¢cocuksu buldugu arkadaslarina kiyasla daha
kultiirl, diizgiin konusan ve is diinyasinda yiikselme potansiyeline sahip
biri. Maxime i¢inse daha duygusal, cocuksu ve incinebilir bir portre ciziliyor
filmde. Yiiziinde kalici bir mirekkep lekesi bulunan, aykiri ve annesi
tarafindan itilmis yarali bir karakter... Bu incitilmisligine ve annesinin
saldirganligina ragmen Maxime, Matthiasa kiyasla ¢cok daha kabullenici ve
duygulariyla barigik biri. Tiéim iligkileri i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirense
Matthias'n duygularini inkar eden ve bunu yaparken etrafindakileri inciten
biri olmasi.

Filmdeki gerginlik, arkadaslari Rivette'in (Pier-Luc Funk) kiz
kardesinin bir film ¢ekmek istemesiyle tirmanmaya basliyor. Bu film i¢in iki
erkek karakterin piismesi gerekiyor. Bunu zaten lisede yapmis olduklarin:
iddia eden Maxime, Matthias tarafindan sertge reddediliyor. Yine de bir
iddia kurbani olarak bu filmde rol almak durumunda kalan Matthias'n i¢
diinyasi, bu 6piisme sahnesinden sonra tamamen degisiyor.

Ailesi, arkadaslari, sevgilisi ve hisleri arasinda gittik¢e sikisan
Matthias, etrafina ve kendisine davranislariyla zarar vermeye baslayan
problemli birisine doniisiiyor. Avustralya’ya iki seneligine gidecek olan
Maxime ise karsilastigi bu soguk tavirlarla, annesiyle ve Matthiasa olan
6zlemiyle basa gikamiyor. Maxime'in duygularini bize derinden hissettiren
film, bu anlar1 miizikleriyle taclandiriyor.

Gerginligin iyice tirmandigi ve Matthiasin Maximei direkt
asagilamaktan gekinmedigi ev partisinde bir katarsis yasaniyor. Bu sahnede
duygular disarida doludizgin yagan yagmurla eslesiyor. Lakin Matthias
sonunda yine durumu reddediyor ve izleyici tipki Maxime gibi hayal
karikligs ile ortada kaliyor. Bu yalnizlik duygusu Maxime'in tilkeden ayrilis
giiniine kadar devam ediyor. Telefonda Matthias'n kendisine Avustralya’ya
gidis icin lazim olan referans mektubu hakkinda yalan sdyledigini ve bilerek
yardim etmedigini 6greniyor Maxime. Maxime’in bogazinin diigiimlenmesi
ve konusamamas izleyiciyi yine duygusal bir yiikselise siiriiklityor. Ancak
en sonunda Matthias'n veda etmeye gelmis olmasi ve bakislari, bu yiikselisi
havada birakiyor ve filmin ucunu kapamaya yetmiyor. Izleyici béylelikle
tatminsiz bir bigimde, soru isaretleriyle salonu terk ediyor.

Matthias
and

Maxime BASKA
SINEMA

. Ece Mercan Yiksel

Yonetmen:

Xavier Dolan
Senaryo:

Xavier Dolan
Oyuncular:
Gabriel D’ Almeida
Freitas

Xavier Dolan
Pier-Luc Funk

2019/Kanada/

Ingilizce,
Fransizca/119°
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Dizi Kusagt:

etflix’in ikinci
Tirk yapimi dizisi
olma ozelligini ta-
styan Atiye, yonet-
menleri tarafindan
“mistik-drama”
olarak tanimlaniyor. Hikayedeki bazi
yerlerde alisik oldugumuz geleneksel
Tirk dizisi entrikalarina rastlasak da
Atiye’yi bitirdigimizde yabanci yapimi
bir Netflix dizisi bitirmis hissine kapi-
liyoruz. Bir solukta izlenmesi, giinlitk
hayatimizda ¢ok¢a konusulan, iizerin-
den sakalar yapilan popiiler bir dizi ol-
masi1 yoniinden de olduk¢a basarili.

Onemli Not: Buradan sonrasi spoiler
icerebilir.

Atiye (Beren Saat), yillar-
dir ayn1 sembolii resmeden bir sanat-

cidir. Gobeklitepe kazilarinda bulu-

Dizi Kugag1

Atiye

Ahmet Efe Ekici

nan semboliin kendi ¢izdigi sembol
oldugunu goren Atiye, semboli gor-
mek i¢in Gobeklitepe’ye gider ve ba-
basindan Gobeklitepe kazi bagkanlhigi-
n1 devralan arkeolog Erhan (Mehmet
Giunsiir) ile tanisir. Sonrasinda Ati-
ye'nin kendini bulma hikayesine tanik
oluyoruz. Gobeklitepedeki esrarengiz
kiz ¢cocugu (Sibel Melek Arat) ve Ati-
ye'nin siirekli gordiigii ama yash kadin
(Meral Cetinkaya) ile gizem tirmanir.
Sonrasinda bu insanlarin Atiye’yle ayni
aileden geldigini 6greniriz. Annesi (Ba-
sak Kokliikaya) Atiye’yi korumak i¢in
ona deli damgas1 vurur, hatta Atiye akil
hastanesine kaldirilir. Bu bolim, delilik
ve deliligin nasil tespit edilecegi tizerine
diisiinme olanag: sunar. Ote yanda Ati-
ye'nin erkek arkadasi Ozan (Metin Ak-
diilger) ve dizinin kotii karakteri, oglu-
nu sadece Atiye’ye ulagsmak i¢in kulla-
nan, gizemini bizim i¢in hala koruyan



babasi Serdar (Tim Seyfi) var. Ikinci
sezonda Atiye'nin kendini ve ge¢mi-
sini arayisi, Gobeklitepedeki sirrin ne
oldugu, Serdarin Atiye'yi, Atiyenin
kardesi Cansu (Melisa Senolsun)’yu
oldiirebilecek kadar 6nemsemesinin
sebebini izleyecegiz gibi duruyor.

Spoiler Sonu

Dizinin Sengil Boybagin
“Diinyanin Uyanis” adli kitabindan
uyarlanmasi, son donemde edebiyat
ile sinemanin gittik¢e artan iligkisini
yeniden tartigmamiza olanak sagliyor.
Teknik anlamda bir seyler ¢cekmenin
ge¢mis yillara oranla daha kolay oldu-
gu gliniimiiz diinyasinda hikaye, belki
de hi¢ olmadig1 kadar 6nem kazandi.
Bunun bir sonucu olarak, giintimiiz
sinema diinyasinin romanla, zaman
zaman kisa hikayeyle daha ¢ok ilis-
ki icine girdigini goériiyoruz. Kitabin,
Netflix’in izleyicisini 6nceleyen, “bin-

ge-watching” imkani saglayan politi-
kalarina uygun bir senaryo yapisiyla
uyarlandigini soyleyebiliriz. Yalnizca
edebiyat sinemay1 etkilemekle kalmi-
yor, sinemanin da edebiyati belli 6l¢ii-
lerde sekillendirebildigini goriiyoruz.
Atiye'nin ardindan kisa bir zaman di-
limi igerisinde Gobeklitepe hakkinda
pek ¢ok romanin yazilmasi bunun en
biiytik 6rneklerinden.

Bir diger 6nemli nokta ise Ati-
ye'nin tarihle olan iliskisi. Gobeklite-
pe hi¢ olmadig1 kadar konusuluyor.
Haberlere konu oluyor, daha once
Gobeklitepenin  varligindan ya da
oneminden haberdar olmayan bir¢cok
insanin ilgisini ¢ekiyor. Netflix gibi
uluslararasi bir platformda olmasi se-
bebiyle de yurt disindan bir¢ok insan
bu bolgeden haberdar oluyor, bura-
daki turizm canlaniyor. Atiye gibi ya-
pimlar devam ettik¢e Tirkiye ileride
belki de yabanc1 yapimcilar i¢in tercih

Dizi Kugag1
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SAYGI DURUSU:
DZIGA VERTOV

Dilara Coban

KAMERALI ADAM

Chelovek s kino-apparatom (Man
with a Movie Camera, 1929) Sovyet yonet-
men Dziga Vertov tarafindan yonetilmis,
Vertov'un esi Yelizaveta Svilova tarafindan
diizenlenmis ve Vertov'un bu filmden son-
ra onunla bir daha ¢aligmayan kardesi Miha-
il Kaufman tarafindan ¢ekilmistir. Senaryo-
su, oyuncusu ve dekoru olmadan ¢ekilen film
birgok ilke imza atmus ve gekilmesinden 83 yil
sonra bile 2012 yilinda British Film Institu-
te tarafindan “Tiim Zamanlarin Yapilmis En
fyi Sekiz Filmi"nden biri secilmistir." Filmin
amaci, Vertov'un filmin basinda da belirttigi
gibi sinemanin dilini edebiyat ve tiyatronun
dilinden ayirarak sinemaya uluslararasi bir
dil kazandirmak. 1929 yilinda Sovyet tilkele-
rinde hayat nasildi sorusuna cevap veren film

hayatin her anini tim dogalligiyla yansit-
may1 basarmis.

Filmin aradan gegen 90 yilda
hala etkileyiciligini kaybetmemesinin bir-
kag nedeni var. Bunlardan biri filmde kul-
lanilan ¢ogu ¢ekim yonteminin ilk kez
Vertov tarafindan icat edilip kullanilmas,
bir digeri filmde kullanilan mizikler, son
olarak filmin dogallig1 ve kurgusu.

Glintimiizde bize sira dist gel-
meyen fast motion, slow motion gibi go-
rintiyii hizlandirmak ya da yavaslatmak
i¢in kullanilan teknikler ya da ¢oklu poz-
lama, goriintiiyii dondurma, match-cut ve
jump-cut iki goriintiiniin birbirine birles-



tirilmesiyle olusturulan sinema teknikleri ilk kez
Vertov tarafindan bu filmde kullanildi.? Filmde-
ki en ilgi ¢ekici kistmlardan biri arada ikinci bir
kamerayla izlenilen goriintiilerin nasil ¢ekildigi-
ni gérmekti. Artik drone ile ¢ekilen goriintiiler, o
zamanlarda kameraman ve yonetmenin ving ile
yukar1 kaldirilmasiyla ¢ekiliyormus. Takip sah-
nelerinde, kameraman bir eliyle bisiklet ya da
motoru kullanirken diger eliyle kameray: kulla-
narak goriintiileri ¢ekiyor. Zaten agir olan kame-
rayl tripoduyla tasiyarak dar ve yiiksek yerlerde
bile ¢ekim yapabilmek bunu yaparken de daha
once kullanilmamis ¢ekim teknikleri kullanmak
hig kolay degil. Oyuncu olmayan insanlar1 giin-
lik hayatlarinda yakalayarak onlari filme alan
Vertov, insanlarin yiizlerine fazlaca yakinlagma-
siyla giizel bir ¢ekim agis1 ortaya ¢ikarmus.

Filmin baginda sinemaya uluslarara-
s1 bir dil kazandirmak istedigini soyleyen Dziga
Vertov, filmi sessiz film olarak ¢ekmis. Sinema-
da sessiz filmlerin ortaya ¢ikist cok daha eskilere
dayaniyor ancak sessiz filmler hi¢bir zaman tam
anlamiyla sessiz olmadi. Ya altyaziyla film izle-
yicilere anlatild: ya anlaticilar filmi anlatti ya da
filmlerde mizik kullanildi. Vertov sessiz filmini
miizikle birlestirerek bir seyler anlatmay: secen
yonetmenlerden. Film 1929 yilinda ilk gosteril-
diginde, sessiz olarak ¢ekilmis olan filme yayin-
landig1 salonda bulunan orkestra eglik etmis. Bu
durumun en biiyiik artisy, filmdeki goriintiilerle
miizigin uyumlu olmasi. Goriintiilerin ve miizi-
gin hiz1 birbirleriyle uyumlu olarak ilerliyor ve
goriintiideki aksiyonun hareketine gére miizigin
tiirit de degisiyor. Normal sartlarda birbirinden
bagimsiz Kkliplerin sessiz bir sekilde ardi ardina
siralanmasini 68 dakika izlemek izleyiciyi film-
den koparabilecekken miizik ve gériintiilerin bir-
biriyle uyumu izleyicinin ilgisini filmde tutabili-
yor. Filmin sessiz olarak ¢ekilmesinin bir bagka
nedeni ise kameranin sesi. Vapurun ¢ekildigi bir
sahnede vapurun yiiksek sesine ragmen arkadan
kameranin sesi duyulabiliyor. Orkestranin vapur
sesi ¢ikaramayacaginin bilincinde olunan bir yer-
de vapurun yiiksek sesine giivenerek vapur sesi o
an kaydedilmis ama bu kameranin giirtiltiini se-
sini bastirmada yetersiz kalmus.

Filmlerin git gide yapaylasmasindan, her seyinin
planlanmasindan sikilan Vertov, insanlarin giin-
lik hayatlarinda yasayabilecekleri her seyi tiim
dogalligiyla gostermek istemis. Bu yiizden de
higbir oyuncu, 6nceden tasarlanmis bir mizansen
kullanmamis. Goriilen her sey o insanlarin nor-

mal yasamindan bir kare ve bu belgeseli gekerken
de hayattaki bir¢ok ani kullanmak istemis. Do-
gumdan 6liime, digiinden boganmaya, hastalik-
tan sagliga, spordan sanata, giinlitk hayatin ko-
susturmacasindan hayata biraz ara verip insanin
kendini simartmasindan her seye kadar hayatin
tiim detaylarina yer verilmis. Oyunculuk kariyeri
olmayan insanlarin giinlik yasamlarinin kame-
raya alinmasi kargisinda yasadig saskinlikla ka-
risik cekingenligin getirdigi giilimsemeler izle-
yiciyi de giiliimsetiyor. Her karenin kendisinden
bir onceki ya da sonraki gelen kareyle gevsek de
olsa bir anlam biitiinliigii olusturmasi giizel bir
izlenim olusturuyor. Evsiz insanlarin banklar-
da uyanmasiyla ya da insanlarin yataklarindaki
goriintileriyle baslayan film kendi iginde de bir
hikaye olusturuyor. Ikinci bir kamera sayesinde
gordiigiimiiz kamera sayesinde son sahnede ka-
meranin nasil ¢alistigini ve en sonunda da kame-
ranin kapandigini gériiyoruz bu da filmin tim
dogalligina ragmen ¢ekilen her seyin kamera ta-
rafindan ¢ekilen goriintiiler oldugunu unutma-
mamiz1 sagliyor.

Yelizaveta Svilova tarafindan yapi-
lan kurgu filme dair en ¢ok 6vgiiyii hak eden et-
menlerden. 1929 yilinda tam olarak 90 yil 6nce
yapilan kurgu 1,775 ayr1 goriintiiden olusuyor.
1,775 ayri goriintiyli arka arkaya siralayarak
kurgu yapmak bash baslina kolay bir sey degil-
ken Svilova géruntiilerin i¢ ice ge¢mesi, bardagin
i¢cinde kameramanin belirmesi, géz kirpmalarin
senkronizasyonu  gibi  degisik  efektler
kullanmigtir. Sahnenin baglantili bir sahneyle
kesilerek ilk sahnenin tekrar devam etmesi ya da
nesnelerin kendi kendilerine hareket ediyormus
gibi gosterilmesi kullanilan bagka kurgu teknik-
leri.

Man with a Movie Camera, kendi-
sinden sonra gelen filmlere bircok sey gosteren
ve sinema diinyasinda yeni bir donem agan bir
film. Bu yiizden de hala yapilmis en iyi filmler-
den biri olarak goriilmesi sasirilacak bir sey de-
gil. Bir yandan 90 yilda film sektoriiniin nasil de-
gistigini ve ilerledigini gérmek, diger yandan da
90 y1l 6nce ¢ekilen bir filmin hala biyiik bir il-
giyle izlenebilmesi sinemanin uluslararasi olma-
nin yaninda zamansiz oldugunun da gostergesi.
Birgok yeni teknigin denendigi film, ¢cok sayida
farkli kamera ve kurgu teknigi kullandig1 igin
biraz goz yorsa da hala izlerken keyif veriyor ve
devrim sonrasi Sovyet yasamina dair birgok sey
Ogretiyor.
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