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erhaba,
Gec gelen bir yaz sayisiyla, tekrar birlikteyiz.

Bildiginiz lizere, Sinefil dergisi tamamen
ogrencilerin organize ettigi ve Mithat Alam Film
Merkezi'nin de su anda elinizde tuttugunuz
hale gelmesini sagladigi bir dergi. Ulug ve
ben, 6grencilikten ¢iktigimiz ve calisma hayatina adim attigimiz bu
zamanlarda, dergi takvimlerine uymakta zorluklar yasadik. Gecikme
icin tiim yazarlarimizdan ve takipgilerimizden ictenlikle 6zir dileriz.

Gelelim yaz dénemi icerigimize.

Bu yaz, ydnetmen secimimiz Maurice Pialat’tan yana oldu.

Pialat belki de Tirkiye'de bircok sinefilin bile adini sik zikrettigi
yonetmenlerden degil, dyle ki ben de uzun zaman kendisinin
filmlerini izlemedim. Meger Tirkiye'de gerceklestirdigi belgesel
projeleri bile varmis. ingiliz film elestirmeni ve tarihcisi David
Thomson'in ifadesiyle, Pialat “yarali ve hirpalanmis bir hiimanist;
bizi Ozu, Mizoguchi ve Renoir'in mirasina baglayan birkag
baglantidan biri” Bunun yaninda Pialat’t anlamak i¢in Fransiz
kdlturintn misantropisinden yola ¢cikmak gerektigini savunanlar
da var. Pialat, sinemasi hakkinda birbirine gayet zit tezleri olan
veya cok farkli okumalar yapilabilecek bir yonetmen. Bence bunun
sebebi, hikayesini 6rdigu unsurlari, -her ne kadar gergekgi diye
nitelendirilse de- aralarinda degisik baglantilar kurulabilecek ve
farkli duygular hissettirebilecek sekilde izleyiciye sunuyor olmasi.

Daha 6nceki yaz sayilarinda oldugu gibi bu sayida da bizce yaza
uygun bir tema cevresinde filmler secelim dedik ve bu yazin talihlisi
dans filmleri oldu. Umariz bu seckideki filmlerin her biri sizin icin
gorsel ve isitsel birer s6lene donisr.

Baska Sinema kdsemizdeki iki film, En Sevdigim Kumas ve Sinr,
Cannes'da Belirli Bir Bakis bdlimiinde gdsterilmis ve Sinir bu
bolimin 6dilind kazanmisti. Diinyada Kara Film tiiriinG en iyi
yapanlar veya kara mizahi en iyi isleyenler belki de Nordikler.
Bu anlamda Sinir bu senenin gérmeden gegmemek gereken
filmlerinden.

Turkiye'den Filmler kdsemizde, 2018'in en sevilen ve en biiyiik
biitceli yerli filmlerinden Bizim icin Sampiyon, ayni yilin bence
mizahi anlamda en yenilikgi filmlerinden Kelebekler ve 2019
Nisan'inda vizyona girmis olan, yonetmeninin ilk uzun metraj filmi
olma niteligi tastyan Sug¢ Unsuru filmi var.

Dizi kdsemizde, adindan hayli séz ettiren, hepimize hayatimizla
kimler tarafindan nasil ve ne gerekcelerle oynanabilecegini
distnduren, etkileyici bir yapim olan Chernobyl var.

Herkese keyifli bir yaz ve iyi okumalar dilerim. .
Rana Onoglu
rana.ong@gmail.com
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na Karakter, Dénemsel Yansimalar, imgeler
Fransiz Yeni Dalgasrnin temalarindan biri
olan “Growing Pains’, Francois Truffautnun
onciligiinde 1950 ila 1970 arasinda gegen bir
donemi kapsiyor diyebiliriz. Maurice Pialat’nin
L’enfance nue (Naked Childhood, 1968) filmine
baktiginizda filmin tam anlamryla her agidan “Growing Pains” temal
bir film oldugu konusunda karar kilabilirsiniz. Yetigkinlige adimini
ufak ufak atmaya baglayan bir cocugun yersiz- yurtsuzluguna dikkat
ceken Pialat, bunu yaparken sadece bir ¢ocuk olarak degil ayni
zamanda bir birey olarak da yersiz, yurtsuz olan bir kisinin bagina
gelebilecek muhtemel durumlar1 gozler oniine seriyor. Filmde
ana karakteri oynayan Michel Terrazon, Francois rolilyle i¢inde
bulunulan durumu hem duygusal hem de fiziki agidan oldukga
dikkat ¢ekici bir sekilde yorumluyor.

Pialat, Francoisnin sahip oldugu kosullar1 ve stirekli
degisim halinde olan yasantisin1 kendi bakis acisiyla yorumlarken
ayn1 zamanda kamerasini Fransanin arka sokaklarina da yoneltiyor.
Her ne kadar filmde Francois disindaki unsurlara dikkatimizi
vermek gii¢ olsa da Pialatnin kisinin Oziine inerken ayni
zamanda gozlerini sokaklara (o donemde disarida olup bitenlere)
dogrultmasini, onun Truffautnun ve diger Avrupa yonetmenlerinin
gelenegini siirdiirmesine yorabiliriz.

Francoisnin  agresif tavirlari, ani ofke ¢ikiglar
etrafindakilerin dikkatini dagitip onlar1 adeta saskina geviriyordu.
Kendisini birden fazla koruyucu ailenin yaninda bulan, yetiskinlige
adim atma yolundaki kimsesiz erkek ¢ocugu sorunsali, Pialat'n
sabirli ve gozlemleyici bakis agisiyla yumusak bir aktarima
biirliniiyor. L’enfance nue ilk 15 dakikada ne kadar siddetli ve
karanlik bir cergeve ¢izse de yonetmenin yumusak ve hizli gecisleri
filmin bu ilk bakista goze carpan niteliklerini perdeler nitelikte:
Frangoisnin arkadaglariyla birlikte bir kediyi tahminen 4-5 kat
yiikseklikten merdiven bosluguna birakmalari ve daha sonra
Francoisnin kedinin o6lmesine karst olan vurdumduymazlhig
oldukga sert gelebilir. Francois gibi bir karakterden hem nefret
edip hem de onun yalnizligina ortak olmamizi ancak Pialat gibi bir
yonetmen miimkiin kilabilirdi.

Yonetmenin Etkisi

Pialatnin filmografisine baktigimizda gocukluktan
eriskinlige, eriskinlikten yasliliga dogru gegen zaman araliklarinda
yasanan hem igsel buhranlarin hem de sikintilarin gelisimini,
karakterler tizerinde dagilimini goriiriiz. Aslinda bu, yonetmenin
bir nevi farkli yaslar arasinda insanin her halini kompozisyon
halinde sunmasidir. Mesela L’enfance nue’de, muhtemelen sizin
de tanidiginiz bu “herhangi” bir gocugun ailesinden, koklerinden,
yurdundan, evinden kopuk olan hayat hikayesini goriiriiz; i¢inde
bulunulan bu tiir durumlar yasa gore de belli travmalar dogurur.
Bu travmalarin ne sekilde olacagini éngérmek pek de iizerine
diistintiliip bulunacak tiirden olgular degil, bu tip senaryolar daha
¢ok gozlem ve arastirmaya acik konular dogal olarak. Pialatnin
sinema anlayisinin temelinde de gozlem yatar. O ylizden L’enfance
nue’de Frangois'ya, “neden bir hayvana Oyle davrandi ki?”

'Enfance
Nue

m Burcu Meltem Tohum

Yonetmen:
Maurice Pialat
Senaryo:

Maurice Pialat
Arlette Langmann
Oyuncular:
Michel Tarrazon
Raoul Billerey
Linda Gutemberg

1968/Fransa/
Fransizca/83’
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seklinde, salt olarak kizamayiz. Bu hareketin ardinda, temeli saglam
bir nedensellik vardur.

Yonetmen L’enfance nue’de adeta bir karakter yaraticisi

edasiyla ¢alismistir. Francois bir arabanin kaza yapmasina sebebiyet
verirken de kendisi i¢in 6zel hazirlanmis kiigiik bir diinyada kendini
ait hissetmemenin acilarini ¢ekiyordur. Bu, sinemada karsitlik yaratma
ilkesidir: Bir gocugun genel olarak bilinen bir temsiline karsilik olarak
tam tersinin disa vurumu. Pialat, Lenfance nue ile hayat1 oldugu gibi
sinemaya aktarmistir. Bu anlayisiyla da aslinda sinemanin kékenlerine
de bir nevi sayg: durusunda bulunmustur.
Pialat, Lumiére Kardesler'in en biiytik hayranlarindan biri olarak
bilinmektedir. Tipki onlarin sinemanin dogmasina ve gelismesine
“is1k tutmalar1” gibi kendisi de gerceklikten aldig: ilhami sinemaya
yansitmayi tercih edip, asil sinemanin hi¢bir zaman kokenlerinden
-asil nedenlerinden- ayrilmamas: gerektigini savunmustur. Belki
de filmin ad1 olan L’enfance nue, yani Ciplak Cocukluk, tam da bu
anlayigin disa vurmus sekli olabilir: Tam anlamiyla her seyden arinmus,
tiim pirizsizligiiyle her seyin gozler oniine en saydam bir sekilde
yansimisg hali.

Wagner Esintisi

L’enfance nue gerek dekor kullanimiyla gerekse arka
planda hikayesine eslik eden tinilariyla bazi elestirmenlerce belgesel
kivaminda oldugu yoéniinde yorumlar almistir. Yonetmen her ne
kadar filmin ilk anlarindan itibaren kendisini tam olarak sunmasa da
elindeki malzemeyi sonuna kadar kullanmaktan da kaginmaz. Diisiik
biitce ile hayata gecen L’enfance nue, hikayesi geregi mekan ve zaman
olarak biiyiik yayilim ve daginiklik gostermeyen filmlerdendir. Bunun
sonucunda da “ne kadar az, o kadar 6z” deyisinin hakkini vermistir.

Filmde insanlarin varliklarinin disa vurumu kadar nesnelerin
ve karakterlerle baglantili olarak kullanilan nesnelerin de birbiriyle olan
bagintisi ve karakteri 6nemlidir. Mesela Francois'y1 ilk gordiigiimiiz
evde odalarin kiigikliigii ve algak tavani odak noktamizi sadece bu
kare icindeki bas karakterlere ¢ekse de duvarlarin renk kullanimi
olaylarin duygusal yoniiniin tamamlayicist olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Baska Bir Sonu Olmayan Yeni Bir Baslangig

Yer yer Les quatre cents coups (1959) filmini andiran
Lenfance nue, Frangoisnin mektubuyla son bulur. Sinematografi
acisindan bu, aslinda yeni bir baglangica isaret edebilir. Hatta
Francois i¢in yeni bir baglangictir da ancak pek tabii bagka bir son
ile tamamlanamayan -siirekli kendi etrafinda dolanip duran- yeni bir
baslangictir. Ve bu, sadece Francois i¢in boyledir.

L’enfance nue, bir ¢ocugun basindan gecen zorluklarin
yani sira yetiskinlerin de zor kosullar altinda durumu nasil idare
edebilecegini / edemeyecegini gozler oOniine serer. Pialat bir
yonetmen olarak olaylara hakimiyeti ve onlar1 esas, dogal halleriyle
ortaya c¢ikarmasiyla hayatin perdesini aralamay: bagarir. Bildigimizi
sandigimiz seyleri hatirlamamiza yardimct olur. Sinema da onun i¢in
bir nevi hayat kitabinin tozlu sayfalarinda unutulmus bir ayrag gibidir.
Kaldigimizi sandigimiz o sayfadan her baslama istencimizde daha
once okudugumuz ciimleyi bir kez daha okuyarak kaldigimiz yeri
hatirlamaya caligiriz.



ost Yeni Dalga Sinemasrnin en iyi temsilcilerinden

sayilan Pialatnin sinemast, bizleri duygularimizi,

Ozgurligimiizti, arzularimizi  ve bunlarin

sonucunda da kararlarimizi sorgulamaya iter. Bu

meselelere gercekgi yaklagimi, Pialatin filmlerini
goziimiizde zamansiz kilar. Loulowda (1980) bu saydigim
sorgulamalari bol bol igeren filmlerindendir.

Loulou, Fransiz yonetmen Maurice Pialat'nin en ¢ok ilgi
goren filmlerinin baginda gelir ve otobiyografik 6geler tasir. Film,
orta sinifa mensup bir ¢ift olan Nelly (Isabelle Huppert) ve Andre
(Guy Marchand) ile bir gece kuliibii sahnesiyle acilisin1 yapar.
Nelly'nin issiz, aylak ve eski bir hiikiimlii olan Loulou (Gerard
Depardieu) ile dans etmesi ile baglayan florti, ¢iftimiz arasindaki
anlagmazliklar1 giin yiiziine ¢ikarir. Nelly’nin, kocasinin kiskang
ve sahiplenici tutumlarindan sikildigini goriirtiz. Arzularimin
pesinden giden Nelly, geceyi kocasiyla degil, Loulou ile
bitirir. Kendini tatmin edebilen Loulou ugruna kocasindan ve
yasantisindan vazgecerek Loulou ile bir otel odasimna yerlesir.
Bagsta tipik bir aldatma hikayesine gahit olacagimiz izlenimini
veren film, Nellynin beklenmedik hamleleri ile daha biiyiik
meseleleri sorgulamaya baslar.

Film, her ne kadar ismini Loulou karakterinden alsa da
hikayesine yakindan sahit oldugumuz karakter Nellydir. Loulou,
tipki Andre gibi, Nelly'nin hikayesindeki karakterlerden biri
olarak filmdedir. Fransa, 1970’ten itibaren feminist hareketlerle
calkalanir ve bunun da etkisiyle filmde her anlamda 6zgtirlesmis
bir kadin portresi goriiriiz. Nelly'nin kocasiyla rahat yasantisini
birakip, issiz ve hayata dair herhangi bir hirsi olmayan Loulou ile
yasamaya baslamasi, giiniimiiz i¢in bile bir¢ok yonden radikal
sayilabilecek bir karar. Maddi sikintilarin olmadigi, toplumun
onaylayacagi yasantisini Loulou ile haz odakli bir iliski i¢in
birakabilmesinin, Nelly ve tiim kadinlar i¢in 6zgiirlestirici bir
ornek teskil ettigi soylenebilir. Ancak, bu siiregte Nelly attig
her adimdan emin oldugu izlenimini vermez bizlere. Kafas:
karigiktir, ne istedigini kesfetmektedir. Loulou ile olmaya devam
ederken, kendini yalniz hissettigi anda Andre’yle de goriismesi
ile bir ask ti¢geni yaratir. Film, Nelly’yi elestirmez, tarafsizligini
her sahnede korur. Seyirci olarak, Nelly’ye ne kizmamiz ne de
iztilmemiz beklenir bizden de.

Andre’nin aldatildigini 6grendigi anda Nelly’ye siddet
uygulamasi, onun i¢indeki giddet egilimini seyirciye gosterir.
Egitimli ve entelektiiel goriintiisii ile toplumda Louloudan daha
fazla kabul gordiaigii asikarken, aslinda parmakliklar ardina
girmeyi en az Loulou kadar hak etmektedir. Film, bana gore bu
yoniiyle Andre iizerinden bir ahlak elestirisi yapar.

Loulou

m Aysen Ece Bork

Yonetmen:
Maurice Pialat
Senaryo:

Maurice Pialat
Arlette Langmann
Oyuncular:
Isabelle Huppert
Gérard Depardieu
Guy Marchand

1980/Fransa/

Fransizca/110’
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Loulou iginse, Nelly ile beraber olmanin faydalarini maddi
acilardan goriiriiz. Nelly, 6nce kaldiklar1 otelin, ardindan yerlestikleri
odanin parasini 6der. Loulou’ya film boyunca pahali hediyeler alir.
Loulou, Nelly’nin onu neden istedigini bilir, tipki diger kadinlarin
Loulou’yu istemesi gibi. Film bizlere Loulounun diger kadinlarla
degil de Nelly ile olmasinin nedenini, ona saglanan maddi olanaklar
olabilecegini diisiindiirir.

Nelly, Loulou ile birlikteyken yeni ve farkli dinamikleri
olan bir sosyal cevrenin icerisine girer. Loulounun ailesi ve
arkadaglariyla tanigma firsat1 bulur ancak bu ¢evre de onu tatmin
etmeyi basaramaz. Bu yoniiyle film, ¢ok farkl: gibi goriinen alt sinif
cevresi ile burjuvazinin Nelly icin aslinda o kadar da farkli seyler
icermedigini gosterir.

Nelly’nin Louloudan ¢ocugu olacagmi 6grenmesi, filmin
seyrini degistiren kirilma anlarindan biri olur. {lk defa o anda,
Louloudan halihazirda iliski i¢in ortaya koyduklarindan fazlasi
beklenmeye baslanir. Bu haberle birlikte Andre ile Nelly'nin de
goriigmelerinin sonu gelir. Ancak Loulou is bulmaz ve Nelly'nin
glivenini bir baba olarak kazanamaz. Filmin sonunda, Nelly'nin
¢ocugu Loulounun destegi olmadan aldirdigini goriiriiz. Loulou da
boylece kendi kisiliginin ytikiini Nelly’nin iistiinde hissettirmeye
baslamuis olur.

Loulou, ayni zamanda Maurice Pialat ile Gerard

Depardiewnin birlikte ¢alistiklar: ilk filmdir. Bu filmden sonra Police
(1985), Sous le soleil de Satan (1987) ve Le Gar¢u (1995) gibi basarili
filmler ¢eken ikili, sinema tarihinde unutulmayacak bir is birligine
imza atmigtir.
Loulou, baska bir yonetmen tarafindan ¢ekilse, seyirciye bir
melodram izletebilecek kadar siddetli olaylar icerir (aldatma, ask
tiggeni, bicaklanma, hirsizlik gibi). Ancak Pialat'in ustalikli segimleri
sayesinde, film gerceklikle baglantisini bir an olsun kaybetmez.
Loulou bunu, sahici diyaloglarla, dogal ve olduk¢a uyumlu
oyunculuk performanslariyla, sahnelerde miizik kullanimina
basvurulmamasiyla ve yavas akan temposuyla basarir.

Pialatin Loulow’su, dogru ya da yanlisi gostermeye
calismadig, sonunda da mutlu ya da mutsuz bir sonu vaat etmedigi
filmlerinden. Kamerasin1 karakterlerinin ‘andaki’ gerceklerine
odaklamay1 secen yonetmen, romantik iligkileri, onlar1 art arda
farkli siniflara mensup kisilerle deneyimleyebilecek cesurlukta bir
kadinin géziinden inceliyor. Bir iligkiyi ayakta tutan unsurlar nedir?
Bunlardan birinin eksikligi o iligkiyi bitirmek i¢in yeterli midir?
Bir kiside bu unsurlarin hepsi bulunabilir mi? Loulou, romantik
iligkileri, toplumu da igine alarak biitiinliiklii bir bi¢cimde irdelemeyi
basariyor.



en¢ bir insanin vyagayabilecegi en biyiik

problemlerden biri de onlara “problemli”

olduklarinin séylenmesidir._ Pek ¢ok gen¢ bu

tanimla beraber yalnizlagmis, huzursuz edilmis

ve yanlis anlagilmiglardir. Gengleri bu sekilde

kavradiklari i¢in de ebeveynler ¢ocuklari tizerinde
onlar1 onarma projeleri kurarlar. Bu, o gengleri iyilestirmek bir yana,
onlarin duygularinin da incinmesine sebep olur.

A Nos Amours (To Our Loves,1983) iste boyle bir film;
¢ocuklarinin cinsel yasamina takintili olan bir ailede biiyiiyen geng
bir kiz hakkinda. Film, insanlarin birbirlerine kars1 davraniglarini
yakindan goézlemleme konusunda uzmanlagmis Fransiz yonetmen
Maurice Pialat tarafindan yazildi ve yonetildi. Filmografisinde “az ve
6z” yapimlar bulunduran Maurice Pialat; Sous le Soleil de Satan, A
Nos Amours gibi filmleri, ayrica Tirkiyede gerceklestirdigi belgesel
projeleriyle incelenmesi gereken yénetmenlerden biri.

A Nos Amours’da odagimizda hep Suzanne var ve
tipki biraz Once bahsettigim gibi her daim problemli olarak
nitelendirilen ve yasamindan bizzat sorumlu tutulan o. Filmde
odaklanilmasi gereken soru, Suzannenin gergekten problemli bir
birey olup olmamasi degil, aksine onun hayattaki konumunun ne
oldugu. Suzanne aslinda ne yapmaya galistyor? Hayattaki amaci ne?
Biitiin bu yaptig1 seylere sebep olan karar mekanizmasi aslinda neye
dayanarak c¢alisiyor? Bunlarin sonucunda gergekten Suzannenin
mutlu oldugunu soyleyebilir miyiz?

Ebeveynler Polonyada dogmus, biiytimiis ve evlenmisler
ancak birtakim acilar gektikten sonra Batr'ya go¢ etmeye karar
vermigler. Calisma hayatlarina evlerinde devam eden bu ciftin iki
¢ocugu var. 20’li yaslarinda bir ogul, telasli ve bazi agilardan sapkin
denilebilecek, ayni zamanda bir kabaday1 olan Robert ve de 16
yasinda ve ilk gercek erkek arkadasina asik olan, en baginda biraz
akli havada diyebilecegimiz Suzanne.

Evin i¢inde Suzanne'nin davranislarina kars: biiytik vurgu,
odaklanmiglik var. Evden gelmeleri, gitmeleri, bu gidip gelmelerin
tarihleri ve saatleri yakindan inceleniyor ve ebeveynleri onun
evden ¢itkmasi i¢in gereken sebebin sadece ve sadece evlilik olmasi
gerektigini agikca ifade ediyor. Bu “tavsiyeye” bagirma sahneleri,
baskilar ve kapi carpmalari eglik ediyor.

Film boyunca Suzanne’nin biitiin derdinin “6zgiir olmak”
oldugunu anliyoruz. Okul arkadaslariyla gezip tozuyor, farkli farkli
insanlara asik olup, onlarla sevisiyor. Ancak bir tiirli kendini
tam anlamiyla mutlu ve 6zgilir hissedemiyor. Suzanne geng bir
Amerikal: turisti sectiginde ve onunla sevistiginde, sonunda adam
“Tesekkiirler” diyor. Cevapsa, “Rica ederim, 6zgiirdii” oluyor.

A Nos

Amours

m Eda Oguz

Yonetmen:
Maurice Pialat
Senaryo:

Maurice Pialat
Arlette Langmann
Oyuncular:
Sandrine Bonnaire
Maurice Pialat
Christophe Odent

1983/Fransa/
Fransizca/95’
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Suzanne'nin film boyunca bagina gelen ve aldigi her karar
sonunda bagina gelebilecek en kotii sey, kardesinden tonla dayak yemesi.
Kardesinin Suzanne’yr dévmesinin ardindaki sebepse apayri bir konu.
Kardesine gore, Suzannenin disiinmeden hareket edisleri, farkli farkls
erkeklerle goriismesi bir hastalilk. Bu durumu gérmeye tahammiil
edememesini goz oOniinde bulundurdugumuzda, Suzanne’yr ensest
denilebilecek bir tutku ile “sevdigi” varsayimini yapabiliyoruz. Siirekli
Suzanne’yr bastirmak isteyen kardesin, siddet yoluna basvurmasinin
sebebi, onu sozde iyilestirmek ve tizerinde hakimiyet kurmak. Oysa
Suzanne’nin hasta olmakla uzaktan ya da yakindan bir alakas1 yok.

Bu noktada Suzanne ve babasinin iligkisine deginmek
gerekiyor. Bagka biri i¢in evden ayrilan babasinin ardindan, kardesi yeni
bir otoriteye, annesi de histerik ve dngoriillemez bir insana doniisiiyor.
Ancak filmde agikea goriilityor ki Suzanne ve babasi arasindaki iletisim
filmin gidisat1 i¢in ¢ok kritik. Filmin iki kritik noktas1 var- babanin evi
terk etmesi ve yillar sonra geri donmesi- ve bu iki noktada da baba orada,
Suzanne ile beyaz perdede. Peki Pialat neden boyle bir bag kurmusg?

Pialatn kendisinin oynadigi baba karakteri aslinda Suzanne
icin daha 6nce konugma firsati bulamadigi ya da konusma ihtiyaci
duymadigs seyleri konustugu herhangi biridir. Kendi hayat1 adina verdigi
kararlari, distinerek verip vermedigine bir tiirlii emin olamadigimiz
Suzanne, babasiyla kurdugu diyaloglarda aslinda kendi hayatinin
da farkina varmakta, kendi icinde yaptiklarini ve yapacaklarinin
hesabin1 vermektedir. Ancak bu hesap, 6yle toplumsal ahlak agisindan
incelenecek bir hesaplasma degil, aksine tamamen 6znel ve Suzanne’ya
ait bir hesaplasmadir. Sonug olarak Suzanne kardesinin disiindiigiiniin
aksine hastalikl1 bir ruh degildir ve burada olan sey ne arzu ne de 6fkedir,
sadece tutkudur.

Filmin son sahnesinde, kendini “kurtarmis” olan Suzanney:
goriirtiz. Ancak en bagindan beri huzursuzlugu bir tirli gegmek
bilmeyen Suzanne, yine ayni bakislarla bize bakar ve sahne bir fotograf
karesi gibi donar. Gitme kararindan emin midir? Hayattan, asktan
ve insanlardan ne istedigini ¢6zebilmis midir? Artik bir nebze de olsa
mutlu oldugunu séyleyebilir miyiz? Bunlarin cevabini asla bilemeyiz.
Ne Suzanne ne izleyici ne onu déven kardesi ne onunla konusan ama
bir yandan da terk eden babasi ne de babasinin farkl bir versiyonu olan
annesi bu sorularin cevabini biliyordur. Aslinda filmde izleyici ya da
Suzanne'nin ailesi yan unsurlar degil, bu sorularin cevabr i¢in Suzanne ile
bir araya gelmis insanlardir ve herkesin kendine has bir cevabi, ¢6ziimii
vardir.

1984 yilinda César En lyi Film Odilii ve César Umut
Vadeden Kadin Oyuncu Odiiliillerini alan 4 Nos Amours, Pialatin
filmografisindeki en ¢arpic filmlerden biri. 4 Nos Amours igin nispeten
zorlayict bir film diyebiliriz. Bu film izleyenler i¢in didaktik ya da
iyilestirici olmaktan ziyade; ilham verici ve diisindiiriicii. Bu da A4 Nos
Amours'u muhakkak izlenmesi gereken filmler arasina sokuyor.



ous Le Soleil De Satan (Under Satan’s Sun, 1987),
gosterildigi tarihte Cannes Film Festivalinden
Altin Palmiye ile donerek Maurice Pialatnin
kariyerinin belki de en onemli eseri olmay1
basariyor.

Bir rahibin, tanrmmn planindaki yerini
sorgulamast ve giinahkéar bir kadin ile yakinlasmasi gevresinde
oriilen film, fantastik ogeler de igeren bir dram olarak 6n plana
¢ikiyor. Georges Bernanos'un 1926 yilinda yayimladigi ayni ismi
tasiyan romanindan uyarlanan film, din ve inanca dair irdeledigi
konular ile oldukga tartistlan bir sinema yapiti konumunda.
Senaryosunu sonralari hayatini birlestirecegi Sylvie Danton ile yazan
Pialat, yonetmenligini yaptig1 bu filmde ayrica Gerard Depardieu ve
Sandrine Bonnaire ile basrolleri de paylasiyor.

“Tek basima degersizim.
Sifir gibiyim. Sadece yanimda baska rakamlar varken faydaliyim.
Rahipler ¢ok zavalli. Hayatlarini tanrinin kiiciik dismesini izleyerek
gegciriyorlar”

Hikayemiz, bir kilisede rahiplik yapan Rahip Donissan'in
(Gerard Depardieu) o sirada onun saglarini kesen Menou-Segrais
(Maurice Pialat) ile konusmasiyla bashiyor. Daha filmin ilk
sahnesindenitibarenkarakterin sorunlariortaya dékiilityor. Tanrinin
planindaki islevini anlamakta zorlanan, karsilastigi giinahlar
karsisinda kendisini giigstiz ve etkisiz hisseden Rahip Donissan,
istii konumunda bulunan Menou-Segraisden bir manastira
gonderilmesini talep ediyor. Ruhsal sorunlarina ¢éziim bulamayan
ve kendisini fiziksel olarak da aciya maruz birakarak cezalandiran
Rahip Donissan, manastir1 icinde bulundugu durumdan ¢ikmak
ve dinlenmek i¢in bir firsat olarak goriiyor. Hikdye boyunca biraz
etkisiz kalmasina karsin bir mentor gibi hareket eden Menou-
Segrais, bu istegini reddederek ana karakterimizin yoldan ¢tkmasini
engelliyor. Bir delegenin metresi olan ve bunun yani sira bagka bir
adamdan da hamile kalan Mouchette (Sandrine Bonnaire), Rahip
Donissanin karsilastig1 en biiyiik giinahkér olarak karakterin ana
degisimini belirliyor. Mouchette, 6nce ag181 Cadignan (Alain Artur)
sonra ise metresi oldugu Gallet (Yann Dedet) ile olan uzun diyalog
sahneleri ile hikayeye dahil oluyor. Ilging bir sekilde filmin sadece
orta bolimiinde karsilasan ikili, hikdyenin temelini olusturuyor.
Filmin baginda i¢inde bulunduklari durumlar ve i¢ catigmalari
gosterilen karakterler filmin orta kisminda karsilagtyor ve
birbirlerinin hayatlarinda biiyiik degisimlere sebep olduktan sonra
kendi yollarina gidiyorlar.

“Onu tanriya kazandirmaya ¢alistim.”

Genel anlamda filme baktigimizda, esasinda bir sinema
eserinden ¢ok bir tiyatro eserinin 6zelliklerini tasidigini goriiyoruz.
Iki ana karakterin bir nevi terapi seanslari olarak goriilebilecek uzun
diyalog sahneleri ile baglayan film, ayn1 agir temposunu ve diyalog
temelli yapisini hikdye boyunca koruyor. Bu diyalog sahneleri
teknik agidan karsit karakterlerin fikirlerini dogru bir sekilde birbiri

Sous le
soleil de

Satan

m Selim Kavgaca

Yoénetmen:
Maurice Pialat
Senaryo:

Maurice Pialat
Sylvie Danton
Oyuncular:
Gérard Depardieu
Sandrine Bonnaire
Maurice Pialat
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Fransizca/93’
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ile gatigtirarak uzun olmalarina ragmen izleyiciyi ayakta tutabiliyor.
Bu noktada karakterlerin diisiincelerini ve hali hazirda bulunduklar:
durumu direkt séylemeleri sinema sanati adina hata gibi goriilebilmesine
karsin Pialatnin bu sahneleri birer “glinah ¢ikarma uygulamasi” olarak
kullanmak istemesinin sonucu da olabilir. Ozellikle Mouchette'in iki agig
ile sahnelerinde karakterin stirekli i¢ini doktiigiinii ve gesitli itiraflarda
bulundugunu gorebiliyoruz.

Hikéyenin temellerinin kurulmasinin ardindan, Rahip
Donissan'in  “seytan” ve Mouchette ile karsilagtiklari andan itibaren
filmin bir belirsizlik igine girdigini soyleyebiliriz. Kurguda kullanilan
bu teknikle ilk defa Mouchette’in giris sahnesinde karsilasiyoruz fakat
asil degisim noktas: filmin ortasinda. Bu agsamadan sonra bazi olaylar1
anlamakta ve gercekten olup olmadiklarini kavramakta zorlaniyoruz. Bu
durum biraz kafamiz1 karistirtyor olsa bile cevaplar1 diger karakterlerle
birlikte 6grenmek ve tam olarak ne oldugunu merak etmek, izleyiciyi
zinde tutmak ve onu daha iyi diisinmeye sevk etmek agisindan yerinde
bir tercih gibi goriilebilir.

Az sayida karakter iceren ve sinematografik olarak da yansitildig:
tizere karanlik ve bogucu bir hikaye evreninde gegen film, karakterleri
baskilayarak ve onlari yalnizlagtirarak tzerlerindeki stresi git gide
artirryor. Miizik, olduk¢a minimal bir sekilde kullaniliyor ama bu konuda
da dogru segimler yaparak filmin zaman zaman aydinlanan tonunu ¢ok
iyi koyulastiriyor. Sous Le Soleil De Satan, temel anlamiyla dram tiiriinde
kategorize edilebilmesine ragmen Rahip Donissan'in goriileri ve dogaiistii
becerileri ile fantastik bir boyutu da igerisine katiyor. Hatta film genel
bir degisim gostererek dramdan ¢ok fantastik tiiriine evrilmis bir sekilde
bitiyor.

Oyunculuk kisminda ise Depardien ve Bonnaire’in
performanslarmin  filmi tastyan o6nemli unsurlardan olduklarm:
gorebiliyoruz. Ozellikle Mouchette karakterinin inisli ¢ikigh yapisinin
Bonnaire tarafindan ustalikla canlandirildigini séyleyebiliriz. Senaryo
yapisina baktigimiz zaman ise, filmin ihtiva ettigi belirsizlik ile “archplot”
yapisindan ziyade “sanat filmi” diye adlandirdigimiz film ttriinde siklikla
gordigiimiiz tizere “miniplot” yapisina sahip oldugunu goriiyoruz. Yani
olaylar neden ve sonuglarina 6nem verilmis kapali bir sonla bitmek yerine
nispeten agik diyebilecegimiz bir sekilde bitiyor. Karakterin hikayesinin
gerisinde merak edecek bir unsur kalmamasina ragmen cevaplanmamis
ve lizerinde tam anlamiyla durulmamais bircok meseleyi geride birakiyor.

Hikéyemizin sonunda ise, Rahip Donissan, karsilastigi en
biiyiik glinahkar olan Mouchette’in hayatinda olusturdugu biiyiik doniim
noktasinin ardindan degismis bir adam olarak bastan beri gitmek istedigi
manastira gonderiliyor. Tanrisinin planindaki yerini kavramis ve daha
yapacaklar1 olduguna inanan bir rahip haline gelerek kendi degisimini
tamamliyor.

“Tanrim, ben hala ise yararim. Beni bu diinyadan alma."

Film, 1987 yilinda Cannes Film Festivalinde oldukga tartismaya
sebep oluyor. Hatta bir kesim seyirci tarafindan yuhalaniyor. Sous Le Soleil
De Satan, hakkindaki tiim bu tartismalara ragmen Maurice Pialatnin
sinema tarihine biraktig1 giizide bir eser olarak kabul ediliyor.
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THE RED SHOES

Berkay Tungir

Hans Christian Andersen’in
yazdig1 ayni isimli peri masalindan
uyarlanan  filmin  yapimciligini,
yonetmenligini ve senaristligini
Michael Powell&Emeric
Pressburger ikilisi tistleniyor. Film,
aldig1 en iyi miizik ve en iyi sanat
yonetimi dallarindaki Oscar’larin
yani sira bir¢ok Onemli odiile
de aday gosterildi. Geng balerin
Vicky Page’in (Moira Shearer)
iinl, otoriter Boris Lermontov
(Anton Walbrook) ile tanigmasi;
onun aracilifiyla bagar1 elde
etmesi ve balenin gen¢ orkestra
| sefi Julian Craster (Marius Goring)
| ile yasadigi ask yiliziinden e1§e
ettiklerinden vazge¢mesini anlatan
filmin 6ykiisti, iginde barindirdig 15 dakikalik bale sekansinin anlattiklari ile de zaman zaman
parallellik gosteriyor.The Red Shoes (1948), bu 6ykiiyli masals: bir iislup ile seyirciye aktarirken
sanatin acimasiz diinyasi, basarinin istedigi disiplinin birey tizerinde yarattig1 yipratici tutku-
yasam ikilemi gibi temalara deginiyor.

Filmin en baginda, iclerinde Julian Crasterin da bulundugu 6grencilerin gosteri
salonundaki koltuklara aggozlii bir bigimde saldirmasi; sanatin, tutkunun yoneldigi bir alan
olarak karsimiza ¢ikacagi haberini veriyor. Ardindan ise ayni Julian gibi ama daha yolun baginda
olan geng balerin Vicky Page ile tanisiyoruz. Juliann eserinin ¢alinmasini Boris Lermontov'un
umursamamasi, Vickynin de Lermontov’un ekibindekiler tarafindan umursanmamasi gosteri
diinyasinin acimasiz ﬁurallarlnl sunuyor seyirciye. Filmdeki 6teki geng balerin Boronskajanin
bir adam ile nisanlanmasi tizerine ekipten Boris Lermontov tarafindan kovulmasi, Lermontov
karakterine derinlik katiyor. Narsizmi imleyen bu hareket ve filmin sonunda Vickye yaptiklary;
onun, parlattigi genc ylld};zlardan sadece kendisine bagli olmalariny; onlarin iizerinde her alanda
hakimiyet kurmay1 bekledigini ve bu durum {izerine bir romantik iliski kurmayi tasarladigini
anlatiyor. Bu sekilde saf kot olarak resmedilen Boris Lermontov’un kargisina saf iyi Julian1 ve
Vicky'i koyarak ¢atigmasini olusturuyor bu 6ykii. Finalinde ise Vicky’nin intihari ile iki tarafa
da kaybettirerek anlatiy: didaktiklige gogmamayl seciyor yonetmenler. Ayni zamanda Vicky’nin
intihar1 yagam-tutku ikileminin birey tizerinde yaratabilecegi yikici etkiyi de somutlastiriyor.

Teknik tercihlerin masalsi iislubu yaratmada bagarili oldugu ise ortada. Renk
kullaniminin yani sira bol 151k ve makyaj kullanimi, satafath kostiimler de filmi giiglendiren
bagarili unsur{ar arasinda. O uzun dans sekansinda; bale gibi bir sahne sanatini sinemanin
olanaklariyla sentezleyerek ortaya etkileyici bir béliim ¢ikartan film o dénemde bir devrim
gaplyor ve anlatisinin bir boliimunil bagka bir ifade bi¢imine ayiriyor. Buradaki kurgu tercihleri

izi pasif sahne seyircisi olarak degil de daha aktif bir sekilde konumlandirarak, ana karakter ile
Ozdeslesmemizi de kolaylastiriyor. Vicky’nin Lermontov’u ve orkestra sefini gordigu sanrilar,
bazi yerlerde kameranin Vickynin bakis agisini gostermesi gibi durumlar bu 6zdeslesmeyi
pekistiriyor. Darren Aronofsky’nin 2010 adli yapimi Black Swan filmi de bu eserden cesitli
esintiler tasimakta, ozellikle o uzun sekanstaki ag1 tercihlerinin benzerlerini orada da gérmek
miimkiin. Kullanilan miiziklerin senfoni olmasi ve bale gibi genel gecer yargiya gore aristokrat
kesime hitap eden bir sanata biiyiik yer ayirmasi, filmin ister istemez elitist bir tavra biiriinmesine
de sebep oluyor.

Siyah beyaz karakterleriyle; yogun 151k, makyaj, kostiim kullanimiyla klasik anlatinin
bir 6rnegi olan The Red Shoes, bunlar1 oykiiye uygun bir sekilde yerlestirerek tiiriiniin basarili
bir drnegi oluyor. Bir sahne sanatina uzun bir bélim ayirmasiyla da dénemine gore devrimci bir
nitelik kazaniyor. Bazi 6nemli yonetmenlerin ovgiiyle bahsettigi bu film, olusturdugu biitiinliik
ile izlenmeye deger oldugunu kanitlamakta.

14 Dans Filmleri



ALL THAT JAZZ

Esra Kutlu

Dans etmek. Olmek. Sevismek.
Olmek. fgmek. Olmek.Uyusmak.
Olmek. Yasamak. Olmek. «Soyle
demesi  gerekiyordu,  6lmek
istemiyorum.Yasamak istiyorum.»
Gosteri, kalin perdelerin gy
arkasinda; 6liim, ince beyaz bir &
tiiliin, ya da yari transparan bir B
ceset torbasinin. Dans da ¢iplakliga 73
soyunur, ameliyat masasindaki
beden de. Sabahlar1i vitamin,
aksamlar1 viskiye sarilir. "Gosteri
zamani dostlar.” ‘

Amerikan dansci,
koreograf,  tiyatro ve  film

yonetmeni Bob Fosse (1927-1987), on iig yaslnda New Yorka geldlgmde yeni Fred Astaire
olmak istiyordu. Zamanla, sahne miizikalleri The Pajama Game (1954), Chicago (1975); En
Iyl Yonetmen dalinda Akademi Odiillii Cabaret (1972) ve 'Fosse Amoeba’ denilen kendine
Ozgii bir dans stiliyle anilir oldu. Sik kullandig: figiirlerden biri ise ‘jazz hands’ denilen; elin,
avug i¢i seyirciye doniik ve parmaklar birbirinden olabildigine ayrik sekilde sallandig: figiir
idi. Acaba kalp krizi gegirerek 6lmesinden sekiz yil 6nce ¢ektigi All That Jazz'de (1979), basrol
Joe Gideon'in (Roy Scheider) hastanede kayboldugu sekansin bir sahnesinde havada bu elleri
mi goruruz? Michelle (Erzsebet Foldi) ve Kate'in (Ann Reinking) melon sapkalarmda Fred
Astaire, sinema dilinde ise Fellini ilhamina rastlariz. Ilk uzun metra)1 Sweet Charity’nin (1969),
Nights of Cabiria (1957) uyarlamasi olmasi, All That Jazz'in ince bir habercisidir. Woody
Allen’in Stardust Memories'i (1980) ile Al That Jazz, 81/2(1963) bityiisiinii iizerinde tagir.

Hem koreografileri hem ¢ekimleri ing ing hesaplanan All That Jazz, yalniz iki giinde
gekilen agilis sekansiyla seyirciyi resmen sahneye davet ediyor. Bu sekans: belgesel stilinde
ve gercekci cekmeyi tercih eden Bob Fosse'in motivasyonu, saatlerinin gectigi «elemenleri
yar1 otobiyografik bu filmde dogrudan anlatmak. Ta en basindan yalniz sahneye degil, Joe
Gideon karakterinin derinlerine ¢agrilirtyoruz veya direkt gekiliyoruz. Biitiin filmin hastane
yatagindaki bir adamin nostaljisi ve diisleri olmadigina emin olmak gii¢. All That Jazz bu
yoniityle mantik dis1 bir yapim. Fantezi ile gercek arasinda siiriikleyen, manipiile eden, zaman
digy, hislerle ve detaylarla yiiklii bir yolculuk. Kariyeri ve kisiligi ne kadar i¢ ice gegmisse, her
biri ayn1 zamanda binbir pargaya boliinmiis bir karakter Joey. Isi, yasamina islemis; 6limii
sorgulayist bile 6liimiin bes asamasiyla dalga gecen bir komedyene ¢ektigi filmi kurgulayisina
denk. Davis Newman (Cliff Gorman) adindaki komedyen ise, Fosse>in Lenny (1974) filmindeki
Lenny Bruce>a (Dustin Hoffman) birebir gonderme. Bir filminin post-prodiiksiyonuyla, bir
miizikalinin prodiiksiyonu arasinda; eski esi Audrey (Leland Palmer), kiz1 Michelle ve sevgilisi
Katie arasinda; kardiyologlar1 ve cerrahlari ve anestezi uzmanlari arasinda, 6lmek ve yagamak
arasindaki biling akisinda hayat onun i¢in bir performans, 6liimse Angelique (Jessica Lange)
adinda ¢ekici bir dans¢1. Besinci agama kabullenme. Belki yagh bir kadini 6pme belki de
hayatina girmis tiim insanlara son bir ov armagan etme.

KAYNAKCA

“Bob Fosse's «All That Jazz> Is a Confessional, Hallucinatory Extravaganza « Cinephilia & Beyond.” Cinephilia & Beyond, 26 Feb.
2015, cinephiliabeyond.org/bob-fosses-jazz-confessional-hallucinatory-extravaganza/.

Seltzer, Alvin J. “All That Jazz”: Bob Fosse>s Solipsistic Masterpiece.” Literature/Film Quarterly, vol. 24, no. 1, 1996, pp. 99—
104. JSTOR, www.jstor.org/stable/43796705.
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Metin Kiper FAME

#J Tirkiyede biiyiik bir sansasyona

| neden olan Midnight Express
filminin y6netmeni Alan Parker,
bukezNew York GosteriSanatlar1
Lisesinin bir jenerasyonunu
ele alan bir genclik filmi i¢in
yonetmen koltuguna oturuyor.
' Film, gosteri sanatlar1 lisesine
s giris i¢in yapilan segmelerle
basliyor ve bu lisede gegcirilen
dort yili teker teker anlatiyor. Bir
genglik filmi olan Fame (1980),
bunun yaninda merkezine lise
agklarini koyan klasik bir genclik
filmi olmanin oOtesine gegerek
odak noktasint 6grencilerin bu dért yil icinde gegirdikleri karakteristik degisimlere
kaydirmis. Bunu yillara bolerek yaptigr icin takip etme ve kargilagtirma sansimiz daha
yiiksek oluyor; ancak filmin esas odak noktasini isaret eden tarafi ise lise 6grencilerinin
toplumun birgok farkli tabakasindan gelmeleri ve onlarin altinda bulunduklar: kamusal
kurumda birbirleriyle ve bizzat kurumla olan iligki ve geliskileri olmus.

Filmde bir New York panoramasimna sahit oluyoruz ve filmin en 6nemli

ozelliklerinde birisi ise odak noktasina tek bir 6grenciyi veya 6grenci grubunu koyup
diger o6grencileri ve onlarin temsil ettikleri kimlik ve arka planlar1 ikincil konuma
digirmemeleri. Film boyunca karsimizda cekingen karakterden kurtulup kendini
kesfetmek isteyen orta sinif geng, agresif, yetenekli ama sosyoekonomik ac¢idan alt
tabakay1 temsil eden, Afro Amerikan, zengin ve magrur beyaz, ailevi sorunlarla ugragan
ve yiikselmeye calisirken kisisel egosuyla yiizlesen Latin gogmen ve zamaninin Gtesine
gecmeye calisirken anlasilamayip igine kapanan dahi bir gen¢ veya yeteneklerini
sergilemek isterken suistimale agik hale gelen basarili 6grenci gibi cesitli karakterler
bize oldukga zengin bir kesfetme alani sunuyor. Farkli hikayelere sahip karakterler stabil
durumda kalmiyor; kurduklar: arkadaglik baglarinin ve yeteneklerinin de yardimiyla
ozgiivenleri yiikseliyor, tecriibe sahibi sanatcilara evriliyorlar. Gegirdikleri bu ortak
degisim liseden mezuniyetleri ile sona ererken baslangictakinden farkli insanlara
doniistiikleri dikkatimizden kagmiyor. Birgogunun ortak hedefi olan sohret istengleri
filme adin1 vermekle kalmryor, yoniinii de ¢iziyor.
Ogrencilerin bagarilarinin ve kariyerlerinin diiz bir ¢izgi halinde ilerlememesi,
beklenilmeyen zikzaklarla dolu olmasi, kendi halinde bir miizik 6grencisinin hig
beklenilmeyen bir anda sehrin en islek caddesini bestesiyle costurmasi ise filmi
sikilmadan izlemek i¢in giiglii bir neden olmus. Filmin bir gosteri sanatlari lisesinde
gecmesi, dans ve miizik gibi unsurlarin varliklar: filme ciddi bir dinamizm katiyor,
stkilmaya pek de olanak tanimiyor. En Iyi Film Miizigi dalinda Akademi ve Altin Kiire
Odiilleri olan Fame, bu konuda oldukea iddiali. Bunun yaninda égrencilerin ruhsal
diinyalar1 tizerine de yogunlasan film, ge¢mis hikayelerin acilarini ve her birinin ait
olduklar1 toplumsal arka planla olan yiizlesmelerini ve celigkilerini de bagarili bir gekilde
gozler 6ntine seriyor. Iki saatin tizerindeki film stiresinden ¢ekinmeniz i¢in herhangi bir
sebep yok. Genglik filmlerine merakliysaniz kagirmamaniz gereken bir film.
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TANGO Dilara Coban

Bes,alti,yedi,sekiz

Tango, Arjantinde ortaya ¢ikan;
gogunlukla anlik ve dogaglama
olarak yapilan esli bir dans
tirt. Bu dans Arjantinden
sonra diinyanin ¢ogu iilkesinde
yapilmaya baglansa da yayginligi
Arjantindeki kadar olamamugtir.
Arjantinde 7den 70% herkes
tango bilmekte ve insanlar
siirekli bulusup sokakta Milonga
ismindeki  etkinlikte  dans
etmektedir. Bir giin Arjantine
gidip istedigi an sokakta
gonliince dans edebilmek her
dansginin ~ hayalidir.  Diger
danslarin aksine tango onceden planlamaya, kurallara ve gosteri amaci giitmeye
dayanmaz. Tango iki insanin birbirlerine enerjilerini gegirerek miizigin ritmine
gore bedenlerini hareket ettirmesidir. Her sey hisle ilgilidir aslinda. Karsidaki insani
hissetmek, miizigi hissetmek, kendi bedenini hissetmek... Tango miiziginin ismi de
tangodur. Orkestrali olabildigi gibi giifteli de olabilir. Ritim net bir sekilde hissedilir ve
adimlar da ritme uygun olarak atilir. Tango miizigi aski, aciy1, mutlulugu ve heyecani
ayni anda hissettirir. Oyle ki insan viicudunu miizigin akigina biraktiginda istemeden
bile olsa dans ettigini gorebilir. Bu yiizden de yapmasi da izlemesi de en zevkli dans tiirii
tangodur.

Ispanyol yonetmen Carlos Sauranin diger dans filmlerinden farkli olan
Tango (1998), bu farki egsiz miizikalin ve dans sahnelerinin arasinda bir hikayeye yer
vermesiyle gosteriyor. Buenos Aires’in sokak manzaralariyla baglayan film daha sonra
bir erkegin yazdig1 senaryoyu okumasiyla devam ediyor.

Unlii bir dans yonetmeni ve koreografi olan Mario Sudrez (Miguel Angel
Sola) esiyle, isiyle ve hayatiyla ilgili sorunlar yasamaktadir. Esi Laura Fuentes (Cecilia
Narova) onu bagka biri i¢in terk etmistir. Gosterisi donemin siyasi kosullarindan dolay1
yatirimcilar tarafindan elestirilip degistirilmek istenmektedir ve kendisi de hayatinda su
zamana kadar yaptiklarini anlamsiz bulup ilerleyen yasinin getirdigi hislerle hayattan bir
seyler kagirdigini diisitnmektedir. Filmin en etkileyici taraflarindan biri hangi sahnenin
hayal hangisinin gercek ya da hangisinin dans sahnesinin bir parcasi oldugunun
tam olarak anlagilamamasi. Bazen yasanan her sey Marionun yazdifi senaryo gibi
hissedilirken bazen de hayir asil senaryonun filmin i¢indeki gosteri oldugu anlagilir.
Bir de Marionun kurdugu hayaller vardir bunlar da sonuna kadar hayal olduklarini
fark ettirmezler. Laura’nin onu terk etmesinden sonra hayati eskisi gibi olmayan Mario
Lauray: ozler ve onu geri ister. Marionun dans gosterisinin yatirimcilarindan biri olan
Angelo Larrocanin (Juan Luis Galiardo) Mariodan sevgilisini miilakata almasini rica
etmesinden sonra Elena Flores (Mia Maestro) gosteriye dansci olarak alir. Elenanin
dansindan da kendisinden de etkilenen Mario, Elenadan hoslandigini ona belli eder. Bir
stire sonra da sevgili olurlar. Filmdeki hangi sahnelerin gercek hangilerinin hayal tiriinii
oldugunun tam olarak belli olmamasinin sebeplerinden biri de Elenanin ve Lauranin
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ayni seyleri yapmasi ve ayni seyleri yasamasi. Bir bakima Elena, Laura’nin Marionun
olmasini istedigi versiyonu. Laura, Marioyu bagka bir adam i¢in terk ederken Elena
baska bir adami1 Mario igin terk eder. Filmin baginda Marionun Laura’ya geri dénmesi
i¢in kurdugu ciimlelerin aynisin1 Elenanin yatirimer mafya sevgilisi onun i¢in kurar.
Mario artik birlikte oldugu adamla dans ettigi bir anda hayallerinde Laura’y1 bicaklarken
gosteriye Elenanin dans ederken bicaklandig: bir sahne koyar. Laura onu terk ettikten
sonra kaza gecirdigi ve bacagini sakatladig1 i¢in bastonla yiiriiyen Mario Elenayla
sevgili olduktan sonra artik bastona ihtiya¢ duymaz. Gosterisini,insanlar gerceklerin
gosterilmesinden rahatsiz olduklari icin sanstirlemeye calisirlar ve bazi sahnelerin
atilmasini talep ederler. Isleri karmagiklagtirmak yerine basit geylerin daha ok talep
gordiigiinden bahsederler.

Filmin hikaye kismi bir yana dans sahneleri ve mizikler ¢ok etkileyici.
Tango hakkinda bilgi sahibi olmayan insanlar i¢in bile Tangonun hemen hemen tim
agamalarin1 gosteriyor. Bir Milonganin nasil oldugu, derslerin nasil yapildigi, bir
gosteriye nasil hazirlanildig1 ve segmenin nasil oldugu gibi. Oyunculara film i¢in nasil
dans edildigini 6gretmek yerine gercekten dansgi olan insanlarla ¢alismalar: beni de ¢ok
mutlu etti. Filmdeki tim danscilar harika dans ediyorlar. Dansta izleyiciye bir seyler
gecirebilmek ¢ok zordur, iistelik bunu izleyici ve dansgilar arasinda kamera varken
yapmak imkénsiza yakindir. Filmde kullanilan miiziklerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
filme 6zel tiretilmesi filme dair begenilerimi daha da artirdi.

Filmdeki en begendigim sahne Elenanin se¢melerinin yapildig1 ders oldu.
Marionun yerinin dans egitmeni olan Carlos Nebbianin (Juan Carlos Copes) cinco,
seis, siete, ocho(bes,alti, yedi,sekiz) diye sayarak gosterdigi hareketleri kalabalik bir
grubun yanilmadan senkronize bir sekilde aninda yapabilmeleriydi. Tango iki kisilik
bir dans olsa da ayni anda dans eden baska giftlerin de oldugu tangolar benim daha
¢ok hosuma gidiyor. Miizigin ritmine adim seslerinin de eklenmesiyle ritmin hayat
bulmasini deneyimlemek cok ilging. Oziinde birbirlerinden ¢ok farkli olan ve farkli
distiniislere ve hayat tarzlarina sahip insanlarin duygularini ifade ederken benzer seyler
ortaya ¢ikarmalari insanlarin aslinda birbirine gok da uzak olmayan insanlar olduklarini
gosteriyor.

Arjantinde siklikla goriilen cocuklarin erken yasta tango egitimi aldiklarini
filmde gostermeyi atlamamiglar. Marionun gosterisinde ¢ocuklar gocuk oyuncuamaciyla
kullanilsa da filmde bu ¢ocuk ¢ocuklarin nasil egitildigi detaylica gosterilmektedir.
Bazilar1 dogustan dansgi, bazilari harika miizik kulagina sahip bazilar ise dansta ¢ok da
iyi olmasa da bagar1 kriterine gore degil 6grenme amagch yetistiriliyorlar.

Tango bence egli danslarin en 6zeli. Cogunlukla iki kisinin arasindaki duygu
aktarini olmasindan kaynakli salon danslar: arasinda diger danslar kadar popiilerlige
sahip olmasa da izlenildigi durumda yapanlarin aksine izleyiciye de dansin yalnizca
beden hareketinden daha 6te bir sey oldugunu yansitir. Ozgiirligii; mutlulugu, ask,
actyl ve uzintiyd, kisaca insanlarin tim hislerini iceren bu dansin, bu 6zellikler
korunarak beyaz perdeye taginabilmesi ve bunun da 6zgiinliigti koruyarak yapabilmesi
takdir edilesi.
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BILLY ELLIOT Omercan Kagizmandere

12 yasindayken dans
ediyordum... Annemin karnmindan
dans ederek ¢tkmisim... Mezarima
dans ederek gittim...*

Bir adim, iki adim, bir, iki, iic,
dort; bir, iki, ii¢, dort... Her adimla
kendini bulma yolunda ilerlemek.
Dans, ruhun  derinliklerinde
gezinmenin adi. Insan dans
ederken kendini kaybeder, her
adimla transa geger. Insanlar,
kutlamalarda; savas Oncesinde,
iistiinlik miicadelesinde, sevgi
gosterisinde, yas torenlerinde
dans etmistir ve dansta akliniza

gelebilecek her duygunun bir karsiligini bulmuslardir. Dans, insanlik tarihi boyunca ruha
acilan bir kap1 ve hayatla miicadelede bir bagkaldir1 olmustur.

2000 yilindan 16 sene Oncesine bir bakis, bir baskaldir1 Billy Elliot (2000).

Yonetmen Stephen Daldry’nin ilk filmi olan Billy Elliot, ge¢im kaynagi bir komiir madeni
olan Durham kasabasinda, is¢i grevlerinin arasinda annesi yakin zamanda 6lmiis, babasi,
abisi ve bunamaya baslamig bilyiik annesi ile yasayan 11 yasindaki Billy’nin hikayesini
anlatir.
) 1980°’ler soguk savasin kapitalizm karsisinda giic kaybettigi yillar olmustur.
Ingiltere ve Amerika i¢ ve dis politikasini sosyalizm ile miicadeleye ayirmistir. Filmde demir
yumrugu ile Ingiltere’nin kabusu olan Theatcher’in gdlgesinde ve is¢i grevlerinin arasinda
Elliot ailesi hayatta kalmaya galisiyor. Ailenin en kiicligii olan Billy, dans etmeyi ¢ok
seviyor. Billy’ nin hayati, boks i¢in gittigi ve is¢ilerin ¢ocuklarmi gonderdigi spor merkezini
bale yapan kizlarla paylasmaya baslamasiyla degisiyor. Julie Walters’un canlandirdigi bale
hocas1 Bayan Wilkinson’ dan gizlice ders almaya baglamasiyla i¢inde olan dans tutkusu
kendine bir alan buluyor. Bayan Wilkinson, Billy’i sinifina aliyor ve ona da kizlarla beraber
ders veriyor. Bu gizli egitim ikisi iginde bir bagkaldir1 oluyor. Bayan Wilkinson, Billy’e ders
vererek aslinda kendini de bu ¢iiriimiisliikten kurtarmaya caliyor.

Babasinin bu gizli derslerden haberdar olmasi sonrasinda, komiir ocaklarinda o
cetin sartlarda caligmanin verdigi aciyla Billy ile séyle konusuyor: “Bale erkeklere gore
degil. Erkekler futbol oynar, boks yapar, giires yapar, kiritarak bale yapmaz.” Billy’i
destekleyen sadece biiyiikannesi oluyor. Fakat o da yash oldugu i¢in bir¢ok seyi unutuyor.
Billy, biiyiikannesi onu tanimadigi zamanlarda “Benim, Billy” diyor. Benim, Billy. Ben
farkliyim, ben boks yapmak istemiyorum, ben farkl seyler yapmak istiyorum. Ben farklyyim,
bunu sen de biliyorsun, demek istiyor her defasinda.

Tutkular, hatta saplanti olmayan, saf ve yiirekten istenen her sey; insanin birgok
duruma katlanmasini sagliyor. Hayati daha da giizellestiriyor. Billy de hayati1 i¢in karar
aliyor ve Kraliyet Bale Okulu’na gitmek i¢in sevdikleriyle beraber yola ¢ikiyor. Tutkusuna
yanindakileri ortak ediyor. Gergek hayat da dyle degil midir? Umutlarimiza birilerini ortak
ederiz ve onlarin umutlarini da kendimize baglariz.

Billy’e gore dans: “Bir tiir yok olus. Bir tiir kaybolus. Sanki i¢imdeki her
sey degisiyor. Igimde bir ates varmis gibi. Dans ederken sanki bir kus gibi ugtugumu
hissediyorum. “Elektrik gibi, evet tipki elektrik gibi.” Film, izleyeni bu yolcuga ortak ediyor.

*Filmin baslangicinda kullanilan T.Rex-Cosmic Dancer sarkisindan alintilanmigtir.
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y Favorite Fabric — Erkeklerin Diinyasinda Kadin
Olmayi Anlatan Yeni Bir Bakis

Gaya Jijinin yazip yonettigi, 2018 yilinin Cannes

Film Festivalinde Belirli bir Bakis ve Altin Kamera
kategorilerindeki ddiillere aday olan Mon Tissu Prefere (My Favourite
Fabric,2018), Suriyede i¢ savas yeni basliyorken kendi i¢indeki
ozgirlik ve kadinlik savaslarini veren Nahlanin (Manal Issa)
gecirdigi dontisiim siirecini anlatiyor.

Nahla kadinlardan olusan bir ailede, iki kiz kardesi ve
annesiyle beraber yasiyor. Ailedeki baba eksikligi, filmin temel
gatigmasinin yansimasi niteliginde; erkeklerin iktidar sahibi oldugu
bir toplumda kadinin kimlik arayis1. Nahla’y1 kendi sinirli diinyas:
icinde izlememize ragmen, {ilkenin siyasi karmasasi herkes gibi
onun da bu kiigiik diinyasin1 kokiinden degistirmeye hazirlaniyor.

Nahlanin annesi, toplumun normlarina uyan, kizlarina
da bu beklentiyi yansitan bir kadin. Ataerkil toplumda bir kadinin
evlenmesi demek, parcasi oldugu topluma riistiinii ispatlamasi
demek. Evlilik ihtimaliyle ilk kars1 karsiya gelen kiz kardes Nahla
olunca, toplumuna uygun bir kadin olma baskisini annesi ilk olarak
Nahla tizerinde kuruyor. Nahla'ya goriicii gelen Samir’in (Saad
Lostan) Nahlayla evlenmesi, ailenin savas altindaki Suriyeden
kurtulup Amerika’ya yerlesebilmeleri icin tek sanslar1 gibi
goriniiyor. Nahla'nin evlenmesi, ailesinin 6zgiirligiinii saglayacak
tek yol mu? Peki bu Nahla’y1 6zgiir bir kadin kilacak m1? Cevap tabii
ki hayir. Zaten Nahla da ona dayatilani yapacak bir kadin degil.

Nahla’nin hayallerinde ideal bir erkek var: yakisikli, Nahla'y:
arzulayan ve Nahlanin arzularini karsilayan bir adam. Nahla’nin
kendi cinselligini kesfedebilecegi tek yer ise, yeni tasinan st kat
komsusunun islettigi genelev. Nahla bu dairede gezinirken, burasi
onun icin her kapinin arkasinda bagka bir hikayenin dondigu
bir sinema gibi. Bu dairenin sahibinin, filmin yonetmeni Gaya
Jiji'yle ayn1 soy ismi tagimasiysa bir tesadif degil; sayet Gaya Jiji,
genelevde donen bu hikayelerin de yonetmeni, Nahla ise bizim gibi,
bu dairede yasanan hayatlarin izleyicisi. Bu dairedeki sahnelerden

Mon Tissu
Prefere
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birinde Nahla Madam Jiji'yle beraber hayalindeki adamin bir bagka kadinla
sevismesini izliyor. Bu sahne izleyiciye bu dairenin, i¢indeki hikayelerin ve Madam Jiji
karakterinin hikéyedeki hakikatini sorgulatiyor- bu daire Nahlanin i¢ ¢atismasinin
bir betimlemesi olabilir mi? Ayni soru, hikayenin kilit an1 diyebilecegimiz, Nahla ve
Samir’in sevistigi sahnenin de hikaye icindeki gercekligini sorgulatacak nitelikte.

Filmin anlatisinda, Nahlanin yasadig1 i¢ miicadeleyle Suriyenin i¢ savas
arasinda bir paralellik kurulmaya ¢alisiliyor. Fakat, Suriye ve Nahlanin gegirdikleri
stiregler arasindaki farkliliklar benzerliklerden daha fazla. Hikayenin sonunda Nahla,
onu egemenligi altina almak isteyen hayali ve gergek iki erkek figiirtinden kurtulmus
ve Ozgiirligiiniin farkina varmis bir sekilde, gozlerini baglayan kumaslar1 riizgara
birakiyor. Tam tersine Suriye’yse, lizerinde egemenlik kurmak igin ¢atigan giicler
tarafindan isgal altinda. Filmin kurmaya ¢alistig1 bu paralellik elestiriye a¢gik olsa da,
stiphesiz ki filmin kendine 6zgii bir dili ve kadin bakisini baskin olarak hissettiren bir
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u yazi filmin siirpriz gelismelerini ele vermektedir.

2018 Cannes Film Festivalinde ‘Un Certain Regard’
seckisinin biyitkk odiliini kazanan Swr (2018),
seyircinin kendini sagirtabilen filmler izlemeye
duydugu hasrete derman oldu. Neandertallere
benzetilen dis goriiniisiiyle Isveg’te glimriik gorevlisi olarak ¢alisan
Tinaninkimlik arayisini merkezine alan film, alt metnindeki zenginlik
sayesinde, harika plastik makyajlar ve mistik orman goriintiilerinden

fazlasini vaat ediyor.

Swur, gergek anlamiyla bir sinir olan feribot terminalinde
baslayarak bizi insan-hayvan, kadin-erkek, gercek-fantezi ve iyi-
kot sinirlarinda bir tura gikarryor. Sadece ele aldig: temalarla degil,
tiirtiyle de sinirda gidip gelen film; Nordik noir, fantezi ve gerilimi
harmanliyor. Filmin senaryosu da zaten Let the Right One In'den
(2008) tanidigimiz John Ajvide Lindqvistin bir kisa hikayesinden
uyarlama. Yonetmen Abbasi, Lindqvist’in ‘folklor ve mitolojiyi banal
ama ayn1 zamanda akut insani problemler i¢in birer metafor olarak
gorme’ bigiminden etkilendigini soyliyor. Swmir’da da bu gorme
bigimi, ‘6teki’yi temsilen Iskandinav mitolojisine ait trol kimligini
kullanma tercihiyle kendini hissettiriyor. Kendini oldukg¢a ciddiye
alan ve ilk birka¢ dakikada sizi kendi evrenine basariyla ¢eken bu
giiclii atmosfer érneginde, Iskandinav efsanelerini akla getiren renk
paletinin ve En lyi Sa¢ & Makyaj Oscar’ina adaylik getiren plastik
makyajlarin rolii oldukga biiyiik.

Cocuklugundan beri ¢evresindekilerden farkli dis goriiniisi
sebebiyle hor goriilmiis ve diglanmis Tina, Iskandinavyada yagayan
[ranli yonetmen Ali Abbasi gibi kendini bulundugu yere ait
hissetmiyor. Abbas, bunu rastladig: giizel insanlar ve burjuva kokeni
sayesinde asabildiginden bahsederken Tinanin kendisini kesfetme
yolculugunda en biiyiik destekgisi, ayn1 onun gibi bir ‘6teki’ olan Vore
oluyor. Vore'nin hikéyeye dahil olusuyla Tina, varligindan haberinin
olmadigr kiltiirtt ve kokleriyle tanisip uzun siiredir bastirilan
icgtidiileriyle yiizlesiyor. Tinanin bu degisim ve doniisimiinde her
agamay1 acik ve keskin bir sekilde gorebilmek temiz bir seyir deneyimi
sunsa da birkag yerde senaryonun zayifladigi noktalardan biri haline
gelebiliyor.

Border
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Vorenin trajik ge¢misi ve maruz kaldiklarina kars: sectigi yol, Tinayla karsi
karsiya konuldugunda bir kutuplasma yaratiyor ve Vore, ‘Otekinin &teki’ roliine
biiriiniiyor. Vore'nin intikam a¢higi ve Tinanin 1rk Gistii ahlak anlayisy; 6tekilestirilmeye
kars1 giiniimiizde de gecerli alternatif cevaplari sergilerken uyarlama siirecinde
yonetmen ve Isabella EkI6f tarafindan Vore'ye baglanan pedofili yan hikayesi, senaryo
baglaminda kafada soru isaretleri yaratiyor.

Insan1insan yapan nedir, Tina’nin da sordugu gibi birilerini incitmek istememek
yalnizca insanlara mu 6zgiidiir? Insanligin sinirlarini sorgularken insana bir araba gibi
bakan Abbasi, fiziksel goriintisleri, cinsiyet rollerini ve {ireme organlarini modifiye
ederek hangi parcasi ¢ikarildiginda bir arabanin araba olmaktan ¢ikacagini soruyor.
Giiniin sonunda ulastig1 yanitsa empati. Tinanin hisleri koklayabilme yetenegi, ona

insanlarla empati kurabilmesi i¢in bir kap1 araliyor ve Vorenin aksine Tina, insanlikla
kurdugu empati sayesinde kiiltiirler ve irklar dstii bir ahlak anlayisiyla, kimligiyle
barisabilmis olmanin i¢ huzuruyla yasamaya devam ediyor.
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Bizim Icin Sampiyon

018in sonunda ¢ikan

Bizim I¢in  Sampiyon,

kisa zamanda buyiik

bir kitlenin begenisini
toplayarak yilin en iyi filmleri arasinda
gosterildi. Ahmet Katiksiz'in yonetmen
koltuguna oturdugu bu duygu yikli
film hem dram sevenleri hem spor
filmlerine ilgi duyanlar1 tatmin etmeyi
basardi. Gergek bir Oykiiye dayanan
film; dozunda duygusalligi, giizel
goriintiileri ve umut agilayan mesajiyla
birgok seyirciden gecer not ald1.

Sivas’in kirsalinda yasayan Halis
Karatag (Ekin Kog), kendi ilindeki at
yariglarina katilan ve atlar konusunda
cok yetenekli bir geng. Yetenek avcilari
da onu kesfediyor fakat ailesi daha
once biiyiik ogullarini bir at kazasinda
kaybettigi i¢in onun bu tutkusunu
desteklemiyor. Her ne kadar babas1 (Ali
Seckiner Alict) karst ¢iksa da babasini
kargistna almak pahasina Istanbul’a

TURKIYE'DEN FILMLER

Cemre Ozev

giden Halis’in yolu; {inlii is adami ve at
yetistiricisi Ozdemir Atman’la (Fikret
Kuskan) kesisiyor. Ozdemir Bey’in
giftliginde Bold Pilot isimli efsanevi
atla ve ona yaklasabilen tek insan
olan Begiim Atmanla (Farah Zeynep
Abdullah) tanigsmasiyla Halis'in hayati
tamamen degisiyor.

Filmin temel dinamigi Begiim,
Halis ve Boldienin iliskisi {izerine
kurulu. Halis, ¢ok zorlu bir at olan Bold
Pilot'la bir bag kurmay1 basariyor ve
onunla galisip yarislara onunla katiliyor.
Birbirlerini anladik¢a ve aralarindakibag
gliclendikge daha da giizel isler bagaran
bu ikili, hastalig1 yiiziinden hayattan
kopma noktasina gelmis Begiime de
umut oluyorlar. Halis'in agik oldugu,
Begiim de Halis’le ayni hisleri paylagsa
da onu kaybiyla iizmemek i¢in ondan
uzak duruyor. Umudunu kaybettigi,
hastaligiyla ~savasmaktan vazgectigi
bir anda onun moralini yiikseltmek
i¢in her seyi yapan Halis ve Boldie'yi
gorditkee onun da iginde yasama
isteginin, umudun tekrar yeserdigini
goriiyoruz. Halis'in s6yledigi, “Biz onun
i¢in kosacagiz, o bizim i¢in yasayacak.”
sozleri de bu giiclii bagi yansitiyor.

Tabi bu filmi bu kadar popiiler
yapan bir diger taraf da efsanevi at, Bold
Pilot1anlatiyor olmasi. 1996 yilinda Gazi
Kosusu'nda Tiirk Hipodromlarinda hala
gecilemeyen 2.26.22’lik bir rekora imza
atan Bold Pilot ve jokeyi Halis Karatas,



Tiirk atcilik tarihi agisindan unutulmaz
isimler. Bold Pilot; kolayca huysuzlanan,
gliriiltiiden hoslanmayan bir at oldugu
i¢in yariglardan 6nce padoktaki yerine
kolay kolay girmezmis. Bu durumu bir
seyircinin fark etmesiyle ¢evresindeki
herkesi susturmus ve tiim hipodromun
sessizlige  biirlinmesini  saglamustir.
Bunun {izerine baglayan “Sss Bold
Pilot geliyor” gelenegi bugiin bile
ortak hafizadaki yerini korur. Ulkenin
umutsuzluga gomiildiigii bir zamanda
art arda vyariglar kazanan, rekorlar
kiran bu at ve seyircisi arasinda da
inanilmaz bir bag vardir. At yarislarina
ilgi duymayanlarin bile o donemde
takip ettigi Boldie insanlar i¢in tiim
imkansizliklara, zorluklara ragmen

korunan umudu simgeler. Hasta oldugu
halde, déneminin favori atini gegerek

Enternasyonel = Bogazi¢i Kosusunu
kazanan Bold Pilot milyonlara umut
verir. “Sampiyon olmak demek bir
glin kaybedecegini bile bile kogmaya
devam etmek demektir” diyen bu
film, en karanlik zamanlarimizda bile
umudumuzu kaybetmemiz gerektigini
hepimize hatirlatir.

Birbirine umut olmayi, gii¢ vermeyi,
sevgiyi anlatan bu film konvansiyonel
bir anlat1 yapisina sadik kaliyor. Kalplere
dokunan Bizim Icin Sampiyon, cogu
insanin gozlerini yasartsa da bunu
agirt bir duygu somirisiiyle degil,
hikayesinin giicii sayesinde yapiyor.
Abartili  oyunculuklardan kagman ve
iyi bir sinematografi sunan bu film,
keyifli zaman gegirmek isteyenlerin
izleyebilecegi giizel bir yapim.
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Kelebekler

omedisi Bir Garip Aile

Gise Memuru (2010) ve

Sarmasik (2015) filmlerinin

yonetmeni Tolga Karagelik'in

ugiincl uzun metraji

Kelebekler (2018), yillarca goriismedikleri

icin birbirlerinden ayr1 dismis {i¢

kardeiin baba evine donusiint, siradan aile

sorunlarindan ¢ikip kendi varoluslarini

sorgulamalar1 ~ stirecine  odaklanarak

anlatiyor. U¢ kardes, babalarinin onlara

telefon ederek koye cagirmasi sonucunda

bulusuyor. Bu telefon, hi¢ de hatirlamak

istemedikleri anilar1 barindiran,

zamaninda kosarak kacgtiklari o kdye
yolculugu gerektiriyor.

Yolculuk sirasinda kardeslerin arasindaki
konusmalar karakterleri tanimamizda
ardimcr oluyor. Cemal’in (Tolga Tekin)
er firsatta basarisizliklarinin®  distiind
kapatarak basarili oldl(ligunu gOstermeye
calismasi, onun kendine ait algisini
izleyiciye yansitiyor. Her seyi bildigine
ve hayatta olmak istedigi yerde oldu%una
inanma arzusu... Suzann (Tugce Altug)
ise, disiinceleriyle kurulmug duvarlarin
arasinda, sesini duyuramadan hayatta

kalma c¢abasini  pavyon sahnesindeki
olayla gorebiliyoruz. Art arda
gelen filtresiz sozciiklerinin  sebebi

soruldugunda, artik susmak istemedigini
soyliiyor; iginde kayboldugunu hissettigi
diinyasina kars1 kafa tutma cabast bir
erde. Kenan1 (Bartu Kiiciikcaglayan) ise

TURKIYE'DEN FILMLER

Ecem Ak¢a

gegmminden kagabilmeyi tam anlamiyla
agaramamis olmasi, kendini olabildigince

disiincelerinden uzaklastirmaya
uf“;raglrken eri donmek s6z konusu
oldugunda duydugu korku ve babasina

duydugu nefretiyle taniyoruz. Oyle ki iki
kardesin de fazlasiyla dil dokmesi gerekiyor
Kenan1 da yolculuga dahil edebilmek i¢in.
Hayatlarindaki  basarisizliklarindan — ve
gercekliklerinden kagmak i¢in ¢iktiklar1 bu
yolun sonuna geldiklerinde de, telefonun
ucundaki babalarini kefenin altinda
buluyorlar. Sorular1 cevapsiz kalmig bir
halde durumu sindirmeye, tstiine tstlitk
yillardir kagtiklar: hatiralarla bas etmeye
caligtyorlar.

Evlerine yabancilagmig ti¢ kardes koyde
de egreti durmaktan alamiyor kendilerini.
Tanimaya ¢alisan ve tanimaktan korkan
halleriyle bazi seylere ¢6ziim getirmeye
aligtyorlar.  Cemal, kendini giigli,
kendinden emin ve ne istedigini bilen biri
olarak tanimlamaya caligsa da giderek
korkaklailp aslinda hi¢ yiizlesmedigi
taraflartyla ugrasiyor. Diger yandan ise
Suzanin ge¢cmis edinme cabast Kenan’in
ge¢misinden kurtulmaya calisan yaniyla
carpistyor. Suzan 6grenmek istedigi anilarla
oniine c¢ikarken, Kenan bunca zamandir
saklanmaya Tgahstl“l diistinceleriyle
boguluyor. ravmalar1  hayatlarinin
her kosesine tasinmig, ustlerine kadar
sinmis karakterlerimiz edindikleri farkli
hayatlarin kargasasindan uzakta bir sonuca
varmaya, bir cevap aramaya gahilyorlar.
Karakterler; kesin bir sonuca, sorulari icin
net bir cevaba ulagamadig1 gibi film de bir
gere varmiyor. Sonunda ¢arpict bir Cfeyler

ekleyen seyirci, heyecanla bekledikleri
yere geldiklerinde istedikleri gibi bir sona
ulagamamig oluyorlar. Boylece filmin
kendisi bir yere varamama’nin somut
haline doniisiiyor.

Kelebekler, absiirtliiklerle bezenmis agir

tizlesmelerin sahip oldugu bir basarida.

astan sona aslinda bir¢ok sey anlatan ve
bundan dolayr da bikmadan i’)irden fazla
kez izletmis ve izletecegini diisiindigiim
bir film.



Kutay Yavuz
‘ ‘ %er ilk perdede duvarda asili
ir silah varsa, o silah ikinci
veya l¢lincii perdede mutlaka
patlar”
Rus oyun ve kisa oykil

azar1 Cehov’'un bu meshur s6ziinii bizlere
atirlatan Su¢ Unsuru da temelinde
Cehov tarzi durum 6ykiilerini andiran bir
yapiya sahip. Acilista izledigimiz kiigiik
ritya sahnesini saymazsak filmin tamami
tek zaman ve de tek mekanda gegiyor, bu
anlamda kilt filmlerden 12 Angry Man
veya daha yakin zamanda yine ﬁ\{kemiz
yapimli Taksim Holdem filmleri gibi
diyaloglar iizerinden karakterler arasi
Eatmmalara, bunlarin arka planinda bazi
ikir savaglarina odaklaniyor. Ele aldigimiz
filmin so6z konusu diger orneklere gore
daha “yumusak” ve komedi agirlikli
kaldigini soylemek yanlis olmaz. Zaman
ve mekan birliginin yani sira siiresinin
de gorece kisa olmasi durum o&ykisii
benzerligini kuvvetlendiriyor ve bazen
bir tiyatro oyununun beyazperdeye
yansitilmast hissini uyandiriyor.

Bahsi gecen Kkisisel ve fikirsel
catismalar bir ev baskini ¢evresinde
gerceklesiyor. Kadikéy Modada beraber
ya%ayan elal (Koray Erkok) ve Bugra
(Altug Elveris) bir sabah bilmedikleri bir
sebepten 6tiirti polis baskinina ugruyor ve
kaldiklar ev bir “su¢ unsuru” gerekgesiyle
didik didik araniyor. Bu arama sirasinda
gerek komiser ve diger gorevli polislerle
olan iletisimleri gerekse ihbari ev
sahiplerinin yapmis olabilecegine dair
tartigmalar1  oztinde komik diyaloglar
olarak karsimiza ciksa da altinda adalet
sisteminin kokusmuslugu, devlet
memurlarinin keyfi hareketleri ve toplum
icinde son vyillarda artan giivensizlik
ortamu ile ihbarciliga dair cidgi mesajlar
barindiriyor. Bu cercevede, tartisilan kisisel
hak ve 6zgiirliikler, otoritenin sinirlari gibi
kavramlarin pratikte ne kadar islevsiz
oldugu bize gosteriliyor. Bizzat su¢ unsuru
kelimesinin kendisi de bu kokusmusluga
dair soyut bir ifade. Ne islenen sugu ne
de bu suga dair unsur biliniyor ancak bu

Su¢ Unsuru

aramaya engel olmufror. Biilent Colak’in
Komiser Baran roltyle iyi bir is ¢ikararak
bu mesajlarin yansitilmasindaki katkisini
da burada belirtelim. Biitiin bu komik ve
elestirel yonlerin yaninda arama stirerken
olaylarin arka planinda yalnizca seyirciler
olarak bizlere gosterilen bir tehlike
ihtimalinin gerginligi de devam ediyor.

Su¢ Unsuru'nun  Istanbul
Film Festivalindeki gosteriminde film
ekibiyle de soylesi sansii  bulduk.

Yonetmen Siileyman Arda Eminge filmin
senaryosunu birebir yasadigi olaydan
esinlenerek yazmis ve c{e cekimler bizzat
Modada kendi ve arkadasinin yasadigi
evde iki haftalik bir stre igerisinde
yapimuis. IIk kurmaca uzun metraj filmini
eken gen¢ yonetmen bu sayede iyi bir
ikrin biiytik bir biitceye sahip olmadan
da hayat bulabilecegini bizlere gosteriyor.
Cogunlukla pencerelerden gelen dogal
151810 kullanildigy, bunun i¢in giintin belli
saatlerinin beklendigi ekip tarafindan
aktarilanlar arasinda.

Karakterlerin davranislarinin yer

Ker abartili ve karikatiirize goriinmesi, bazi
onularin yeterince agikliga kavusmadan
son bulmasi filmin eksi hanesine
yazilabilecek yonleri arasinda. Yine de Su¢
Unsuru, keyiHi vakit gegirirken toplumsal

birtakim meseleleri de digiinmek icin
tercih edilebilir bir film.
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6 Nisan 1986, 01:23:45

Bir atom sehri olan Pripyatin {i¢ kilometre 6tesinde bas mithendis
Anatoly Dyatlov (Paul Ritter), birim amiri Aleksandr Akimov (Sam
Troughton) ve operatér Leonid Toptunov (Robert Emms) tarafindan
yonetilen giivenlik testinde 4 numarali V. I. Lenin RBMK’nin (Reaktor
Bolshoy Moshchnosti Kanalnyy, Yiiksek Giiclii Kanal Reaktorii)gekirdek
etrafindaki 211 grafit kontrol gubugunun 205’1 yaklagik bir saat énce karsilagilan xenon
zehirlenmesine kars: standart prosediir geregi bir giin beklenilmesi gerekmesine ragmen,
testin tamamlanabilmesi i¢in, bas miihendis Dyatlov tarafindan operatérlerlerin kars
tutumlar1 ve santral bilgisayar1 SKALAnin uyarilarina karsin kaldirtilmistir. Saat
01:23:40da Aleksandr Akimov’un acil durdurma butonu AZ-5% basigindan sonra, diinya
gelmis gecmis en biyiik felaketlerden birine gebedir artik. Prosediirler ¢ignenmis olsa
da direkt olarak beklenilen reaktdériin durmasidir. 15 giin sonra 6lecek olan Sovyet
Miihendis Aleksandr Akimovun “Yanls bir sey yapmadik” sozii kayitlara gecer ve

yapilan her eylem SKALAya kaydedilmistir.
“Soyledigimiz her yalan gercege borgludur ve bu borg er ya da ge¢ 6denir”

Dizinin yaraticis1 Craig Mazin'in tekrar tekrar belirttigi ve Chernobyl felaketinin
kriz yonetiminde biiyiik rol oynayan dizinin ana karakteri Valery Legasov (Jared Harris)
tarafindan dile getirilen bu ciimle, Chernobyl'in ortaya koymak istedigi gergekligin
acimasiz sertliginin bir 6zeti olarak diigiinilebilir. Biitiin politik ve tarihi tartigmalarin
Otesinde en basta anlamamiz gerekir ki bu sertlik sadece radyasyon yahut Sovyetlik ile
sinirlandirabilecegimiz bir durum degildir. Dostoyevskiden Gorki'ye, Mayakovskiden
Cehov’a Rus anlatisnin temelinde yatan, “hatayr kaldirmayan kosullar’in sertligidir
bu. Ikinci béliimiin basinda radyodan Rusca olarak duyulan Konstantin Simonov’un
dizelerinde de duyariz acimasizliga dair kabullenilmisligi:

“Yiice ac1 topraklar, savunmasina dogdugum.”

[ste bu yiizden dizinin ani gelisen popiileritesi ve sanatsal bagarisi, duygusalliga
yer vermeyen kurak anlatimi bulunduruyor temelinde. Insani kiigitk ve giigsiiz
hissettiren ve ¢aresizligi insani bir sekilde ortaya koyan bir perspektif sunuyor izleyiciye.
Bu aligilmadik sunumun teknik yoniinde bagarili bir sanat yonetimi ve alinan dogru
kararlar yer aliyor. En basta karakterlerin Ingiliz aksaniyla konusmalar: hissedilebilecek
yabancilik hissini ve tipik Amerikan kara propaganda filmlerindeki yapmacik havay1
ortadan kaldiriyor. Biiyiik satafatli isimlerden uzak isabetli oyuncu kadrosu da dizinin
gercekeiligini saglamlagtiriyor. Bunun yaninda gorsel materyalin tarihsel uyumlulugu
ve satafattan uzak duru sehir manzaralari, kullanilan renk paleti, tizerine distintilmiis
kamera agilar1 ve atmosferik film miizigi, biitiin korkungluga tezat bir yalinlik getiriyor.
Radyasyonu ac1 i¢inde kivranan birinin arkasinda ¢alan bir orkestra ile degil, dosimetre
gostergesinin yiiksek seviyelerde verdigi basit sesin korkunglugunda duyuyor izleyici.
Iste bu noktada bir diger etken giriyor anlatima paralel olarak: Radyasyonun korkung
izsizligi.

Sizi her an avlayan, higbir sekilde kagcamayacaginiz ve hicbir dogal yolla
goremeyeceginiz bir yaratik... Havada dolasan sonsuz kiigiik kursun ve bunun karsisinda
insanlarin ¢aresizligi... Biitin odanizi kaplayacak biytklitkte bir yaratik evrimsel
korkulariniz: tetikleyip sizi delirtebilecekken radyoaktif bir izotop sadece farkindasizlik
icinde yavas yavas oldiirecektir sizi. Radyoaktivite, 6grenilmesi gereken bir korku olarak
biitiin bilimselliginin yaninda felsefi agilimlar sunar bize. Bilinmezin insanda yarattig1
durgun siddettir bu ve sanattaki yansimasi sadece fiittiristik diyebilecegimiz bu zehire
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ait degildir. Luis Buiuel'in El dngel exterminador (Mahvedici Melek, 1962) filmindeki
insanlarin ¢ikamadigi oda her ne kadar alakasiz gelse de en temelinde aynidir insan i¢in.
Dogal gelmeyen, aniden tepki veremediginiz bir bilinmezdir ortadaki. Daha alakali bir
ornek ise Tarkovski’nin Stalkerdir (Iz Siiriicii, 1979 ). Ortada ne oldugu bilinmeyen bir
bolge vardir ve bolgede ilerlerken rassal hareket etmek ve belki de bolgeden “dogrudan
gecmemek” gerekir. Bilinmezin karsisinda nasil hareket etmemiz ve daha da kotiisi,
nasil korkmamiz gerektigi cevaplanamayan bir sorudur.

Bu iki kavram, “hatay1 kaldirmayan kosullar” ve “durgun siddet” biitiin diziden
sanatsal ve felsefi olarak almamiz gereken zevkin temellerini olustursa da sunumdaki
tutum ve belki yapimcilar tarafindan dahi tiiretilmemis diisiinsel temeller dizinin
popiileritesindeki tekil etkenler olarak diisiintilemez. Her seyin basinda dizinin politik
ve tarihi yonii bityiik bir albeni. Maalesef ki ne zaman tarihi gercekligi olan bir eser
izlesek aklimiza gelen su soruya hakim olamiyoruz: Ne kadar1 gergekten oldu bunlarin?
Bir seyler uyduruldu mu? Bu anlamda The New York Times’ta yazar ve bilim insani olan
Henry Fountain’in sozii oldukga yerinde: “Dizi hakkinda ilk 6nce anlamamiz gereken
anlatilanlarin diizmece oldugu. Ama daha 6nemlisi bunun bir 6nemi olmamasi”

Hem anlatimi basit tutma hem de ahlaki tezatliklar tizerinden ana fikir verme
¢abasindan dizideki olaylarin belli kisimlari, ki bunlarin bazilari olduk¢a vurucu ve
olmazsa olmaz sahneler, senaristlerin ortaya attiklar1 sadece. Burada neyin yanlis ya
da farkli oldugunun tartisilmasina gerek olmadig: gibi bunun diziden alinan zevki
bulandirmasi da oldukga gereksiz, ¢iinkii bu durum dizinin sanatsal yoniinden hi¢bir
sey kaybettirmiyor. Yine de Chernobyl, eger konu illa ki buraya gekilecekse, karakterler
ve olaylardaki basitlestirmelerin genel yapisi ve gozardi edilen tarihsel gercekler
nedeniyle oldukea bagarili bir kara propaganda olarak diistiniilebilir. Hatta o kadar
basarilidir ki, Sovyet madencilerin tavrindan toplumsal bilince ne olursa olsun insana
yonelik bir ¢abanin gosterimiyle kacinilmaz olarak bir kapitalizm elestirisidir de.

] Spoiler: RBMK Reaktori
Nasil Patlar?

\ AZ-5, biitiin kontrol ¢ubuklarini aninda

yerlestirecek ve ¢ubuklarin alt kisminda
' yer alan su kanallar1 ile reaksiyonu
| tetikleyen parcacitk olan nétronlari

F _ sontimleyerek reaktiviteyi durduracak

ariza glivenlik sistemidir. Ancak kontrol

) . ! ] i ¢ubuklarinin esas fonksiyonel kismi
e > i olan tst kismi boron karbiirdiir ve bu

o P LN Y EEE= tasarim ilk der¢ aninda grafitin varolan
- v : suyu yer degistirtmesine neden olur.
Suyun azalist notron soniimlenigini

» " - g 2zaltir ve bu anlik diisiis atom bagina

e\, o | | . ‘ 3 diisen pargacik sayisini  arttirarak
s i R R kontrolsiiz bir zincirleme reaksiyon
i N baglatir. Reaktéor bu andan sonra
, e TR niikleer bir bombadir.
Y el Esas tiziicii olan bu durumun bilinip
B T : ve hatta felaket Oncesinde de kigik
- caplarda yasanip gizlenmis olusudur.
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