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Editorden

Heniizlisedeyken, bir arkadagim Bogazici'ni ziyaret etmis, 0 ayin Sine-
fil'ini alip bana getirmis ve “Sen de Bogazici'ni kazanirsan bu dergide
yazarsin.” demigti. O zamanlar Sinefilde yazmak bir yana Mithat Alam
Film Merkezi’ne bir gekilde dahil olma ihtimali bile beni ¢ok mutlu
etmisti. Birka¢ yil sonra tniversiteyi kazandigimda ilk ugradigim yer
tabii ki Merkez oldu. Okul hayatim boyunca Merkez'de izledigim film-
ler, katildigim soylesiler ve gecirdigim zaman arttik¢a sinema tzerine
konusabilecegim, sinema sevgimi paylasabilecegim bir¢ok insanla da
tanigma firsat: buldum. Bu tartigma ve bir anlamda “filmleri paylagma”
ortaminin en somut driinlerinden Sinefil'in de Merkez i¢in ¢ok 6nem-
li oldugunu distniiyorum. Yeni yilin ilk sayisindan itibaren bu degerli
derginin editorliigiini Gstlenecek olmaktan bu sebeple ¢ok mutluyum.

2018 yilina girerken her zaman oldugu gibi gectigimiz yilin en iyi
filmlerini degerlendirdik. Bircok filmin izleyicileri ikiye béldugu, yil
sonu listelerinin birbirine hi¢ benzemedigi bir yili geride biraktik.
Dolayisiyla listeye giren filmler kadar girmeyenlerin de ¢ok 6nemli old-
ugunu distiniyorum. Robin Campillo'nun 720 BPM'i, Noah Baum-
bach’in The Meyerowirtz Storiesi ve Kogonadanin Columbus'u Sinefil'in
listesine girememis olmalarina ragmen yilin kagirilmamas: gereken
filmlerinden.

2017 yih televizyon-sinema estetigi tartigmalarinin daha da alev-
lendigi bir y1l oldu. Televizyon ve Netflix i¢in tretilen dizilerin sinema
estetigine giderek yaklagsmas: bu iki ayri tirtin beraber degerlendirile-
bilmesine de olanak sagliyor. Ornegin, 25 yil sonra ekranlara geri donen
Twin Peaks: The Return diinya ¢apinda ¢ogu sinema dergisinin yil sonu
listelerinde st siralarda yer aldi. Mark Frost ve David Lynch’in son
saheseri gercekten de gordigim en siradist iglerden biriydi. Lynch ve
Frost son sezonda Twin Peaks’in egsiz atmosferini muhafaza ederken,
yaptiklari eklemelerle soru isaretleriyle dolu bu evrene yepyeni bir boyut
kazandirmay: da bagardilar. Ses tasarimindan kurgusuna, oyuncu per-
formanslarindan 6zel efektlerine kadar her seyiyle “olaganiistii ve garip”
olarak nitelendirilebilecek 7win Peaks: The Return siphesiz 2017'nin en
6nemli sinema olaylarindan biriydi.

Sinefil'in bu sayisinda gegtigimiz yil Avrupa’nin biiytik festivallerinde
ilgiyle kargilanan Nordik sinemadaki tuhaf mizah anlayigini ele al-
digimiz bir dosya da yer aliyor. Bu dosyanin, kendine has insan iligkileri
ve estetik tercihleriyle goze ¢arpan bu uretken sinemay: daha yakindan
tanimak isteyenler i¢in iyi bir firsat oldugunu distiniyorum.

2018in hepimiz i¢in ¢ok daha giizel bir yil olmas: dilegiyle.

Ulu¢ Emre Utku
ueutku@outlook.com
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Glindem

Akbank Sanat, Subat ayinda, Macar ve
Diinya sinemasinin en 6nemli yonetmen-
lerinden Zoltin Fébrinin 1956-1978 yillar:
arasinda ¢ektigi bes filmini Macar Kultir
Merkezi’nin katkilariyla izleyicilerle bu-
lusturuyor. Etkinlik kapsaminda, usta yonet-
menin Atlikarinca, Cehennemde Iki Devre,
Pal Sokag: Cocuklari, Beginci Miihir ve
Macarlar adli filmleri gosterilecek.

Gosterimler  dcretsizdir. Tum  filmler
Macarca orijinal ve Ttirkge altyazili gosteri-
lecektir. Salon kapasitesiyle sinirli davetiyeler
gosterimlerden bir saat 6nce Akbank Sanat
Danigma’dan dagitilmaya baglanacaktir.

15 Subat’ta kapilarini agmaya hazirlanan
Berlin Uluslararas: Film Festivali, ana yarig-
ma seckisini tamamlamak tzere. Berlina-
le'nin ana yarismasinda yer alacak yonetmen-
ler arasina Christian Petzold, Emily Atef,
Lance Daly, Marcelo Martinessi, Cédric
Kahn, Adina Pintilie, Markus Imhoof, Mani
Haghighi, Méans Mansson, Axel Petersén,
David ve Nathan Zellner eklenirken Raman
Hui, Fernando Solanas ve Paul Williamsin
yeni filmleri Berlinale Special bolimiinde iz-
leyiciyle bulusacak.

Bu yil 6-17 Nisan tarihleri arasinda
gerceklestirilen37. Istanbul Film Festivali'nde
Ulusal Yarisma jiri basgkanligini, ulusal
ve uluslararasi bircok festivalden o6diillerle
dénen onemli kadin yonetmenlerimizden
Pelin Esmer ustlenirken, jiride birbirinden
onemli isimler yer aliyor. Ulusal Yarigma
Jirisi’nin Gyeleri goriinti yonetmeni Gékhan
Tiryaki, oyuncu Selen Uger, sair Kiigiik Is-
kender ve sinema yazari Barbara Lorey de la
Charriére olarak belirlendi.

Buy1l 15-25 Subat tarihlerinde gerceklesecek
olan 17. !f Istanbul Film Festivalinin agili
filmi agiklandi. Bu yil 6dil sezonunda en adi
gecen filmlerinden biri olan Greta Gerwig
imzali Lady Bird, festivalin kapilarini agacag:
film olacak. Basrolinde Saoirse Ronan’in yer
aldig1 Lady Bird, 2002 Amerika’sinda kendi
yolunu ¢izmeye ¢alisan geng bir kizin, aile,
okul ve arkadaslar tiggeninde yasadiklarindan
yola ¢ikarak bir genglik portresi ¢iziyor.

The Lord of the Rings ve The Hobbit
Uclemelerinin 3 Oscar’li yonetmeni Pe-
ter Jackson bir sonraki projesi hakkinda
agiklamalarda bulundu. 2014 yilinda vizyo-
na giren The Hobbit: The Battle of the Five
Armies’den bu yana hicbir film yonetmeyen
Jackson beyazperdeye Birinci Diinya Savast
belgeseliyle geri donecek.



Sinema Sanatlar: ve Bilimleri Akademisi tarafindan 1929’da

Los Angeles’da verilmeye baglanan ve bu yil 90. kez diizenlenecek
olan Akademi Odiilleri’nin adaylar1 agiklandi.

Jimmy Kimmel‘in sunuculugunu yapacag: torenle 4 Mart gecesi
sahiplerini bulacak; Akademi Odiilleri, bilinen adiyla Oscar igin
geri sayim bagladi ve 2018 Oscar adaylar1 agiklandi. 2018 Oscar
Odillerine teknik dallarda aday olanlar video ile duyuruldu. Can-
11 yayinda agiklanan ana daldaki adaylarla birlikte The Shape of
Water 13, Dunkirk 8 ve Three Billboards Outside Ebbing, Mis-
souri 7 odiile talip olarak 6n plana ¢ikti.

Genis bir kitle tarafindan
takip edilen kisa filmlerin
yapimini 6zendirmek, géster-
imini saglamak ve ilke sine-
masina  katkida bulunmak

amaciyla yola ¢ikan

Akbank

Kisa Film Festivali 2018 yilin-
da 14. kez gergeklesiyor. 14.

Akbank Kisa Film
19 — 29 Mart 2018

Festivali
tarihleri

arasinda Akbank Sanat’ta.

2014 yapimi sahte belge-
sel What We Do in the Shad-
ows, FX tarafindan televizyo-
na uyarlaniyor. Dizi, filmin
senaristligini ve ydnetmen-
ligini dstlenen Jemaine Clem-

ent (Flight of the Conchords)

ile Taika Waititi
Ragnarok)’nin
tagtyor.

Kaynaklar:
beyazperde.com
akbanksanat.com

(Thor:

imzasini



Mike Leigh Filmleri




enaristligini ve yonetmenligini Mike Leigh’nin yaptig1 1993

yapimi Naked, anlamlarin yitirildigi noktada; yalnizlik ve ha-

yata karg1 duyulan ofke ve kaginilmaz gercegin, yani insan-

ligin sonunun bir 6zeti. Naked, 1993 yilinda Cannes'da Mike
Leighe En 1yi Yonetmen 6dilini getirirken, David Thewlis'e de en
iyi erkek oyuncu dalinda Altin Palmiye’yi getiriyor.

Mike Leigh filmlerini kategorize etmek oldukea giic. Cektigi her
filmle filmografisine yeni anlamlar ekliyor Leigh ve eski filmlerinin
durusunu saglamlagtiriyor. Filmlerinde modern toplumlarda insan
iligkilerinin yozlagmasini géstermeden anlatiyor. Klise gibi ama son
derece ‘sade’ konular tizerinden hi¢ de klige olmayan isler ¢ikariyor.
Nakedin Mike Leigh filmlerinden en biiyiik farki senaryosunun
benzersizligi. Leigh senaryonun tamamini yazmamis, oyunculariyla
karakter tizerinde uzun zaman ¢alismug, film ¢ekilmeye baglayana
kadar oyuncular hi¢ birbirlerini gérmemis, bu stirecte oyunculardan
karakterlere gergekten ‘ruh’ vermesi i¢in beklemis ve en sonunda
¢ekim basladiginda oyuncular dogaglama yaparak filmi olusturmus.
Yani bagka bir oyuncu ayni roli oynayamaz hale gelmis. Béylece
oyuncunun kendi mimikleri ve digtinceleri karakterle karigmig. Bu
yoniyle Naked filmini metot oyunculugunun en giizel 6rneklerin-
den biri olarak da degerlendirebiliriz. Bunlar gz 6niine alindiginda
film i¢in etkileyici bir senaryo ve oyunculugun toplami diyebilir-
iz. Diyaloglar tizerine kurulu bu film, her karakterin sahip oldugu
birbirinden farkli diinya géristiyle sizi bu diyaloglarin biraz daha
oOtesine itiyor.

Naked, Manchester'da, gece dar bir ara sokakta, bir kadina te-
caviz eden filmin kahramani Johnny (David Thewlis)'ye tedirgin
edici bir kamera hareketi ile birlikte hizla yaklasarak acilir. Filme
zaten butintyle hakim olan nihilistik tutum, yani ana fikir, bu sahn-
eyle gozler 6niine seriliyor. Burada olay yerinden hizla uzaklasarak
birkag plan boyunca siirekli kosan Johnny’yi izleriz. Burada maruz
kalinan gergeklige tahammiil edememe hissi film boyunca devam
ediyor. Ayrica film, sonda da ayn1 agiligtaki gibi Johnny’nin ortami
terk ederek hizla uzaklagmasiyla kapaniyor. Ciinki filmin sonun-
da Johnny i¢in hi¢bir sey ¢6ziilmiis olmuyor. Ayrica filmin sonunda
topallayarak giden Johnny, evrim tipinin glizel bir 6rnegi. Arabay-
la sehre gelen Johnny sonunda topallayarak da olsa yoluna devam
ediyor. Bu durum ters bir evrimlesme gibi gériniyor ve bununla
beraber her geyini kaybeden bir insanin yagamina devam etme zo-
runlulugu da béylece vurgulanmis oluyor.

Film, “kiltir ve uygarlik” kavramlarinin nihayetinde siddet tre-
ten esas olgulara dénigmis oldugunu ve zamanin ruhunun bireye
iskence eden ve bireyi stirekli olarak ¢evresindeki diinyadan ve en
basta kendinden kagmaya zorunlu kilan bir yapiya biirtinmiis old-
ugunu anlatmaktadir. Yonetmen bu diistincesini, ¢ogunlukla, Johnny
karakterini sehrin karanlik ve pis sokaklarinda gezintiye ¢ikararak
ifade ediyor. Johnny kendini ‘yasayan ceset’ olarak tanimliyor. Zi-
hinsel bir varolusa inaniyor ve tim diyaloglari nihilizm kokuyor.

m Eda Oguz

Yonetmen:

Mike Leigh
Senaryo:

Mike Leigh
Opyuncular:

David Thewlis,
Lesley Sharp, Katrin
Cartlidge

1993/ 1ngiltere/
1ngilizce/ 132

9 Subat Cuma
18.00

Mike Leigh Filmleri

7



8

Mike Leigh Filmleri

Johnny modern zaman dervisi, filozofu, seyyahi, modernizme karst
bir anti kahraman olarak bile tanimlanabilir. Diger taraftan filmde
paralel bir gidisat var ki o da Jeremy; burjuvanin kalbi, sistemin en
sevdigi carki. Para, zenginlik, agirilik had sathada. Bedenine tapiyor
ve bu olgu film boyunca ¢iplak oluguyla gozler oniine seriliyor. Sa-
dizm ve agagilamaya kadar uzanan bir tatminsizligi var, insanlardan
nefret ediyor. Johnny ile birbirlerini tamamliyor gibiler. Zihinsel ve
bedensel yonden ayni durumun iki ayri ucu. Buna ragmen y6netmen
tiim insanlarin, sehir hayatinin tiretmis oldugu manevi siddeti farkli
bicimlerde hissettigini ve farkli bicimlerde ifade ettigini yine Johnny
karakteri ile gésteriyor. Bagka bir sahnede Johnny, eski sevgilisinin
ev arkadagiyla sevigirken kizi hirpalamaya baglayinca, kizin cevabu:
“Seni anliyorum, Johnny.” oluyor.

Her ne kadar mekan tasvirleri genel olarak kisith olsa da 6zellikle
dis mekan cekimler sehrin lagim kokularini bile hissettirebilecek
kadar gii¢lii seviyede. I¢ mekén gekimlerde ise filmin Gzgiin bir yani
olmamakla birlikte ¢ogu zaman bunaltici ki bu da filmin temasty-
la ister istemez uygun disiiyor. Nakedda diyaloglar zaman zaman
goriintiiniin oniine gegse de izlediginiz plandan kopmuyor, aksine
adeta o anin i¢inde yasiyorsunuz.

Gitmek kimilerimizde bir refleks; Johnnyde de &yle. Johnny
konusuyor, insanlarla tanisiyor, dayak yiyor, kitap ¢aliyor, kadin-
larla sevisiyor, bazi kadinlarla ise sevismemeyi tercih ediyor ve en
nihayetinde gidiyor. Bir Londra gecesinde binanin 6nine ¢6kmiis
Incil okurken, kendi deyimiyle, ‘post modern gaz odasinin’ giivenlik
gérevlisi olan Brian ile tanigiyor. Incilden baslayip 666 sayisindan
hareketle diinyanin ya da insanligin sonunun geldigi, madde dig1 bir
seye evrimlesecegimizi iddia ettigi darwinist diyalogtan, astronomi-
ye, Cernobil’e kadar birgok veriler sunarak, mahger giiniinin evrim-
in bir pargasi olacag: gibi 6nermelerde bulunuyor.

Film boyunca modernizm ve uygarlik da Johnny’nin sivri dilinden
nasibini aliyor. Kahvalticida tanistigi garson kizin evinde gordigu,
Yunanllarin Disk Atan Yunanhi Heykeli (Townley Discobolus)
i¢in; ‘Merhaba, bu da pizzaci ¢ocuk oluyor.” demesi ya da ev sahi-
bi i¢in ‘Bu herif bir homeros-sekstiel mi?” demesi modern insanin
mitlerle olan plastik iligkilerine bir elestiri. Bitin bu siddet icerik-
li uygarlikla ¢evrelenmis olmas: yiiziinden Johnny, klostrofobik bir
sitkismighk hissi ile hayata karsi acimasiz ve umursamaz bir tutum
takinmig. Okudugu kitaplari okumaktan vazgecememesine ragmen,
onlar1 okuyarak da hicbir konuya ¢6ziim getiremiyor olusu dikkat
¢ekiyor. Sahnenin devaminda garson kizin evinde giizel giizel soh-
bet ederlerken ve ortada hig bir sebep yokken kiz onu evden atiyor.
Johnny bu sahnede tam olarak s6yle diyor: “Buradan anlagiliyor ki
kag tane kitap okumus olursan ol bu diinyada asla ama asla anlaya-
mayacagin bazi seyler vardir.”

Biitiin bu yonleriyle anlayacagimiz tizere Naked bir hikaye, roman

degil. Sadece hayattan kisa bir kesit.



ir ¢ocugu doguran mi yoksa onu buyiiten mi gercek

annedir? Sevgi emek ister mi yoksa kendiliginden olmasi

yeterli midir® Emek harcamadan sevgi olur mu? Evlathk

verilen bir ¢ocuk icin gercek annesi neden ¢ok 6nemlidir?
Onu terk eden o degil midir? Sevseydi terk eder miydi? Insan neden
kendini terk eden o insani bu kadar merak eder? Sorular bu sekilde
uzayip gider. Son bir soru daha sorayim. Bir anne ¢ocugunu sev-
medigi icin mi terk eder sadece? Yani bir insan sevdigi kisinin daha
iyi bir yagami olmasi i¢in terk edemez mi?

Aile i¢indeki sirlar ve yalanlar, konugulmayanlar, konugulamayan-
lar her ailede yok mudur? Olmaz mi? Peki bunlardan kaynakli act
cekmeye deger mi ya da aileniz sizi anlamazsa kim anlayabilir?
Toplumun her kesiminde yaygin olan problemlerden biridir sirlar ve
yalanlar. Hemen her yerde buyiik sirlar ve yalanlar kol gezer.

Mike Leigh’in 1996 yapimi Secrets & Lies filmi bir evlatlik mese-
lesini igler. Cannes Film Festivali’nde ilk gosterimini yaptiginda En
Iyi Kadin Oyuncu ve Altin Palmiye 6diiliini aldi. Odiilii almasin-
da samimi, ajitasyona yer birakmayan hikaye anlatiminin ve giiclii
oyuncu performanslarinin etkisi biiytiktir. Filmin hikayesi yukarida
sordugum sorularin hepsini sorar ve kendince cevap vermeye ¢alisir.
Kimini cevaplandirir kimini ise izleyiciye birakar.

Film bir cenaze toreniyle baslar. Siyah yagh bir kadinin cenaze
torenidir. Torende sadece siyah insanlar vardir. Kadinin ardin-
dan aglayan ¢ocuklarini goriiriiz. Sonrasinda diigiin 6ncesinde bir
gelinin fotograf ¢ekiminde buluruz kendimizi. Art arda farkli fo-
tograf cekimlerine sahit oluruz. Olimii, yasam , sevgiyi ve nefre-
ti, konugulamayan ve konugsulan sozleri, sahte ve gercek arasindaki
anlari izleriz.

Alle fotograflar1 giniimiizde yerini dijitale ya da selfilere biraksa
da kimilerinin evinde hala evin en dikkat ¢ekici yerinde sergilenir.
Hep mutlu anlar resmedilmistir. Fotograftaki kisiler en 6zenli, gii-
zel kiyafetlerini giymis fotograf stidyosunda o giizel a1 6limsii-
zlestirmek istemigtir. Hep o glizel ve mutlu giinleri hatirlamak i¢in. ..

Yonetmen bu fotograf ¢ekimindeki o 6zel anlari oncesiyle ve
sonrasiyla kayit ediyor. Kimi ¢ekimlerde gizlenen bir seyleri, kimi
cekimlerde sevgiyi gosteriyor. Fotograflar bazen insanin iki yu-
zlaligiind de saklar. Fotograf sadece o ani anlatir ncesi ve sonrasin-
dakileri géstermez. Bu yiizden insan fotograflarda olabildigince iyi
olmaya, sirlarini saklamaya caligir.

Oliimiin ardindan geriye kalanlar yagamlarin siirdiirmeye devam
eder. Siyahi kadinin kizi ger¢ek annesini aramaya koyulur. Evlat-
lik oldugunu bilen kiictik bir kiz ¢ocugu masumlugunu hep icinde
tagidigin saklayamayan Hortense arayiga baglar. Acaba onu neden
istememislerdi? Neden? Biitiin zamanlarin problemi olmaya devam
eden terk edilmislik, kimsesizlik insan1 kag yaginda olursa olsun bir
¢ocuk masumlugu tagitir. Insan 6mrii boyunca bunun cevabini arar.

Mike Leigh Hortense karakterini giiclii, gerceklerle yiizlesme ce-

m Omercan
Kagizmandere

Yonetmen:
Mike Leigh
Senaryo:
Mike Leigh
Opyuncular:
Brenda Blethyn,
Timothy Spall,
Marianne
Jean-Baptiste
1996/1ngiltere/
1ngilizce/ 142’

16 Subat Cuma
18.00
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saretine sahip biri olarak resmeder. Terk edilen bir ¢ocugun sugu ol-
amaz ki. O dinyaya géziini agan, diinyaya gelen bir sevgi ¢igligidur.
Terk edilmek i¢in bir sey yapmamustir ki. Eger bir suglu olmak zo-
rundaysa o da terk eden olmalidir. Peki onun sugu nedir? Yanl sart-
lara, sahip olmak mi? Bu cesareti gosteren Hortense, yénetmenin
hikaye anlatisindaki durulukla cevaplar: bulmaya baglar.

Mike Leigh, her filminde oynattigi benzer oyuncu kadrosuyla
ve kamera agilariyla Ingiliz Sinemasi’'nda kendine 6zgii hikaye an-
latimiyla biz izleyenleri biiyiler. Annesini bulmaya ¢alisan Hort-
ense kagitlarda bir karigklik oldugunu distnir. Yonetmen bizi bu-
rada sagirtir. Siyah olan Hortense’nin annesi beyaz bir Ingilizdir.
Tirk insani, Siyahlara Tirkiyede zenci der. Bunu irk¢ilik olarak
yapmaz. Fakat Amerikada, Ingilterede Negro denerek agagilanirlar.
O yuzden ben de siyah kelimesini kullaniyorum. Biyolojik olarak
miimkin olan bir durum beyaz birinin siyah bir ¢ocugunun olmasi.
Yonetmen burada bu konuyu da tartismaya agar. 1960’larda Amer-
ikada siyahlar, beyazlarla aym tuvaleti kullanamaz, ayni otobiise
binemezken, giniimiizde pek de bir seylerin degismedigi kanisin-
dayim. Hala zihinlerde tistin 1rk ve kole toplumlarin irk¢iligi mev-
cut.

Duygusal sahnelerin bir insanlik hali oldugu, abartilmadan resm-
edildigi filmde anne bulunur. Tkisi arasindaki diyaloglar bagkalari
tarafindan duyulmanin verdigi korku, pismanlik ve merak gibi
duygularin harmanlandig telefon sahnesinde kendini gosterir. Tki-
si arasindaki gizem bu sekilde korunmus olur. Filmi izlerken anne
eger cocuk beyaz olsaydi onu vermeyebilir miydi sorusu seyircinin
kendine sordugu bir soru olarak yerini alir. Yonetmen burada klis-
eye dismiyor ve ikisinin karsilagtigi sahnede annenin kizin siyah
oldugundan haberi olmadigim séyliiyor. Ciinkii annenin dedigi
“Seni hi¢ gormedim, gorseydim veremezdim ki.” s6zii biitlin sor-
ulari cevapliyor.

Diger karakterlerin filme katkis: yadsinamaz. Yan olaylar ve aile-
nin bugiini ve diini ile her sey ortadadir. Bir tarafta yanls iligkile-
rden dogan iki ¢ocuk sahibi anne, bir tarafta da hep ¢ocuk 6zlemiyle
yagayan day1 ve yenge... Gergekler ve yalanlar tizerine kurulu insan
hayatlari... Gergegin anlik kaydini tutan fotograflar... Gergeklik ve
gergek olmasini istediklerimiz ile beraber fotograf cercevelerinden
bakan aile fertlerinin gilisleri... Fotografta samimice bakilan ya da
maskelerin ge¢irildigi o anlar... Bu ¢atigmalar ve gii¢lii oyunculuk-
lar, filmdeki ritimle birlesince ortaya bir basyapit ¢ikiyor. Saklanan,
paylagilamayan olaylarin aile fertlerini bir ugurumun kiyisina ge-
tirmesi agisindan, gercek hayatla iligkisi Gst diizeyde. Film ¢ekildigi
1996 yilinin hayat tarzini, suan i¢in nostaljik olan birgok seyi i¢inde
barindirmasindan dolayr 22 sene 6ncesinden bizlere 151k tutuyor.
Isigin geldigi yana bakmali ve samimiyetle ¢evremizdekilerin elini
tutmaliyrz. Kisacas: filmde kendimizden bir seyler bulmamiz i¢in bu
basyapit: izlemeliyiz.



emelleri 1920’lerde Sovyet Sinemasi’nda atilmaya bas-

lanan gergekgilik akimini, bagta Fransiz siirsel gercekgi-

lik ve Italyan neo-realizmi olmak tizere kendine has bir

sinema kiiltiirli olan tlkelerin hemen hepsinde gérmek
mimkindir. Britanyada ise gercekgilik akimi, 1950’lerde top-
lumsal gergekgilik olarak niiksetmistir. Bu akimin en ¢ok bilinen
yonetmenlerinden Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Ric-
hardson toplumsal sorunlara deginen bir¢ok film ¢ekmistir. San-
sir denetlemelerinin rahatlamas: sayesinde ¢ok yonli karakterler
yesermeye baglar, artik karakterler cinsel hayat: olan ve ekonomik
sorunlar yagayan yani “toplumdan”bireylerdir. Toplumcu gergekgilik
akiminda, homosekstiellik, fahiselik, kiirtaj, yabancilasma ve benzeri
konulara stk stk deginilir. Bu yonden toplumcu gergekgilik akimin
90lar Turkiye sinemasina benzetmek mimkindur.

Yukarida bahsettigimiz gercekgilik akiminin uzantilarinda siip-
hesiz Ken Loach ve Mike Leigh gibi yonetmenler yer aliyor. Mike
Leigh, kazandig1 onca 6dile ragmen kendi ¢izgisinden 6din ver-
meyen nadir yonetmenlerden biri. Cogu filminde o aligageldigimiz
“siradan1” gosterir bize. Varligindan bile bihaber oldugumuz bacas:
tiiten evlerin icine gireriz, hi¢ tamimadigimiz yiizlere asina oluruz;
actlarmi, umutlarini olabildigince gergekligiyle paylagiriz. Mike
Leigh filmografisinde gergekgilik dendiginde oyuncularla uygula-
dig1 dogaglama tekniginden bahsetmemek neredeyse imkansizdir.
Leigh, oyunculara bir senaryo vermektense onlarla aylarca birebir
calistp onlara karakteri anlatir ve boylece oyuncular karakteri oyna-
maktan ziyade bir streligine o karaktere donistirler, kendilerine has
mimikleri, tarzlar: ve aksanlari olur. Film ¢ekilmeye baslandiginda
tstlinkorti bir senaryo yazilir ve o senaryo dogaglamalarla her ce-
kimde daha da iyilestirilerek nihai senaryo elde edilir.

Vera Drake, 2004 yili yapimi distik biitceli bir film. Hikaye, savag
sonrasi kendini toparlamaya ¢alisan 50ler Britanya’sinda geger. Fil-
me, ana karakterimiz olan Vera Drake’i sisli Londra sokaklarinda
izleyerek baglariz. Kendisi, ge¢imini temizlik ve bakicilikla saglayan
is¢i stifindan bir kadin. Veranin en ¢ok géziimiize ¢arpan ozelli-
gi kuskusuz ¢ok insaniyetli ve yardimsever olmasi, nitekim kendi-
si geng kadinlara yardim etmek i¢in onlara kargiliksiz kiirtaj yapar.
Guniin birinde, kiirtaj yaptig1 kadinlardan biri hastanelik olur ve
bir kadinin en tabii haklarindan biri olan kiirtaj daha yasak oldugu
i¢in Vera tutuklanir. Film genel olarak Vera’ya odaklansa da, onun
disinda kocast George ve onun kardesi Stan, cocuklar: Ethel ve Sid
ve Ethel'in miistakbel esi Reg bagta olmak tizere birgok karakter var.
Leigh her karakteri kii¢tik hikéyelerle kuruyor filmde, 6rnegin, Vera
kirtaja ihtiyaci olan kadinlara arkadagi Nellie sayesinde ulagir. Nel-
lie, her hafta Vera’ya gay icmeye gelir ve bu sirada ona yarim paket
bile olmayan seker, ¢ay, konserve gibi erzaklar: yaklagik 60 pounda
satar, nitekim sonralari onun kiirtaj i¢in kadinlardan da Veradan
habersiz para aldigini goriiriiz.

Vera Drake

m Gizem Ozdil
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Vera Drake, donemin sosyo-kiltirel 6zellikle yansitmasinin yan
sira, bir yandan da birgok ahlaki soru yoneltir biz seyircilere. Lei-
gh'nin bir yandan imzas: haline gelmis olan paralel hikdyede bur-
juvadan geng bir kadin olan Susan’in kiirtaj yaptirmak i¢in gectigi
yollar: izleriz. Kendisi jinekolog ve psikiyatristle goriistiikten son-
ra —bunlarin binlerce poundtan fazla tuttugunu belirtmekte yarar
var- s6mineli bir odada kiirtaj olurken diger yandan Vera'nin 8. kez
hamile kalan kadinin imdadina yetismesini izleriz. Bu durumda ikisi
de illegal olmasina ragmen ne gariptir ki Susan’'in bagvurdugu kisi-
lerin bas1 asla derde girmez. Aym sekilde, cocuklarini seven, mutlu
bir evlilige sahip Vera ile esine ¢camagir makinesi aldirmak icin ha-
mile kalan Joyce’u ayni masaya oturtur Leigh. Dahasi, burjuva ve
igci sinifi arasindaki ayrim sadece yagays tarziyla degil kullandiklar:
Ingilizceyle de verilir. Vera “vernacular English” ad: verilen grame-
1i bozuk bir Ingilizceyle konusurken Susan'in iist-siif Ingilizcesi
hemen go6ze carpar. Kisaca film, ¢izdigi bu ¢arpict tezatlarla insani-
yet, biirokrasi, siuf farki, kadin haklar1 Gizerine birgok sey ogretir ve
sorar bizlere.

Opyunculuktan bahsedecek olursak; biitiin oyuncular karakterlerin
kendine has 6zelliklerini aktarmada gok basarili. Ozellikle, Vera'nin
polisler tarafindan alindig1 sahnede masadaki her bir karakterin ken-
dine 6zg ve farkli bir tepki verdigine sahit oluruz: Joyce umarsizligy,
Sid ¢ocuksu sagkinligi, George tzintiistiyle 6n plana ¢ikar. Bu sah-
nede hicbir karakterin o ana kadar polislerin geleceginden haberdar
olmamasinu belirtmekte fayda var, bu bize karakterlerin oyuncular
tarafindan nasil 6ziimsendigini daha agik bir sekilde gosterir. G6-
riinti yonetmenliginde ise Mike Leigh'nin Sirlar ve Yalanlar (Secrezs
€9 Lies, 1994) ve Omriimiizden Bir Sene (Another Year,2010) gibi
filmlerde de birlikte ¢alistigi Dick Pope var. Filmin renk paletine s1-
cak renkler hakim, 6zellikle Vera'nin bulundugu sahnelerde yogun-
lagan bu renkler karakterin naifligi ve iyiligini vurgulamakta epey
etkili. Vera’'nin kadinlara yardim ettigi sahnelerin gérece karanlik ol-
mast ise onlarin i¢inde bulundugu korkuyu ve ¢aresizligi iliklerimize
kadar hissettiriyor bize.

Vera Drake, sonunda iyilerin 6dillendirilip kotilerin cezalandiril-
dig1 bir film degil, belki de onu bu kadar etkileyici yapan unsur da
bu. Filmin sonunda Nellie'ye ne oldugunu bilmiyoruz, bilmemiz de
gerekmiyor agikgast ¢linkd giinlin sonunda buruk bir sekilde sofrada
oturan aileye odaklaniyor film. Vera Drake, Mike Leigh’nin filmog-
rafisinde belki en iyi yere sahip olmayabilir, ancak kesinlikle yonet-
menin karakterleri filmde nasil kurdugu, paralel kurgusu ve isledigi
konular gibi ana 6zellikleri hakkinda bir seziye sahip olmak i¢in iyi
bir film. Vera'min parmagindan 27 senedir hi¢ ¢ikarmadigy yliziga
ctkarmas: istendiginde elindeki tereddiit ve titremeyi izledigimiz
Bressonvari sahne bile filmi izlemek i¢in bagh bagina bir neden. Le-
igh, Vera Drake ile “duygusal, 6znel, sezgisel, i¢giidusel, savunmasiz
ve biraz da umutsuz” filmlerine bir yenisini daha ekliyor.



ngiliz ydnetmen Mike Leigh’'in yazdig1 ve ¢ektigi 2010 yapi-
m1 Another Year, aldig1 tiim odilleri sonuna kadar hak eden
bir film. Basrollerinde Jim Broadbent, Ruth Sheen ve Lesley
Manville yer aliyor ve 6zellikle Manville iki saat boyunca ¢iz-
digi yalniz, yakin arkadaginin sahip oldugu evli ve mutlu yasama
ozenen kadin tiplemesini mitkemmel bir sekilde yorumluyor. Her
ne kadar Another Yeardaki yagam ana karakterler Gerri ve Tom'un
ve onlarin sakinlie erismis dingin yagamlar: etrafinda gekillense de,
bu ailenin bir tirlii diizlige ve mutluluga erisememis arkadaglarinin
hayatlariyla ve onlarin bagindan gecen olaylarla zenginlesiyor. Bu-
rada 6zellikle Gerri’nin ¢aligtig1 hastaneden arkadagi olan ve Lesley
Manville’in canlandirdig mutlu bir iligkinin ve mutlu bir aile yasa-
minin pesinde olan Mary karakteri deyim yerindeyse déktiirtyor.
Adindan da anlagilabilecegi tizere Another Year Gerri-Tom Hepp-
le ciftin gecirdigi bir yila odaklaniyor. Filmin bagindaki ilkbahar
mevsimiyle birlikte karakterler tanitiliyor. Sonra yaz, sonbahar ve
kis mevsimlerinde ailenin yasadigi mutlu ve hiziinlii olaylar anlati-
liyor. Tlk sahnede yakin ¢ekimle psikolojik danigman Gerri'nin bir
hastasinin yani Janet’in kendisini ve sorunlarini anlatiyor. Filmin
bir yerinde bu hasta kadina mutlaka dénilecegini disiinmuistim,
bilirsiniz, duvarda asili silah varsa o silah bir yerde patlar. Ama son-
radan anladim ki bu sadece Gerri’'nin meslek yagaminda kargilagtigs
herhangi bir hastadan sadece bir 6rnek. Gerri’'nin hastane ortamina
giris icin yaratilmig ve onun da sakin ve ¢6ziim odakli yapisinin
tanitilmasi icin kullanilmig bir sahne ve karakter. Sonugta Another
Year gergekei bir yagami anlatiyor ve filmin bagka bir yerinde hasta
kadinin goriinmemesi bu gergeklige gerceklik katiyor, zedelemiyor.
Film bir insanin kendi i¢inde yasadig1 veya bundan da énemli-
si cevresindekilerle -gerek arkadaglar: gerek aile tyeleri- olustur-
dugu kargithiklar tizerine kurulu. Gerri ve Tom ne kadar mutlu ve
monoton bir hayata sahiplerse onlarin arkadaglari bir o kadar ters
yasamlara sahip. Ornegin Mary, Gerri'nin arkadag: roliiyle filmin
biitiintinde yer aliyor. Hemen hemen ayni yasta olmalarina ragmen
Mary bekir ve evlenip birlikte giizel bir hayat inga edecegi bir adam
arayisinda. Gordigi neredeyse her insandan sevgi ve ilgi isteyen
bir kadin. Filmin bir yerinde Mary bu yasa gelmis olmasina rag-
men Hepple'larin aksine kiigiik bir dairede ve tek bagina yasadi-
gindan yakiniyor mesela. Yeni bir araba alinca mutlu oluyor, giiciin
en azindan bir arabanin i¢indeyken onda olmasi, kendine ait bir
seyin olusu onu mutlu ediyor. Ama onun aradif1 sey mutlu bir aile
ve bu yiizden sik stk Mary ve Tom'un evine gidip geliyor. Onlara
imreniyor. Kendisi sahip olamadi§1 yasama ucundan da olsa dokun-
mak onun i¢in ihtiya¢ meselesi. Yalniz, heyecanli ve sevgisiz kadin
rolinde Lesley Manville gercekten harikalar yaratmis. Mimikleri,
davranis ve konusma bigimi bu kadar gerceksi ¢izilebilirdi... Man-
ville zaten béyle harika bir oyunculuktan sonra pek ¢ok ddiile aday
oldu ve kazandi.
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Hepple'larin bahar ay: anlatildiktan sonra yaz mevsiminin on-
larin ailesine nasil geldigini seyrediyoruz. Tom'un yakin arkadag:
Ken'in (Peter Weight) gelmesiyle filme de renk geliyor. Stirekli icki
ve sigara icen ve Mary'e olan ilgisini belli eden yalniz birisi Ken.
Ancak sigman ve neredeyse stirekli sarhos oldugu icin Maryden
bir kargilik bulamiyor. Hatta Mary ondan igreniyor bile diyebili-
riz. Belki de kendisi gibi yalniz olan bir insanin varli31 ona sirekli
kendi yagamini hatirlatti1 ve bir ayna gorevi gordigi icin Ken'den
uzak duruyor. Bir etkisi de Mary’nin Hepple ¢iftinin otuzlarinda-
ki bekar oglu Joe’ya (Oliver Maltman) duydugu ilgi olabilir. Joe
ile ne zaman gorigse ona stirekli sarilmak istiyor. Birlikte bir ara
bir seyler yapmak istiyor. Ikisinin arasinda ge¢mis yillarda bir iki
seferlige mahsus bir seyler yasandiginin sinyalleri verilse de agik
actk séylenmiyor. Belki hi¢ yasanmadi ama Mary’nin Joe'ya olan
ozel ilgisinin ardinda bir seyler olmali. Hem eger Joe ile bir iligkiye
baglarsa resmen Hepple ailesine katilmig olacak, bu Mary i¢in mi-
kemmel bir olay.

Tam muhtemelen Mary ve Joe bir sey yagamayacak diye diigtintir-
ken sonbaharla birlikte Joe eve sevgilisi Katie (Karina Fernandez)
ile geliyor ve Mary’nin butiin umutlari yerle bir oluyor. Kendi ken-
disini heveslendirmesi mecburen son buluyor. Ama tabii Mary'de-
ki yikic etkinin aksine Gerri ve Tom ogullarinin sonunda bir eg
aday1yla kargilarina ¢ikmug olmasindan ¢ok memnun. Katie’nin tath
birisi oldugunu ve onu sevdiklerinin sinyallerini siirekli veriyorlar.
Bu karsilikli sevgiden rahatsizlik duyan ve kiskan¢lig had sathaya
¢ikaran Mary ile Gerri'nin arasi agiliyor. Gerri ve Tom, Katie'nin
gelisiyle Mary’nin ogullarina duyduklar: ilginin yontni anliyorlar
ve iyice ipler kopuyor, aralarina sogukluk giriyor. Anlagilan o ki bu
durum Hepple'lari ¢ok da tizmiiyor, asil ziilen ve Gerri’nin dostlu-
gunu 6zleyen Mary oluyor ve mecburen tavirlarina ve duygularina
cekidiizen vermek zorunda kaliyor.

Another Yeardaki bir yil kig mevsimiyle son buluyor. Tom'un
kardesi Ronnie'nin (David Bradley) esinin cenazesiyle bagliyor
ki mevsimi onlar i¢in. Ronnie ve ailesinin birbirinden kopuk
hayatlara sahip oldugunu aile i¢indeki konugmalardan anliyoruz.
Cenaze sonrast Hepple’lar Ronnie’yi de alip eve déniiyor ve bir
gin Hepple’lar bahge isleri i¢in evde yokken Mary geliyor ve Ron-
nie ile tanigmis oluyor. Birlikte muhabbet etme ¢abast icinde olan
Mary’nin Ronnie ile aralarinda en ufak bir ortak yén meydana
ciktifinda bile bakiglarinin degismesi onun sevgi arayisinda old-
ugunun bir kez daha altin: ¢iziyor. Gerri eve geldiginde ona sarilip
oziir dileyen Marry’nin eski ugart havasinin gittigini ve gergeklerin
ayrimina vardifini anliyoruz.

Another Year, bir aileyi ve bu ailenin sikici ama mutlu yagami-
ni renklendiren arkadaslarini ele aliyor. Iliskilerin, yalnizligin ve
gercek hayatin mitkemmel bir bicimde kurgulandii, ¢ok iyi oyun-
culara sahip bir film.



7. Turner, Ingiltere'nin en biiyiik ressamlarindan
kabul edilen Joseph Mallord William Turner'in
biyografisini beyaz perdeye aktaran bir Mile Leigh
dramasi. J.M.W. Turner, 18. Yiizyilin sonlari ile 19.
Yiizyilda aktif olup hem dénemine damga vuran, hem de ¢aginin
Stesine uzanabilmeyi bagarmug olan bir Ingiliz romantigi. Turner,
eserlerinde hem doganin 6fkesini hem de dinginligini belirli ol-
ctilerde kullanarak ortaya rengarenk bir kanvas ¢ikarabilen biri.
Giines 113101 kullanimi, renk se¢imleri ve ugruna 6limi dahi goze
alip bizzat icinden izledigi o firtinalar: miithis teknigiyle kanvasa
aktarmastyla bilinen Turner’a, usta yonetmen Mike Leigh'in kad-
rolu aktérlerinden Timoth Spall hayat veriyor. Spall, ayn1 zamanda
Harry Potter'in Kilkuyruk'u olmasiyla da pekala bilinen bir isim.
Muhtesem performanstyla Cannesda En Iyi Oyuncu segilen Spall,
bu film i¢in 2 yil siiren resim dersleri de almig. Saniyorum ki bu,
Leigh ve Spall'in filme verdigi degerin somut bir gostergesi. Mr.
Turnerin British Film Institute destegiyle cekilmesi de Ingiliz
sanat diinyasinin Turner’a verdigi degere ve béylesine 6nemli bir
projeyi emanet ettikleri Leigh'e duyduklar: giivene baglanabilir.
Mr. Turner, kesinlikle aligilagelmis bir biyografik film degil.
Filmde, ressamin ¢ocuklugundan itibaren elinden tutup onun ge-
lismesini ve tnlenmesini izlemiyoruz asla. Mike Leigh, Turner’
anlatma fikrini kendi sinema anlayigina gore yogurmus ve ortaya
aslinda pek siradisi olan bu adami bile sinemasindan aligkin oldu-
gumuz sekilde siradan isledigi, agir ve dolgun bir drama ¢tkmus.
Turner’s tanimayan bir kimsenin filmi kurmaca bir tarihsel drama
sanmast ¢ok olast. Ama su bir gercek ki filmin Leigh’in elinden
ciktif1, temposuyla, karakterleriyle ve alisilagelmisin ¢ok disinda-
ki giris, gelisme, sonug anlayisiyla anlagilabiliyor. Yapist bakimin-
dan Mr. Turner, temel film paradigmasina sahip bir anlatidan ¢ok
uzakta konumlanan bir durum kesit hikayesi olarak tanimlanabilir.
Belirli plot noktalariyla ayirmak miimkiin olmasa da Mr. Turner'in
yine 3 farkli bélimden olustuguna distiniyorum. Bu ayrimi his-
setiren sey filmin farkli boliimlerinde Turner’in farkli kimliklerine
agirlik verilmis olmasi. Zaten hentiz daha filmin baginda yonet-
men Turner’t bize 3 farkli uzamda 3 farklh kimligiyle tanitiyor.
Oncelikle benzersiz bir manzaraya karsi sanatini icra eden “res-

sam” Turner, ardindan halkin i¢inde evine dogru yiiriiyen “sosyal”

Turner ve son olarak da evine giren ve ev halkiyla kucaklagan “aile
adami” Turner. Belirli bir stire ekseriyetle sanatina verdigi 6nemi
gozlemledigimiz Turner'in, sonra 6zellikle Royal Academy of Arts
tiyeleri i¢indeki sosyal karnini inceliyor, son olarak da tim kayiplar
ve kazanglaryla iyice olgunlagan duygusal yonini ve aile hayatina
bakisini gzlemleme imkani buluyoruz.

Tablolarinda 6zellikle glines 15181na verdigi onem ve muhtesem
renk skalasiyla deger kazanan Turner'n bu kavramlar iglerken

Mr. Turner
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harcadig dikkatin benzerini Mr. Turnerda Leigh 6zelinde de gor-
mek mimkin. Leigh ve gérunti yénetmeni Dick Pope, muhtesem
bir sinematografiyle insa etmisler eseri. Ozellikle bazen kusursuz
bir simetri ve muhtesem bir dengeyle kurdugu &zel sekansla-
r1 gézden kagmayan Leigh, Turner’a selam dururcasina pek ¢ok
glizel manzara da kullanmis. Tipk: Turner gibi Leigh ve Pope da
glnes 1g1ginin nehirler tizerine distgiine, riizgara, dalgalara, yani
akliniza gelecek her dogal ayrintiya dikkat etmis. Saniyorum ki
cut-away niyetine gegcislerde kullanilan manzaralar baz: Turner
eserlerine benzemeleri i¢in hususi olarak secilmis. Zamaninda
bizzat Turner’in resmettigi mekanlar olmasalar bile ressam hayat-
ta olsa muhtemelen filmde de pek ¢ok kez gordiigiimiiz o minik
¢izim defterini biytlik bir hevesle agar ve bu manzaralari derhal
resmetmeye baglardi. Sunu da séylemeli ki filmdeki kurgusal de-
vamlilik kusursuza yakin. Tek bir cu#ta dahi gozlerimiz rahatsiz ol-
muyor, gecis kendisini hissettirmiyor. Renkler yumusacik, 6zellikle
actk alan sahnelerindeki sepya-vari eskitilmiglik hissi seyir zevkini
arttirryor. Dogal 151310 ve renklerin bu benzersiz kullanimiyla iyi-
ce gliclenen Mr. Turner sinematografisi zaten Oscar, BAFTA ve
Cannesda En Iyi Sinematografi 6diilii igin aday gosterilmis ve evi-
ne Cannes'da bu 6dili kazanarak donmus. Bu bagari, Mike Leigh
ve Dick Pope’un uzun yillardir siiregelen ¢alisma arkadaghiginin
meyvelerinden biri olsa gerek.

Teknik ve biyografik ozelliklerinin yamsira Mr. Turner's bir de
tarihi film ekseninden degerlendirmek gerektigine inaniyorum.
Bize doneminin sanat¢i kesiminin kendi i¢inde neler tartigtik-
larini izleme sansi sunan Mr. Turner, icerdigi farkli aksanlarla da
hos bir dénem filmi 6zelligi tasiyor. Dénem Ingilteresinin halk
i¢indeki sosyopolitik yapisini gostermekten imtina eden Leigh,
tercihini aristokratlar ve sanatcilarin yagsam alanlarini géstermekle
sinirlamaktan yana kullanmig. Bunun nedeni, filmin birinci ama-
cinin ressam Turner ¢evresinde donen bir anlatiya sahip olmay: ar-
zulamasi olsa gerek. Ayrica filmde; kostliimlerin, satolarin, evlerin
ve dikkanlarin i¢ ve dig dizaynlariyla ¢ok biiytk bir produksiyon
maliyetine sahip olmamasina kargin bagarili bir is ¢ikarilmig. Oscar
ve BAFTAda da aday gosterilen bu bagarili kostiim ve set dizay-
n1, filmi izlerken donemi daha renkli gézlemleme gansi sunuyor
bizlere.

Filmin sonlarina dogru ise kameranin Ingiltere’ye ayak basmast
ve Turner'in bu gelisim i¢in hissettiklerini gérme sans1 buluyoruz.
Bir sinemaseverin bu sahneleri daha bir merakla izlemesi ¢ok olas.
Bu az bilinen yeni icada karst dénemin duydugu heyecan: gézlem-
leme sans: da sunan Mr Turner, icerdigi sanat referanslari, ufak
hikayelerine yer verdigi yan karakterleri ve elbette Leigh teknigi ve
anlatistyla hog bir 2 buguk saat gecirmemizi sagliyor.



Dosya:
Nordik Sinemada Mizah

Girig

Rana Onoglu

Tuhaf Bir Mizah Anlayis1

Oncelikle, Nordit sinema veya Iskandinav
sinemas: denildiinde anlatilmak istenen sine-
ma aslinda kismen farkli cografyalarin sinema-
lar1 olabilir. En azindan cografi ayrima dikkat
edilerek kullanilmigsa. Iskandinav yarimadasi

Norveg, Isve¢ ve kuzey Finlandiyanin bir
kismim kapsarken “Nordik iilkeleri” Iskan-
dinavya, Izlanda ve Finlandiyanin tamamini
kapsayan bir ifadedir. Bu baglamda Danimar-
ka Iskandinav tlkesi olmamasina ragmen, dil-
bilimsel sebeplerden dolay1 Iskandinav iilkesi
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olarak kabul gérmiistiir. Iskandinav ve Nordik
ifadeleri birbirine sik karigtirilir ancak kuzey
Avrupa’ya gidildiginde, yukaridaki farka dik-
kat edilmezse anlagmazlik olusabilir (1) Biz
bu dosyada, bazi Nordik filmlerini yani Fin-
landiyadan Aki Kaurismiki, Isve¢’ten Roy An-
dersson, Lukas Moodysson ve Ruben Ostlund,
Danimarkadan Lars Von Trier ve Mikkel Nor-
gaard, Norve¢’ten Petter Neaess'in filmlerini ele
aldik.

Yénetmenlerin filmografilerinden se¢tigimiz
filmlerin belirli bir mizah anlayigini tagimasini
aradik. Nitekim ¢ok yakin zamanda Roy An-
dersson, Aki Kaurismiki ve Ruben Ostlund,
bakislarimizi kuzeye yoneltmemize sebep oldu.
Bu y6netmenlerin filmleri her ne kadar bir-
birinden ¢ok farkli olsa da hepsinde aci-tatls,
farkli bir mizah igliyor. Biz de ayn1 cografyanin
besledigi bagka yonetmenlerin filmlerini de
degerlendirerek Nordik sinemasini  daha
yakindan tanimak istedik.

Mizah denince aklimiza ilk gelen tiirlerden
birisi olarak, komedi filmleri seckide genis yer
tuttu. Nordik komedileri konugulurken dik-
kat etmek gereken iki konu var. Birincisi; kara
veya abstrt bir mizaha sik¢a rastladigimiz bu
filmleri piir komedi olarak digiinmek gii¢. Yani
burada komedi olarak nitelenen filmlerin ¢ogu,
aslinda belirli bir mizahi bakigla yogrulmus
farkli janrlardaki filmler diyebiliriz. Ornegin
korku-komedi, dram-komedi, miizikal-kome-
di gibi (2)

Ikincisi ise bu filmlerin benzer temalar:
ve mizah anlayisini igledikleri durumlar-
da bile birbirlerinden ¢ok farkli bir gorsel
tislupta ekilmis olabilmeleri. Usluplar o ka-
dar farkhlagabiliyor ki, “Nordik” ¢atisinn,
cagristirdign homojenlik ve cografi kugtiklige
ragmen ne kadar fazla cesit barindirabildigini
anliyoruz. Zaten Nordik sinema, bir yandan
aslinda beg ulusun sinemasinin ayr1 ayr1 gelisi-
mine taniklik etmis heterojen bir sinema ancak
buradaki toplumlarin birbirinin icine fazlaca
sizmis olmasindan ve bolgedeki sinema egiti-
minden kaynakli baz: ortakliklar bulunabiliyor.
©)

Nordik filmler tizerine 6zellikle 2000’ler iti-
bariyle olusmakta olan bir literatiir mevcut (4)

Ornegin, bu dosyada bulunan Birlikte (Till-
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sammans, 2000), Elling (2001) ve Gegmisi
Olmayan Adam (Mies vailla menneisyytti,
2002) Ellen Rees tarafindan quirky feel-good
(tuhafca iyi hissettiren) alt janrinda tanimland:
ancak biz belki giinlik kullanimda bu filmlere
kabaca “komedi” diyoruz. Nitekim ¢evirimden
anlagilacag: tizere, sadece Nordik tlkeleri goz
oninde bulundurarak tanimlanmis bu alt-tir
isminin Tirk¢ede hentiz bir kargilig: bile yok.

Peki, nedir tuhafca iyi hissettiren? Oncelikle,
tam bir akademik uzlagt yok gibi goriinse de
Ellen Reese gore iyi hissettiren filmler, dram
ve komedi 6gelerini sentezleyerek izleyicilerle
karakterler arasinda duygusal baglantilar yaka-
layan filmler olarak aniliyor. Tuhafca (Quirky)
sifat1 ise film caligmalarinda son yillarda, 6l
mizah (deadpan), ¢izgi roman estetiZi, kaba
komedi (slapstick), ocukluk nostaljisi ve onun
dogal sonucu olarak gelen naiflik ve masum-
iyeti gorebilecegimiz bir “ton, his” olarak yer
etmeye bagladu. (5)

Tuhafca iyi hissettiren alt janri, bes Nordik
iilkesinin (1sveg, Izlanda, Danimarka, Norveg,
Finlandiya) film endustrilerini géz Ontinde
bulundurularak Ellen Rees tarafindan tanim-
lanmug bir janr. Bununla anlatilmak istenen,
Nordik tilkelerin sinemasinda var olan bir
ozellik; Anglo-Amerikan kiltirine yabanci
olan ve Iskandinav cografyasina 6zgii “tuhaf
ama ¢ekici” egzotizmin vurgulanmas: durumu.
Iste yukarida bahsettigim filmlerin yaptig: sey,
bahsedilen egzotizmi dram ve komedi 6geleri-
ni sentezleyerek ve tuhaf bir tonda vurgulama-
lari. Ayni zamanda, bu filmleri tek bir potada
degerlendirmeye olanak taniyan bazi bigimsel,
iceriksel ve islevsel ortakliklardan bahsede-
biliyoruz. Bigimsel olarak bu filmler dram ve
komediyi sentezleyerek kurmaca bir anlati
olarak sunuyorlar; icerikte insanlar arasr iligkil-
er kurabilme veya bir topluluga ve yere ente-
gre olma cabasini isliyorlar; iglevsel olarak da
hem eglendirme amaglar1 var hem de idealize
edilmis, yiiksek refah seviyeli Nordik “hayali
cemaatler”ini temsil etmeyi hedefliyorlar. (6)

Yani, yukarida bahsettigim degerlendirm-
eye gore, bahsedilen tlirdeki bir mizahin isle-
digi Nordik filmler belirli bir janr altinda bile
degerlendirilebilir. Ancak bu, janrin ne olup
ne olmadigina yonelik bagka bir tartigmay:



da acacaktir. Dolayisiyla, son zamanlarda
bahsedilmekte olan boyle bir argiimana, sadece,
dosyadaki bazi filmlere bu gézle bakmanin
ufuk agic1 olabilecegini disiindigim icin yer
vermek istedim. $imdi, dosyada ele aldigimiz
filmlere dair kisa birer giris yazmak istiyorum.

Finlandiya

Oncelikle, Aki Kaurismiki'nin 1996-2002
yillari arasinda yaptigi Finlandiya Ugleme-
si'nden bahsedelim. Bu t¢lemede Kaurismiki,
sug, gerilim ve komedi janrlarindan ve 6zel-
likle kara film tslubundan aldig: yapilar: ken-
dine has bir estetikle ve mizahla isleyerek hem
deneysel hem ticari olabilen ancak ana akim
sinemanin  diginda kalabilen filmler ortaya
¢tkarmug. Serideki filmlerin ortak temalar: yal-
nizlik, gog, bir topluluga entegre olma ¢abas: ve
ekonomik miicadele diyebiliriz. i1k filmde, Hel-
sinki'de islerini kaybeden bir ¢iftin tutunmaya
caligmasinin, ikinci filmde gittigi bir sehirde
zorbaliga maruz kalarak hafizasimi kaybeden
bir adamin, Uglinci filmde ise gangsterlerin
bir femme fatale’i kullanarak duygularini ma-
niptile etmesiyle ¢alistif aligveris merkezinin
soyulmasina yol agan bir giivenlik gérevlisinin
trajik hikayesi anlatiliyor. Bakildiginda hikayel-
er oldukea trajik, ancak Kaurismiki bize dyle
mizahi bir anlatim sunuyor ki butiin hikayeler-
in i¢indeki trajikomediyi gériyoruz.

Tsveg

Roy Andersson’un Yasam Uclemesi, kurma-
ca filmde hikiye anlatimi gelenegine meydan
okuyan yapisiyla biitiin Nordik filmler arasinda
hem bigimsel 6zellikleriyle hem de uluslararas
basaristyla ayri bir yerde duruyor. Andersson
bu filmlerde ashinda hikiye anlatmiyor veya
birgok durumda anlatisinda hikiye 6nemi-
ni kaybediyor. Onun yerine giinliik hayattaki
siradan durumlar, seyirciyi rahatsiz edecek veya
dusindirecek bir sekilde ortaya konmasiyla
6nem kazaniyor. Ornegin, filmlerinde goyle
sahnelerle kargilagiyoruz: Bir adam eve normal-
de geldiginden daha geg gelir. Kendi kabahati
yiiziinden diikkani yanmugtir. Adamin Gsti bagt
toz toprak icindedir. Karis: yatakta uyanik onu
beklemigtir. Adam geldiginde karisina soyle
bir bakar. Diikkdnin yandigini soyleyecektir.

Karisinin geceliginin etegini kaldirir ve itirafini
gergeklestirmeden once elini karisinin baldir-
larinda gezdirir. Kadinin bembeyaz bacaklarina
adamun elinden pislik, toz toprak bulagmustir.

Biz zaten dakikalardir bu adamin isini kay-
bettigini kendi agzindan belki onuncu kere
duymuguzdur. Mizansen 6yle kuruludur ki,
artik buna dikkat etmiyoruzdur. Goéziimiz
kadinin pislenmis bacaklarindadir. Andersson
sinemasina bakildiginda bunun gibi hikayenin
trajedisinin 6nemini kaybettigi yiizlerce an’la
karsilagiriz. Andersson’a gore, mizah, insanin
kendi yetersizliklerinden doguyor. Ona gore
biz kendimizin ve bagkalarinin eksikliklerine
giiliiyoruz. Insan olma durumunu ironik bir
sekilde isleyen Yasam Uglemesi yukarida bah-
settigim Nordik tuhafligini tagiyor.

Lukas Moodysson filmlerinden Sev Beni
(Fucking Amal, 1998) ise, bu seckide Nordik
mizahindan en az nasibini almig film diyebil-
iriz. Bunun bir sebebi aslinda Moodysson'un
sinemasinin tamamen realist ve Amerikan
anlati sinemasindan hayli etkilenmis olmas:.
Filmlerinin gorsel olarak Nordik dizilerinin
Uslubunu tasiyor olmasi, film dilindeki yer-
el etkileri yadsinamaz kiliyor. Aktiiel kamera
kullanimi, karakterlere dogru yapilan ani yak-
lagip uzaklagmalar ise bu dizilerin bir 6zelligi.
Moodysson sinemasindaki mizah realist bir
sinemada karsilagabilecegimiz cinsten; ha-
yatin kendi isleyisine komedi dylesine i¢kin ki,
mizahi sinemadan eksik etmek imkansiz.

Yine Isve¢ten bir yonetmen olan Ru-
ben Ostlund, bu sene Kare (2017) filmiyle
Cannes'da Altin Palmiye almigti. Kare'de Stok-
holmdeki bir mizenin bag kiratéri Chris-
tian'in yeni bir serginin hazirlanmas: stirecinde
kargilagtign profesyonel ve kisisel ¢atigmalar
mizahi bir dilde ele aliniyordu. Dosyanin de-
vaminda kargilagacaginiz Oyun (Play, 2011)
filmi, Isveg’te 2006-2008 yillar: arasinda kayit-
lara gegen, “abi numaras1” denilen yaygin bir tiir
zorbalik pratigini son derece ironik bir dilde
anlatiyor. Zorbalar yaptiklar: iste o kadar ileri
gidiyorlar ki, olan biten seyler, seyirciye “Yok
artik” dedirtiyor. Filmdeki zorbalarin gégmen-
ler olmasinin getirdigi politik boyut, filmi
tartigmali hale getirerek mizahi yoniine golge
digtirmusta.

Dosya: Nordik Sinemada Mizah
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Danimarka

Danimarkali yonetmen Anders Thomas Jen-
sen’in dedigi gibi, “Danimarkada ortada bir
ceset goriilse, birisi kesin bu ceset hakkinda bir
espri yapacaktir.” Klovn: The Movie (2010)
ve Klovn Forever (2015) filmlerini gordik-
ten sonra, ciddi meseleler olarak algiladigimiz
bir¢ok konunun Nordik filmlerde nasil komedi
malzemesi haline getirilebildigini anliyoruz.
Mikkel Norgaard’in bu iki filmi, tam anlamiyla
komedi olmast i¢in yapilmug filmler. Seyirciyi
gtldiirebilmek diginda bir amaglar1 yokmus
gibi gortiniyor. Cinsellik, aile kurumu, dostluk
gibi ciddiye aldigimiz konularla ilgili esprile-
rin ve olaylarin son derece rahatca hikiye icine
yerlestirildigi bu filmlerde kiltirel bazi ipuglar
yakalamak olduk¢a muhtemel.

Listedeki diger Danimarkali yonetmen Lars
von Trier, Nordik sinemasinin asi ¢ocugu. Ko-
medi filmleri bile neredeyse “gtildiirmemek”
ustline kurulu. Mizansenler, karakterler ve
ozellikle sinematografi o kadar absirt ki, bir
Trier komedisi izlemek gergekten kolay olmay-
abiliyor. Trier'in 2006'da ¢ikan komedisi Em-
ret Patronum (Direkteren for det hele, 2006),
tamamen Danimarkali bir kast ile ¢ekilmis ve
7 tlkenin ortak yapimu. Film, bir sirketin isley-
isini ve icerideki ast-ist iligkilerini mizahi bir
dille ele aliyor. Gerizekalilar (Idioterne, 1998)
filmi ise Dogma 95 ilkelerine uygun ¢ekilmis
bir komedi. Trier i¢in mizahi olan bircok sey,
kimileri igin gercekten hi¢ de komik degil.
Bilindigi tzere kendisi 2011de Melancholia
filmi i¢in Cannesda yapilan basin toplantisin-
da kendini Nazi olarak tanimladig ve Hitler’i
anladigini soyledigi icin elestirilerin hedefi
olmustu. Sonrasinda ise bunu tipik bir Dani-
marka mizahiyla séyledigini belirtmis, kimseye
saldirmak istemedigini ve bir Nazi olmadigini
belirterek 6zir dilemigti.

Norveg

Norveg’li yonetmen Petter Ness'in  bol
odulli Oscar adayr filmi Elling (2001), biitiin
Nordik ulkelerde ilgi ¢ekmis bir komedi filmi.
Ancak yine de degisik tilkelerde farkli elestiriler
aldi. Norveg'te ¢ok iyi elestiriler alirken, Dani-
marka basininda olumsuz sekilde sunuldugu
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oldu. Elling, yazinin baglarinda anlattifim El-
len Rees’in tuhafca iyi hissettiren tanimina tam
olarak oturan bir film.

Notlar

1 https://www.tripsavvy.com/differ-
ence-between-scandinavian-and-nor-
dic-1626695 adresinde konuyla ilgili detaylara
ulagabilirsiniz.

(2) Nordik sinemada janrlarin nasil bir yer
tuttuguna kaynak¢ada belirttigim ilk kitaptan
ulagabilirsiniz.

(3) Bolgedeki ulusal farkliliklardan dolay:
Iskandinav sinemasi kategorilestirmesi bile
tartismalidir. Ornegin 2012 yilinda yayinlanan
Historical Dictionary of Scandinavian Cinema
kitabinda Profesér John Sundholm “Iskan-
dinav sinemasi yoktur, en azindan simdilik,
ve bunun tzerine ¢alisirken ilgilendigimiz
sey ashinda Iskandinav iilkeleri sinemalaridir.”
demistir.

(4) Kaynak kismindaki ikinci kitabin girig
boliminde bu konudaki ¢aligmalara yonelik
bilgi edinebilirsiniz.

(5) Quirky ifadesinin kullanim alanlariyla
ilgili bilgiye kaynak¢ada bulunan ilk kitaptaki
Ellen Rees makalesinden ulagabilirsiniz.

(6) Hayali Cemaatler, Benedict Ander-
son'un milliyetcilik tzerine tezlerinin bulun-
dugu 1983’te yayinlanan ayni adh kitapta kul-
landig1 terimdir. Anderson bu kitapta “millet”1,
kendisini hayali bir toplulugun parcasi olarak
tanimlayan insanlardan olugan bir cemaat
olarak tanimlar.
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Finlandiya Uclemesi

Stiriklenen Bulutlar

Azad Elpeze

Anlatilan senin hikayendir
Karl Marx
ger igsizlik tizerine bir film yap-
masaydim, aynada kendi yuziime
bakmaya utanirdim, demisti Kau-
rismikive yapti da Cannesda
6zel mansiyon 6dilu alan Suriklenen Bu-
lutlar(Kauaspilvetkarkaavat, 1996) filmiyle.
70’li yillarda Stockholm’in en hizli bulagik
yikayicist bendim diyordu AkiKaurismikive
garsonluktan  postacihifa kadar  cesitli
mesleklerde ¢aligmugts. Yani en iyi bildigini,
i¢cinde bulunmus oldugu diinyay: cekecekti.
Dekorlarini, seslerini ve umutlarmn: bildigi
diinyay1 en iyi bilenler kendi hikayelerini
anlatacaklardi. Godard’in i¢inde bulundugu
burjuva hayatini anlatmast madalyonun
diger ucu gibi. AkiKaurismiki politik konulu
bir film yapmaz; film bizzat politiktir. Ken-
di kisiliginden gelir bu. Kiyariistemi'ye vize
vermeyen ABD'yi protesto etmek icin fes-
tivallerine katilmamis ve film gésteriminde
okunan mesaj soyledir: “Bu kosullar altinda
Sfestivale katilmaktan vazgecmek zorunda kal-
dim. Ciinkii Abd biikiimetinin Iranl bir yénet-
mene ihtiyact yoksa Finli bir yonetmene hi¢c mi
hig gereksinim duymayacagini diisiindiim, iiste-
lik bizde petrol de yok...”

Hatta  Turkiyedeki haklari
ihlallerinden dolay1 bir zamanlar Istanbul
Film festivalini de protesto etmigtir. Tiirki-
ye'de yayinlanan ismiyle Striiklenen Bulut-
lar'a ge¢meden once Aki Kaurismiki'nin
filmlerinin duygusunda ve yaratiliginda ¢ok
etkin kisiligine biraz daha bakmamiz gerek.
11k filminin Su¢ ve Ceza (Rikos ja rangaistus,
1983)min sinema uyarlamas:t olmasindan
aslinda Kaurismiki hakkinda bir¢ok detay
cikarilabilir. En buyik ydnetmenlerin bile
dokunmaya korktugu, sinemaya uyarla-
nabilmesi hala en ¢ok tartigilan kitaplardan

insan

birini ilk film olarak ¢ekmek tam da huzu-
ru kagmig ama insanlari seven Dostoyevs-
ki 6zellikleri. Huzuru kagmug; refah tlkesi
Finlandiya’'nin éteki yiiziini gosterme derdi
var; icinde bulunulan diinyay: sevmek bor¢lu
olmay getirir ¢tinkd.

Film igcileri ¢ok etkilemeyebilir, hatta
Bresson sadeligine 6zenen bu filmi izleyen
isciler diin gegirdikleri giint yagamiglar his-
siyatina bile kapilabilirler. Ama Finlandiya
burjuvas: icin ¢ok ¢arpicidir; zaten 6nemli
olan gormeyenlerin yiiziine vurmak. “An-
latilan senin hikayendir. ”séziinde tiim insan-
Liga seslenilir yani sadece Finlandiya igsizleri
degil tim tim igciler adina tim burjuvalara
carpict gelsin diye amact dirist sinema olan
Kaurismaki tarafindan yapilmigtir. Huzursuz
ve umutlu demistik; seyircileri ve tim insan-
lar1 sevmesinden dolay: nerdeyse tim film-
lerini mutlu sonla bitirir. Kiyaristemi'nin
Where is the Friend’s Home? (Khane-ye doust-
kodjast?, 1987) filminde defter arasindan
¢tkan bir ¢icek gibi ylizimizii gildirir.

Filmlerinde ¢ok fazla diyalog yoktur,
Iskandinav sinemasmnin pastel boya ren-
klerindeki goriintileriyle bir akis yakalar za-
ten. Oyuncular da Iskandinav ve Kaurismi-
kinin istedigi mimiksiz ve donuk ytiz
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hali i¢in soguk Finlandiyada rol yapma-
larina gerek yok. “Ben gencken, yani 1000
bira 6ncesinde...” demistir Kaurismiki. Bu
da filmlerinde ne kadar ¢ok bira ve dogal
olarak sigara icildigini agiklar, ve sessizligi-
ni de Finlandiya 6zelliklerinden sayabiliriz.
Bir réportajinda, “Kuru tislubunuz Finlandi-
ya'dan geliyor olmamizdan kaynaklanmiyor
mu?” diye sormustu Suzanna Petrin, Kau-
rismiki Finlandiyadan degil aydan geliyo-
rum dese de boyledir hem Iskandinav hem
Kaurismaki sinemasi.

Kaurismaki, yine bir roportajinda, ken-
di filmlerini anlamak icin izlenmesi ger-
cken filmleri s6ylemisti. Ozu ve Bresson
bast ¢ekiyordu tabii. Ben Siriklenen Bulut-
lar1 ilk izledigimde Fassbinder filmiyle mi
karistirdim diye disinmistiim; sadelik ve
usliip bakimindan birbirlerine ¢ok yakinlar.
The Match Factory Girl (Tulitikkutebtaantytts,
1990) filmiyle Bresson'u taklit etmeye caligts
Kaurismiki; yaklagti da ama Tarkovsky’nin
de dedigi gibi Bresson sadelikte ulasiimazdh.

Yazinin giriginin uzun olacagini Kau-
rismiki'nin  filmlerinin  anlagilmas:  i¢in
verdigi film listesinin uzunlugundan fark
ettifimden beri yaziya basglamak zor oldu,
yine de geldik. Film Lauri ve Ilona ¢iftinin
surtiklenigini anlatiyor ve Aki Kaurismi-
ki sevdigi rock’n roll ve blues miuzikleri-
ni seyirciye dinletiyor film boyunca. Ilona,
Dubrivnik isimli restoranda bas garsondur.
Lauri ise sofordiir. Siradan bir hayatlar: ve
bir kopekleri vardir. Filmin baglarinda Lau-
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ri, llona ya stirpriz yaparak renkli bir TV
almigtir ama kanepe ve kitaplik taksitlerinin
devam ettigini soyliiyor Ilona. “Ilerde birkag
kitap bile alabiliriz.” cimlesiyle yonetmeni-
mizin kitap hassasiyetini ve kitap fiyatinin
neye karsilik geldigini de gormiis oluyoruz.

Televizyonda sadece insan haklar1 aktiv-
istlerinin idamlarini ve dogal felaketler gibi
i¢c karartici olaylar goriirler. Sonra Lauri
isten kovulur ama baglantilarina glivenir.
Ilonanin ona is bulmak i¢in sans dilemesine
kargilik, Lauri “Profesyonellerin gansa ihti-
yact yoktur.” der ve c¢ikar. Gece geldiginde
ise is bulamamus ve sarhostur, kapida yere
yuvarlanir. Ilona’'nin ¢aligtigt Dubrovnik de
el degistirecek ve ig¢iler igsiz kalacaktir. Bun-
dan sonra ciftimizin siriklenen bulutlar gibi
oradan oraya is aramalariyla beraber toplum-
sal yapiyr ve yozlasmigligi goriyoruz. Lauri
yeni bir soforlik isi bulur ama saglik testin-
den gecemez ve ehliyeti elinden alinir. Tlona
ise ig aramaktadir ve restoranlarin ¢ogunun
geng ve giizel kadinlari aldiklarini griir. T
bulmas: i¢in aract sirketlere para verir ama
durum o kadar kétidir ki bulabildigi iste
hem garson hem asct rollerini miisteril-
ere ¢aktirmadan yapmak zorundadir; artik
is diinyasinda kimse referans veya nitelige
bakmamaktadir. Cok afir bir iste mecbur
oldugundan caligir, ta ki o igyerinin vergisiz
caligtirildigini ve kapanacagini 6greninceye
kadar. Lauri Ilona’'nin patronundan parasini
almaya gittigindeyse dayak yiyecektir Ili-
lonanin kargisina ¢tkmaya utanir. Bankadaki
paralarini da kumarda kaybederler ve arabay:
satarlar. Tyi kalpli yonetmenimiz filmi bu ka-
dar karamsarlikta seyirciyi tizmeyi yediremez
kendine. Sonunda Ilona eski patronuyla bir-
likte eski igyerindeki dagilmus iscileri toplar
ve yeni bir yer acarlar. Nezih olan yere ge-
lecek ilk migteri gerilimi sarsar tim izley-
icileri ve sonunda kader yiizlerine gilmistiir.
Bir grup umutlu insan sonunda bagarmugtur.
Restoran iglemeye baglar. Lauri ve Ilona
restoranlarinin kapisinin 6niinde gokytiziine
bakarken miizikle film sonlanir.



Gegmisi Olmayan Adam

Furkan Giinay

in yonetmen Aki Kaurismiki'nin si-

nemast, sade ve bogluklu mekanlar

ve bu mekinlarda kendi hayatlarim

dogallikla yasayan alt sinif insanlarla
kurulmus bir evrendir. Yonetmenin filmleri,
Finlandiya'nin toplumsal ve politik sorunlar:
bagta olmak tizere evrensel deger de tagiyan
genis yelpazedeki bircok konuyu merkezine
alir. Finlandiyadaki igsizlik sorunundan gog-
menlerin deneyimlerine, is¢i sinifinin duru-
mundan siddet meselesine bir¢ok konu y6-
netmenin kendine has anlatisiyla filmlerinde
yer bulur. Bunlar her ne kadar belirli bir derdi
olan fimler olsalar da her biri ironi, mizah
ve glldird unsurlar: kullanilarak sekillenmis
anlatilardir. Kaurismiki'nin bir réportajinda
soyledigi “Bence hayat ne denli karamsarsa
filmler o 6l¢tide iyimser olmali.” s6zii hem yo-
netmenin sinemaya yaklagimini hem de film-
lerinin nasil bir anlaysla ortaya koyuldugunu
net bir gekilde agikliyor (1) Bu ‘iyimser’ film
anlatistnin kurulmasindaki en onemli unsur-
lardan biri ise mizah ve giildiiriidiir. Yonetme-
nin Finlandiya Uglemesinin ikinci filmi olan
Gegmisi Olmayan Adam (Mies vailla menneisy-
yttd, 2002) filmi de bu anlayisin bir yansimas:
olarak degerlendirilebilir.

Gegmisi Olmayan Adam Helsinki’ye seya-
hatinden sonra serseri bir grup tarafindan
saldiriya ugrayan ve hafizasini kaybeden bir
adamin tesaduf eseri i¢ine girdigi Helsinki’nin
ceperlerinde yagayan alt sinif insanlarla ken-
disine yeni bir hayat kurmasini anlatiyor. Ka-
urismiki filmde ‘siddet’ meselesini agiklamak
istedigini belirtse de y6netmenin diger film-
lerinde de gorduglimiz ve kendisinin de ifade
ettigi ‘iyimser’ yaklagimin mizah ile beraber bu
filmde de yakalandigini goriiyoruz. Filmdeki
mizah ve gildird ise karakterlerin sinematik
evrendeki halleri ve parodi niteligi tastyan du-
rumlar ve insanlar gibi birka¢ farkli noktada
ele alinabilir.

Filmdeki olaylar her ne kadar abstirt ola-
rak nitelendirilebilecek derecede aligilma-

dik olsa da karakterler bu olaylar1 dogallikla

kargiliyorlar ve hayatlarinin bir parcas: olarak
deneyimliyorlar. Aslinda bu durumu bir tep-
kisizlik hali olarak da ele alabiliriz. Genellik-
le donuk ifadeli ve tepkisiz olan bu insanlar
kargilagtiklar1 siradist olaylari da bu halleri
ile karsiliyorlar ve ayni ifadelerini muhafaza
ediyorlar ve boylece bir tezatlik yaratilmig olu-
yor. Mesela Nieminen (Juhani Niemeld)'nin
Lujanen(Markku Peltola)e hafizasi yerine
gelsin diye vurmaya calismasi ve Lujanen’in
yalnizca “Anliyorum.” diyerek yoluna devam
etmesi bu tepkisizlik ve dogal karsilama ha-
line ornek olarak verilebillir. Ayrica normal-
de biiyik bir reaksiyon gerektiren Lujanen
ve banka gorevlisi kadinin kasada kilitli kalip
havasizliktan 6lmek tizere olduklari an da
bahsedilen durumu karsiliyor. Onlarin yal-
nizca orada oturup beklemeleri, karakterlerin
tepkisiz hallerinin ve bununla beraber yara-
tilan tezathgin sagladigy bir giildiri olarak
degerlendirilebilir.

Karakterlerin bu dogal halleri ile de iligkili
olan filmdeki mizah ve giildiiri unsurlarinin
hem karakterlerin reaksiyonlarinda hem de
diyaloglarda agikca verilmemesi de filmin ve
yonetmenin mizah anlayist icin 6nemli bir
nokta. Kaurisméki bir réportajinda ozellikle
Hollywood sinemasindaki sakalarin ¢ok agtk
ve goz ontinde olmasini elegtirerek Holywo-

odun ve bu durumun film yapma nedeni
oldugunu belirtiyor (2). Gergekten de Geg-
misi Olmayan Adam filminde ve genel olarak

Dosya: Nordik Sinemada Mizah

23



24

Kaurismiki sinemasinda espriler ve giildiri
unsurlar filmlerdeki diger biitiin anlatilar gibi
sadelik ve dogallikla kurgulanmistir. Filmde
mizah, buyiik olaylar ve sakalarla degil, kiigiik
detaylarla ve sinematik evrende kurgulanmig
zitliklar ve aginaliklarla yakalanmigtir. Kibrit
kutusundan ¢ikarilan poset ¢ay, odasinda ro-
ck'n roll dinleyerek uyuyan sert mizagh Irma,
ya da yapilan basit bir ¢carpma islemi hatas:
gibi bircok kii¢ik detay Kaurismiki'nin in-
celikle kurulan, sadeligin hakim oldugu evre-
ninde ve yapmacikliktan uzak karakterlerinde
insanin yiziinde giilimsemeye sebep olan ve
filmin atmosferini de bu ydnde sekillendiren
anlar olarak kargimiza ¢ikiyor.

Filmin mizahi havasina etki eden bir diger
fakt6r de parodi niteligi tastyan sahneler ve
karakterlerdir. Film boyunca bir¢ok bolim-
de gerek diyaloglarla gerek kamera hare-
ketleri ile seyirciye yansitilan parodi olarak
tasarlanmig anlari gérmek mimkin. Klasik
sinemada genellikle dramatik bir séyleme
sahip olan Lujanen ve Kaisa (Kaija Pakar-
inen)'nin Lujanen’in hafizasini kaybetmesine
dair konugmasi, diyalogu bitiren “Kahve ister
misin?” climlesi ile ve sonrasinda Lujanen’in
ayaga kalkip kapidan uzaklara baktig1 sirada
kameranin ona yakinlagmas ile bozuluyor. Bu
sahne hem film boyunca sik sik gordigiimiiz
zithklardan hem de dramatik anlan kirip
filmde bunu bir parodi olarak ele alan sahnel-
erden bir tanesidir. Filmde ¢ok net bir sekilde
parodi olarak ¢izilen karakter ise polis mem-
uru Anttiladir. Anttila, ozellikle Holywood
sinemasinda gordugimiz, bulundugu her du-
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rumdan kazang elde etmeye ¢alisan, kanunlar:
¢igneyen, duygusuz ve zalim ‘yozlagmis polis’
tiplemesinin bozulmas: ara¢-ihigiyla klasik
anlatida sahip olmasi gereken o6zelliklerden
yoksun bir polis memuru olarak resmedilm-
istir. Her ne kadar polis olmasindan faydala-
narak kendisi ile alakali alakasiz bir¢ok alan-
dan para kazanmay: bagarsa da karsisindaki
insanlar1 korkutmaktan yoksun, sert tavir-
larinin hicbir etkisi olmayan ve kendisinin
bir canavar olarak tasvir ettigi fakat sevimli ve
dost canlist kopegi ‘Hannibalile beraber Ant-
tila ‘yozlagmis polis’ tiplemesinin tam olarak
bir parodisidir. Bunun yaninda Lujanen’in bir
rock’n roll menajeri roliinil takindig1 sahnel-
er ve kimligini 6grendikten sonra eski evine
yaptig1 ziyaret ve karisinin sevgilisi ile yaptig
konugma da filmdeki parodi sahnelere ve
klasik tiplemelerin ve anlatilarin filmin ken-
dine has atmosferinde kirilarak olugturulan
yapilara 6rnek olarak verilebilir.

Filmdeki mizah ve gildiri havasinin
yaratilmasinda bu bahsedilen unsurlar ve
daha birgok yap: film icerisinde uretilen an-
lamlara katkilar1 bakimindan da farkli deger-
lendirmelerle ele alinabilir. Ornegin Andrew
Nestingen'in  Kaurismiki sinemas: tzerine
yaptigt ¢calismada bahsettikleri mizahin Kau-
risméki sinemasinda ne kadar 6nemli bir yeri
oldugunu kavramak icin 6nemli. Nestin-
gen, Kaurisméki'nin sokratik bir figiir olarak
degerlendirilip onun dolayli anlatim ve mizah
aracilifiyla varolugsal sorular soran ve bu
konular: yénlendiren bir kisi olarak ele alinip
alinamayacagini sorguluyor (3) Bu deger-
lendirme mizahin Kaurismiki sinemasinda
ne kadar temel bir noktada bulundugunu an-
lamamiz ve bu konuyu daha bir¢ok farkli yon-
den derinlemesine inceleyip onun sinemasini
anlamlandirabilecegimizi gostermesi agisin-
dan tzerine disinmeye deger.

Leigh, Danny. “I am a Lousy Film-maker
The Guardian, 17 Jan. 2003, www.theguard-
ian.com/culture/2003/jan/17/artsteatures1

a.g.e

Nestingen, Andrew. “The Cinema of Aki
Kaurismiki: Contrarian Stories” Wallflower
Press, 2013
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Alacakaranliktaki Isiklar

Levent Civil

Unesin ufuktan dustikten sonra

hala gokytiziini ve yeryliziini ay-

dinlattig1 giin batimlari, bunu his-

setmek isteyen insanlarda hiizin
ve yalmzlik duygularini costurur genellikle.
Giinboyunca yapilacak islerin, sylenecek s6z-
lerin, gidilecek yerlerin hesab: kapanmamigsa,
ertesi giine baglamadan 6nce uzun bir gece
beklemektedir insani. Kapanmayan hesapla-
rin ortasinda sinema, izleyicisine kimi zaman
gelecek on yillar boyunca kendinden séz etti-
recek, kimi zamansa bir kenarda kegfedilmeyi
bekleyen eserler sunar.

Auteur bir konseptle Aki Kaurismiki takip
edildiginde yahut Nordik bir bakisla arandi-
ginda karsimiza ¢ikan Alacakaranhkiaki Isik-
lar (Laitakaupungin valot, 2006) ikinci tarafta
kesfedilmeyi beklemektedir. Finlandiya Ugle-
mesinin son filmi olan bu yapit, birgok janri
tek potada eriterek Helsinkideki bir gece bek-
¢isinin bagina gelen olaylardan hem sade bir
sekilde bahseder, hem de farkl yerlerde umut-
suz sartlarda yasayip umudu arayan insanlara
151k cakar.

Kuzeyden c¢akilan bu 151k, Romadan Se-
kiz Buguk (8%, 1963) ile Federico Fellini'nin,
Paristen The Fire Within (Le feu follet, 1963)
ile Louis Malle’in, Londradan Naked (1993)
ile Mike Leigh'in, Liegeden Rosetta (1999)
ile Dardenne Kardesler'in, Istanbuldan Uzat
(2002) ile Nuri Bilge Ceylan'in ¢aktig: 1siklara
katilir ve Avrupa’nin aksam karanhiini aydin-
latur.

Western Alarm isimli bir glivenlik firmasin-
da gece bekgisi olarak ¢aligan Koistinen (Janne
Hyytidinen) yalniz bir adamdur. Ne yoneticileri
ve is arkadaglani tarafindan orada calistifs Gg
yil boyunca kabul gérmustir ne de sosyal an-
lamda bir arkadaglk iligkisi vardir. Tek bagina
yasayan biri olarak kendince ritiiellere sahip
olan Koistinen, bir giin kendine ait bir giiven-
lik sirketi kurmay1 hayal etmektedir. Bu haya-
lini gergeklestirmek icin isletme dersleri alir.
Egitim aldigina dair belgeyi bankadan kredi
ﬁ?ﬁﬁbﬂfﬁik i¢in bir teminat olarak sundugun-

da kile alinmaz. Ne yaparsa yapsin emeginin
hicbir kiymet gérmedigi durumda Koistinen,
hayatina giren bir kadin ile dengesini kaybe-
decektir.

Mafyanin gidiimiinde bir kadin olan Mir-
ja (Maria Jirvenhelmi), ilk bagta sadece Ko-
istinen’in masasina oturmastyla birlikte onun
hayatina sizmaya baglar. Hayattan bulamadig:
kargiliklarin yarattig1 boslugu Mirja ile doldur-
maya yeltenen Koistinen'in kayitsiz bir sekilde
kabul ettigi olaylar zinciri onu hapse stiriikler.
Tlkbaharin gelmesiyle umudun 6nce gigeklerle
yeserdigi yeni bir hayata baglamak tzereyken
engellenmesi, Koistinen'in kayitsizligini orta-
dan kaldiracaktir. Ustelik bu sefer, onu gergek-
ten seven bir kadin da yaninda olacaktir.

Yonetim, senaryo, gérinti ve
agisindan uzun zamandir yerlesmis ve saglam
bir filmografisi olan Kaurismiki, tiglemenin ilk
iki filmi gibi Alacakaraniiktaki Isiklar (2006) ile
de Cannesda Altin Palmiye’ye aday olmugtu.

Not: Dért yil 6nce Jim Jarmuschun Sadece
Agsiklar Hayatta Kalir (Only Lovers Left Alive,
2013)’1n1 yazarak bagladifim Sinefil yazarlifi-
mi, kismet bu ya Jarmusch’un yakin bir arkada-
sinin filmini yazarak sonlandirtyorum. Mithat
Alam’a, Merkez'e, kiitiphanede ders ¢aligirken
ilk yazimi vererek bana farkli bir sinemanin
kapilarini agan Serhad Mutlu’ya tesekkiir edi-
yor; li¢ buguk sene 6nce kisa film grubunda
tanigtifim ve Onerdigi her seyi severek takip
ettigim Ulu¢ Emre’ye yeni gorevinde basarilar

sanat
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Yasayanlar U¢lemesi: Beden, Mizag ve Yadsima

Burcu Meltem Tohum

Roy Andersson ve Yok Olmaya Bir Adim
olgun, bitkin diigmus, her yeri mezar-
clar ve festival bayraklarinin kapladig
bir gehir distinin; bu gri sehirde her
sey kendi tarzinda yolunda. Sehrin

icindeki isletmeler basarisiz, trafik her gecen
gun cok daha fazla sikigik; bu tiirden bir se-
hirle karsilagmigsaniz o zaman kesinlikle bir
Roy Andersson filmindesiniz demektir: Bu
tam anlamiyla Roy Andersson dinyasinin
yansimasidir. Clinki Andersson'un filmleri-
nin 6z, genel olarak birbiriyle baglantili bir
diizlemde, karmasa ve trajedinin ¢atigmasinda
saklidir. Yonetmen genellikle filmlerinin ¢e-
kimlerinde genis ac1 kullanmig, kamera dilini
sik stk mizah dokunuglariyla dengelemistir.
Filmlerinde doldurulamayan stkénet ve yer
yer hareket etmeyen ¢erceve sekanslari, o ka-
rede var olan mizah unsurunun kendiliginden
ortaya ¢tkmasina yol agar. Yonetmenin sanatsal
durugu da burada yatmaktadir: Andersson'un
bu yaklagimi Ingmar Bergman ve Georges
Feydeawnun kamera diline benzer. Ancak
Anderssonda yer yer bir Jacques Tati havast
da hissedilir. Bu agidan filmleri kara, grimsi
bir hava tagirken ayni zamanda bizi kolayca
tebessiim de ettirebilir.

Andersson'un filmlerindeki eylemler statik
cercevede, bilingli bir gekilde bir dizi anekdot
i¢inde gergeklesir. Dram ile komedi unsurlari-
nt filmin zeminine yediren yonetmen bu ikiliy-
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le izleyicisine zorunlu bir gerginlik vermekte.
Kamera kullanimindaki pasif gézlemci havas
veren durusu, filmlerindeki 6liimsiiz yani orta-
ya ¢ikartyor. Andersson’un, kameray1 nesneler-
le ayn1 mesafede tutma ve her bir hareketi tek
bir ¢ekimde yakalamay1 saglamadaki ¢abasi en
¢ok 2000 yapimi Tkinci Kattan Sarkalar (Sin-
ger fran andra viningen) adli filminde ortaya
cikmugtir. Tipks bu film gibi yonetmenin Zbe
Living Trilogysine hayat veren Siz, Yasayan-
lar (Du levande, 2007) ve Insanlari Seyreden
Guvercin (En duva satt pé en gren och fundera-
de pé tillvaron,2014) adli filmleri uzun soluklu
komedi ve absiird erdemlerin insancil diga vu-
rumlarina ev sahipligi yapar.

Uzun metrajli filmlerini, ¢ektigi reklam
filmlerinin kazanciyla finanse eden Ander-
sson, filmlerinde tiim insanliFi simgeleyen,
genellikle siradan bir insana hayat vermek
ister sanki. Boylece insan olmanin ve hayat-
ta kalmanin nasil bir sey oldugu duygusunu
bize gecirmeyi amaglar. Bu mutevazi, ancak
muazzam bir amag. Yonetmenin 7he Living
Trilogyde ¢izdigi portre baskalarina karg: so-
rumluluk duydugu bir toplumla ilgilidir. Kimi
yonetmenlerce eski moda olarak adlandirilan
bu yaklagim, aslinda insanlarin gittikce daha
fazla fark etmeye bagsladigi, hiziinli bir bakig
acisidir.

“Bilinmez eldekinin degeri yok olmadan
once” tam da Roy Andersson'un 2000 yapim1
Ikinci Kattan Sarkilar filmi i¢in gecerli olabi-
lecek bir ifade: Bu ifade sadece tahrip edilen
dunyadan, dogadan bahseden bir ifade degil,
insanoglunun baslangictan bu yana hemen
her tiirli varlikla olan iligkisini 6zetleyen bir
ifade ayn1 zamanda. Insan yiizyillardir sana-
tin, entelektiiel olanin konusudur. Bilhassa
sinema diinyasinda, hayatlarimizda bire bir
hissettigimiz hissizlesme tahribatlarinin bizi
nereye gotiirecegi konusu sik sik ele alinma-
ya devam ediyor. Roy Andersson da Ikinci
Kattan Sarkilar filmini, insan ve varolug odakl
hissiz/lesme konularina ayiriyor. Filmin bag



rollerinde Andersson'un diger filmlerinde
de kargimiza cikacak olan simalari gormek
miimkiin: Filmde 6n plana ¢ikan oyuncular-
dan Kalle karakterini canlandiran Lars Nordh,
Stefan karakterine hayat veren Stefan Larsson,
Lennart karakterini sahneye tagtyan Bengt C.
W. Carlsson ve Lasse karakterini canlandiran
Sten Andersson gibi.

Tek bir kadraja birden fazla sekans yerles-
tirilmig havas: veren filmde, insan dogas: kav-
ramsal bir bakis agistyla yogruluyor. Yonetmen
bu sekilde insan dogasi, duygu durumlari ve
onlarin ortak bir bedende bulustugu noktada
benligimize dair yorumlar, 6neriler getiriyor.
Film bir anlamda izleyiciye, egosantrizm ye-
rine biyosantrizmi koymasin salik veriyor. Bu
agidan bakildiginda film insanin merkezci ya-
pisinin bir 6n izlemesi niteliginde.

Ikinci Kattan Sarkilar filmi Perulu sair
César Abraham Vallejo'nun baz: siirlerini te-
mel alarak, bu sairin diinyaya bakis agisindan
esinlenerek ¢ekilmistir. Konu genel olarak
canli cansiz her tlrli varliktan esirgedigimiz
sevgi Uzerinedir. En saf duygu diye tanimla-
nabilecek olan sevgi, yansimasini kimi zaman
insanin kafasinin karigikhiginda, kimi zaman
kibrinde, agik¢ast en kirilgan aninda bulur.
Filmde insanin en bilinmedik, fakat kimi
noktalarda da aslinda son derece tanidik olan
duygu durumlari, bir¢ok karakter tzerinden
resmedilmigtir; baba, yagh adam, beyaz elbiseli
kugiik kiz, dikkanini yakan adam, sihirbaz, siir
yazan adam ve onun kardesi...

Sinema konusuna ilgi duyan, merakl izle-
yici i¢in Roy Andersson, tek planda bir¢ok se-
kansi ifade etmede usta, sadece insan ve onun
duygu durumlar tzerine degil, pek ¢ok top-
lumsal, siyasal meselede farkindalik yaratan,
sinema ¢ekim teknigi acisindan yenilikei bakasg
agst getirerek kendi sinema dilini ortaya ko-
yan bir yonetmendir. Dolayisiyla Andersson,
sinema tarihinin teknik dilinde kirilma nok-
talarindan birini olugturmugtur.

Andersson, filmlerinde gercekligin temsili-
ni taklit ederken, ayni zamanda taklidin yan-
Lishgini da agik eder; bu sekilde olusturdugu
kompozisyonla gorintiide hakimiyet kurar.
Onun bigeminin en carpict 6zelligi hi¢ kug-

kusuz agir1 uzun ¢ekimlerin kullanimidir; bu
film big¢emini kendi filmlerinin kompozisyo-
nuna 6yle bir yedirir ki bu durum onun bigem
yapisinca zorlanmig bir durum olarak goril-
mez. Misal, Siz, Yasayanlar filminde agir1 uzun
¢ekim kullanimi soyut simgecilikle iligkilen-
dirilmigtir. Sinema tarihinde ikinci, Gglinct
dalga modernistlerine ilham veren sey de bu
degil midir zaten? Filmdeki bu yarati, digsel,
askin bir diinya yaratmakta kullanilmigtir. Bu
sekilde film uzun ¢ekimle belirli bir hikayeyi
ve konuyu sinema perdesine aktarmak duru-
munda kalmamagtir, daha ¢ok, uzun ¢ekimle-
rin hakim oldugu filmlerde goriilebilecek ge-
kilde film kendi diline 6zgii bir ruhsal etkiye
sahiptir.

Andersson, kamera ile izleyici arasindaki
iligkiyi insan bakiginin sirekliligine éykiinme
olarak ortaya koyar. Cekim agisina bu tirden
bir yaklagim sadece gergek olanlari degil, her
tirden ortamu gosterebilir. Bu tiirden ¢ekim-
ler izleyicide onlara gosterilen uzama katilma
duygusu yaratir: Uzamda hareket etme duygu-
su saglandiginda, ¢ekim sirasinda kameranin
hareket etmesiyle katilma etkisi giderek artiri-
Lir. Boylelikle izleyici kamerayla birlikte uzam
kesfeder. zleyici bu duruma genellikle bilingli
olarak katilim gdstermez; i¢inde bulunmak-
tan ¢ok sahneye digaridan bakiyor izlenimine
kapilir. Bu tirden bir ¢ekim disiplinini takip
eden bir yonetmen elindeki hikéyeyi izleyici-
ye yansitirken duragan kamera isinden styrilir.
Seyirci yonetmenin kurgulamis oldugu dene-
yim sahasina katilirken sahnenin 6zgil un-
surlariyla bulugur. Ornegin Insanlari Seyreden
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Givercin gibi bir filmde bu tiirden bir ¢eki-
min izleyici agisindan ne etkisi olduguna dair
yorum yapmak her zaman kolay degildir. Tek-
nik olarak ¢ekim ic¢inde, kamera ve karakter
hareketleri bakimindan pek ¢ok farkli etkisi
olabilir. Buna bagli olarak sunu da unutma-
mak gerekir ki izleyicide olugan etki de hi¢bir
zaman ayni degildir. Bu tip ¢ekimler filmi iz-
lerken seyirci olarak bizim, sinema perdesinde
oynamakta olan insanin ger¢ekten bu diinyaya
dalmus oldugu hissine kapilmamiza sebep olur.
Andersson bu agidan izleyicinin seyir rotasim
kurmasina yardimer olur. Zira o kendine has
olusturmus oldugu ¢ekim teknigiyle bizi fil-
minde gosterdigi yerlerde gergekten yasatir.
Andersson'un gortinti bicem mizanseni,
tarzi, bir karakteri yaratma agamalar ve
kamera hareketleri her koreografisinden
farklidir. Onda gorinti, ¢ekim dilinin temel
taglarini olusturan kamera durusu, yonetme-
nin ¢ekim egilimine gére ya duragandir ya da
hareket halindedir. Cekim dilindeki bu temel
kamera tercihi ydnetmenin yakin oldugu uzam
durumuna gére farklilik gésterir; kamera ka-
rakterleri izlemez, karakterlerin hareketlerin-
den istikrarli bicimde bagimsiz olarak kendi
durusunu olusturur: Ya karakterler kadrajin
digina yiiriir ya da kamera onlardan uzaklagir.
Bu kirilma noktasi, onun sinema dilinden
etkilenen bircok yonetmen i¢in belirleyici
unsur oldu. Andersson sadece taninmig bir
yonetmen degil, bir reklamci; aymi zaman-
da egitim almig bir gorsel sanat¢i. Filmleri-
ni olusturmada beslenmis oldugu bu alanlar
filmlerinin farkliliginin ve onlari izleyende far-
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kindalik yaratan y6nlerinin bel kemigini olug-
turmaktadir. Bu agidan kinci Kattan Sarkilar,
insanin duygularindan yavasca koparak ve
insanoglunun irkingligini ortaya sererek
yonetmenin insanogluna bakisiyla paralel bir
doga giizellemesi niteliginde. Andersson bu
filmi i¢inde hem insan dogasinin tahribati-
na dair farkindalik ve bu dogaya kars: elegtiri
barindirmakta hem de bu tahribatin bir dri-
ni olarak ortaya ¢ikan depresif, karanlik ve
melankolik havanin altinda iyimser, canh ve
mutlu bir yap: ¢izmektedir. Kimi sinema ya-
zarlarinin tanimlarina gére Roy Andersson'un
Ikinci Kattan Sarkilar filmi kavramsal cizgi-
de ilerlemektedir. Andersson'un bu filminin
6ziinde bu tanimlamalarin hem hepsi var hem
de higbiri yok. Zira yonetmen filmde stirdi-
riilebilirlik konularina farkli noktalardan de-
giniyor. Bu agidan meselelere “gercekei” yak-
lagtigini soylemek mimkiin. Andersson'un bu
filmi ddgtinilenin aksine hayatta kalmamizi
saglayacak, hayatlarimizla ilgili harekete geg-
memize destek olabilecek, pozitif enerji ve
iyimserlik barindiran az sayida filmden biri.

Domino Etkisi

Roy Andersson filmle, insan ile kurdugu ilis-
kiyi kurar. Reklamec: alt yapisina sahip olmasi
filmlerinde higbir zaman 6n planda degildir.
Filmleriyle her zaman yakin iligkide olan yo-
netmenin filmlerindeki insan karakterleri ve
kullandig1 nesneler kendi dinyasina aittir. Bu
noktada her yonetmenin filminin kendi diin-
yasina ait unsurlar1 barindirdigini séyleyebili-
riz ancak Andersson filmlerinde tren garindan
tutun da hastane yapilarina kadar birgcok unsu-
ru sirtlanir, onlarin hepsinin yapimiyla bizzat
kendisi ilgilenir; ona sunulan, var olan yapiyla
ilgilenmez. Tkinci Kattan Sarkilar'in beyazper-
deye hazirligi bu yiizden 4 — 5 yil stirmugtir.
Andersson bu ozelligiyle izleyecilerine bilin-
dik mekanlar sunmak yerine onlar1 bilinme-
yen, daha 6nce ortaya koyulmamus, hickimseye
sunulmamis mekan tasvirlerine ¢agirmaktadr.
Roy Andersson’un sinema dili, filmi olugtu-
ran zamanin degil, anin yogunlugunun kaniti
gibidir. Yagama anitsal karelerden degil, ali-
silmadik ayrintilardan, ¢elimsiz ya da olduk-



¢a solgun ifadelerden bakarak, bir anlamda
bunlari maskelerinden arindirarak, izleyiciyi
hazir, basmakalip ifadelerden soyunmaya da-
vet eder. Yonetmenin teknik agidan kullanmig
oldugu karakter ve insan yapisini bir anlamda
yeni bir bakigla ortaya koymasinda bu yakla-
sim goze carpiyor. Zira yonetmen filmlerinde
sadece nesneleri, binalari, olusumlar1 kendi
istegine gore yeniden yaratmakla kalmuyor,
ayn1 zamanda karakterlerin bedenlerine “be-
yaz perde” indirerek “insan yaratisinin” yeni-
lenmesi ve yinelenmesine de nayak oluyor.
Andersson'un filmlerinde karakterlerin yizi,
elleri, ayaklari, her yerleri adeta pudra darbe-
si gormus gibi bembeyazdir. Gérsellikle agiga
vurulamayacak kavramlar, yonetmenin kullan-
dig1 sinematografik dilin altinda yatmaktadr.
Andersson, Tkinci Kattan Sarkilar filmi dahil
olmak tizere bugiine kadar ¢ektigi hemen her
filmde izleyiciyi sessizce, mecbur etmeden
ama gor-e-medigi bir ayrintidan hayata baka-
rak ve baktirarak, filmlerine ¢agirmaktadir.

Andersson'un yasami ile sanati arasinda
filmlerinde segtigi konular baglaminda bir
paralellik vardir. Bu, yonetmen ile tretimi
arasinda bir uyumdur. Ancak bu tutarlilik, y6-
netmenin yagama ve yaratima karst takindigi
tutumda fire verir. Filmlerinde hayat: ciddiye
alirmig gibi bir tavir sergileyen yénetmen, bu
tavrini kendi sinema diliyle yikar. Cektigi rek-
lam filmlerindeki daginikligin, 6zensizligin ve
anlagilabilir karmagikhigin aksine filmlerinde
sekans olusturma diizenindeki 6zen ve titizlik
dikkat ¢ekicidir.

Kamerasini digsel ve gercek diismanlarina
karsi her tirli nefret, hing ve farkli disavu-
rumlarini savurmak i¢in kullanan Andersson,
kalemini kamerasiyla degistirdiginde akli
basinda ve huzurlu bir yonetmene dondsir.
Ikinci Kattan Sarkilar zaman zaman hiizinli
sahneler cizse de bakanlarda mutluluk veren
kareler de eksik olmaz.

Andersson’un diigsel dinyasindaki daginik-
lik filmlerinin renklerine ve bi¢imlerine yan-
simaz, onlar1 kamksar. Ikinci Kattan Sarkilar
once renkli bir zemin olugturur; anlatim dili
ya da hikdye bu zemini tamamiyla 6rtmedigi
i¢in, zeminin rengi her yandan figkirir, sekans-

larin seffaflifi altindan yuzeye ¢ikar ve filmin
hakim rengi olur. Filmdeki karakterlerini ba-
zen fondaki hakim renk igerisine, sadece ken-
di sinema dilinin kendini gergeklestirmesiyle
iter. Bazen de sahnelerde ¢arpici mekanlar
kullanarak, bi¢imin digavurumunu saglar. Bu
anlamda yonetmenin ¢izgisi bi¢im, bicimi de
¢izgidir. Anlatimi agir, metaforik cizgileri on
plana ¢ikaran, lirik ve digavurumcu bir yapi-
dadir. Sahne dilinin kullanimi tim filmlerinde
bir uzam, bir 151k yaratma iglevine sahiptir ve
bu anlatim, gagirtici isabette tonlara, titresim
ve kompozisyonlara sahiptir. Andersson'un
filmlerine yansittifi mekanlar ve karakterler
yonetmenin kisiliginin stizgecinden gegirile-
rek filmlerinde yeni renklere biirtinen, yepyeni
boyutlar: temsil etmektedir.

Andersson gergek hayatta yasanmasi muh-
temel olmayan seylerin yonetmenidir. Insan-
lar onun filmlerinde kendilerini en hazirliksiz
sekilde bulur. Tkinci Kattan Sarkilar icerisinde
barindirdifi  geometrik diizlem aracihigiyla
Picasso, Matisse, Dali, Chagall gibi resim
sanatinin sivri yaraticilarini animsatir. Ander-
sson'un sinemasinda bircok olay unsuru ne-
densel ilintisiz veya iligkileri bilmecemsi olsa
da olay dizimi ¢izgisel gelisimlidir.

Aksak Ritim ve Kritik

Uretim eksikligi; aksak ritim ve kritik.
Bunlar Anderssonda birbirlerine temelden
bagli bir sekilde isliyor. Andersson’un tretimi-
nin digavurumu elestirel tabanli saldir1 ve bas-
makalip sinema dilinin kurulu diizenine kargt
ctkistan kaynaklanir. Andersson'daki gelenek-
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sel yaklagimlar ve bariz gostergeler, dengeli
kompozisyonlar ve oranlarla 6rtiismiiyor ama
filmlerinden yansiyan hava, deneysellikten ¢ok
yalin bir siirselliktir. Sisstiz filmlerinde an-
lar1, hayatlar1 aktarirken ne bir gezgin ne de
rotast belli bir gekilde ilerleyen biriydi. Tkinci
Kattan Sarkilar diinyay: adeta varoluscular
gibi kavriyor. Zamani bir sinemaci gibi degil,
bir felsefeci gibi ele aliyor. Gerek teknik gerek-
se pratik yoniiyle tim bunlar1 yaparken anlari
topluyor, onlar1 filme alarak saptiyor, mesru-
lagtirtyordu.

Living Trilogy, yonetmenin bir hissizlik
tc¢lemesidir. Yonetmenin 7 yillik araliklarla
¢ekmis oldugu bu tiglemesi cesitli festivaller-
den eve 6dille donmistiir. Andersson’'un bu
ticlemesinin odak noktasi yonetmenin belli
bir sikint1 ¢ekmesinde yatmaktadir. Zira onun
icin gercek sikinti hayatin icinde, ayrintilarda-
dir, filmleri de bu durumu 6rneklendirmekte-
dir diyebiliriz, hatta her bir filmi, bash bagina
sikintinin kendisini ifade etmektedir. Ander-
ssoma Ozenerek film c¢ekmek isteyen bircok
kisi ¢ikmigtir piyasaya ancak sonug hi¢ de i¢
agict olmaz. Andersson'un basit gibi gori-
nen teknigini mimetik bir unsurla bagdagtir-
mak mimkin degildir. Onun siradis: kadraj
kullanimi, sekanslari, gecisleri, olusturdugu
karakterleri, kompozisyonlar;, Anderssonu
anlamada ortaya ¢ikan bariz zorluklardir. Bu
bilesenlerin timiini birden kusursuz gekilde
idrak etmek olduk¢a mesakkatli bir ugrastir ve
sanatsal yetenegin yani sira, yogun bir anlam-
landirma ¢aligmas: gerektirir.

Andersson'un gergek hayata kok salmig
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filmler ¢ekmesi, sinema tarihi boyunca ken-
dini gosterecek ve kesinlikle silinmeyecek bir
basar1. Yonetmen filmlerinde belli bir tipografi
cizerken yapilanin sadece bir is oldugunu, bu
acidan genel geger ahlak kurallarina bir anlam
yiiklemedigini ¢inki diinyanin boyle isleme-
digini vurguluyor.

Kitle iletisim araglarinin diinyay: ele gegir-
digi su zamanlarda, Andersson sinema sezgi-
sini hicbir zaman kaybetmiyor. Calismalarinin
her tekil pargas: filmlerinin butiinine, kagi-
nilmaz ve pervasiz rastlantisallifn beklenme-
dik bir anda karsimiza cikariyor. Bu noktaya
kadar Andersson tzerine sdyledigimiz her sey
onun stiliyle alakalidir. Kendisinin izin verdigi
o6l¢tide buna hakim olabiliriz. Onun bigembi-
lim ve estetigine tamamiyla tiirdes olabilecek
herhangi bir sey bulmak giictiir. Yonetmenin
sinematografik stili filmlerinde olduk¢a kisa
bir stirede genis 6lgiide diizgililenmis sinema
dilini anlatmak i¢in bir anda kargimiza ¢ikabi-
lir. Kimi zaman “kendisini ilgilendirmiyormus
gibi yapma” tavri onun filmlerindeki bu algiy:
yakalamamiza bir siire engel olsa da yonetmen
genel sinema dilindeki kurallar: ihlal ederek ya
da kurallar: ihlal edecek ayricaliFa sahip oldu-
gunu gosteren imgesel davraniglarda buluna-
rak, bizi tekrar farkindaliga davet eder. O yiiz-
den Anderssondaki stil fikri onun filmlerinde
kaide, taklit ve modellere bagllik fikrinden
uzaktadir. Sinema sanatinda stilin gésterge-
bilimsel bir kavram oldugu yazar. Boylece bir
stil sayesinde diinyay: diisinme ve gérme bi-
¢imi agikea gosterilir. Anderssonda bu durum,
herhangi bir stil sahibi oldugunu agikea belirt-
meden kendini agiga vurmaktadir. Bu ylizden
senaryolarinda uzak gegmis, yakin ge¢mis, su
anki durum, gelecek zaman ve gegmiste hala
sire gelen zaman formlariyla Bergman kadar
yenilik¢i bir sanatgidir. Sonug olarak filmlerin
goriinti ¢ekimlerinde izleyiciyi hem filmin
icine cekme hem mesafeli 6z bilinglilik duygu-
su veren kamera teknikleri, hem de sahneleme
durumlari meveuttur: Gerek filmlerin cerce-
vesi gerekse filmlerdeki ¢evre ve manzaranin
oneminin bagsrolde oldugu gériinti bigemi
acik bir gekilde, her yonetmenin kendi sinema
dilini konugturdugu bir sahadir.



Sev Beni

Rana Onoglu

ev Beni (Fucking Amal, 1998)

14-15 vyaslarinda iki geng

kizin ¢evresinde sekillenen bir

genglik filmi. Film, bu iki geng
kiz i¢cin pek de hareketli ve anlaml
bir glnlik yasant: vaad etmeyen bir
kasabada, ergenligin sancili siirecinin
o yaslardaki genglerin hayatinda nasil
vicut bulabilecegini, seyirciye giicli
bir 6zdeslik deneyimi yagatacak ve
yuzinden bir gilimsemeyi eksik et-
meyecek sekilde anlatiyor.

Ortaokul ve lise yillari, ¢ogumuz
i¢in ailelerimize son derece bagiml
oldugumuz halde kendimizi ayri birer
birey olarak tanimlama mucadelesi-
nin gectigi yillar oldugu i¢in, ¢ocuk-
luk d6neminin masumiyetinden bagka
cagrisgimlarla da hatirlanan yaglardur.
Yagitlarin arasinda nasil anildiginin
kisi i¢in son derece 6nemli oldugu
bu yillarda, gen¢ insan, bireyligini
ilan ederken olumlu olarak goérdigi
“tip”lerin imajina Sykiinir ¢ogunluk-
la. Bu imajin insasi, kisinin ne kendisi
ne de ailesi i¢in kolay bir siire¢ olur.

Bir gecis doneminin anlatimi, an-
cak o dénemi gecis donemi yapan
catismanin kurulmasiyla gergeklestir-
ilebilir. Ancak burada c¢atigmalar
genellikle ¢ok onceden tanimlan-
mustir. Hele ¢ocukluga dair olan ha-
vali-ezik, tembel-¢aligkan, giizel-¢ir-
kin, aptal-akilli, yaramaz-uslu gibi
birgok zith@in yarattii catismalar,
belki de herkes o doénemi tecriibe
ettigi icin Oyle iyi tanimlanmigtir ki
bazi anlatilarda birden basitlesiverir.

Bu hikayeleri izlerken 6zdeslik ku-
rabilmek zor olabiliyor, nitekim ha-
yatimizin boyutlar1 biz biytdikee
cogaliyor ve bu  hikayelerdeki
catismalar ¢ok Ongdrilebilir hale
geliyor. Karakterler ilgi cekicilikten
uzaklasiyor ve belki de hikayeler ye-
tiskinlerin izlemekten keyif alacag:
orglnligi saglayamiyor. Sev Beni fil-
mi iste tam bu noktada, izleme deney-
imini her yas i¢in ilgi ¢ekici hale ge-
tirebilecek bir anlatim kurmus. Oyle
ki, hikayenin tizerine kurulu oldugu
iki karakterin davraniglari ve hisleri,
kendini yetigkin olarak tanimlayabi-
lecek bizlerin de sergileyebilecegi
davraniglar ve hisler. Yani aslinda bel-
ki pek de degismiyoruz, sadece hafi-
zamiz kendimizi unutabilecegimiz
kadar zay:f.

Elin (Alexandra Dahlstrom), gu-
zelliginin farkinda olan ve erkekler-
in ilgisiyle bu farkindalig1 giiclenmis
14 yasinda bir kiz. Birlikte zaman
gecirebildigi bir arkadas cevresi ve
ayni okulda olduklari i¢in sirekli
iletisimde oldugu, kendi yasina yakin
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bir kiz kardesi (Erica Carlson) var.
Elin, ilk bakigta, filmin en bagindaki
sahnede son ¢ikolata kremasini yedigi
icin kiz kardesi Jessica’ya saldiracak
kadar ukala, kapisinin 6niinde onun-
la iletisgim kurmaya calisan agik bir
¢ocugu umursamazca geri ¢evirecek
kadar havals, ileride bir giin unld bir
model veya film yildizi olmak iste-
digini soyleyip duran tatminsiz ve
talepkar birisi. Amal kasabasinin ve
icindeki bu arkadaglarin sikict old-
ugunu, baska bir yerde yasamasi ve
daha fazla keyif almasi gerektigi-
ni disiniyor. Ote yanda Eline asik
oldugunu filmin en basindan beri
bildigimiz Agnes (Rebecka Liljeberg)
var. Agnes ise yasitlarinin gozinde
Elinden ¢ok farkli bir gen¢. Zaman
gecirebilecegi bir arkadas ¢evresi yok,
higbir erkegin gozdesi degil ve onunla
iletisim kurmaya istekli tek kisi, ken-
di sinifindan ve tekerlekli sandalyeye
mahkam ytrime engelli bir kiz.

Film boyunca, biz bu karakterlerin
iste bu o6zelliklerinin aslinda onlar-
la ilgili pek de bir sey soylemedigi
gercegine dogru adim adim gidiyoruz.
Onlar hakkinda bir gergek varsa o da
su ki, yukarida sayilan davraniglara
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ve durumlara sebep olan her sey bu
kisilerin deyim yerindeyse “kirilmasi
gereken zincirleri”. Yani ne Elin’in
tatminsizligi kasabayla ilgili ne tUnld
olma istegi gercek bir istek; ne Agnes
bir erkegin ilgisine muhtag, ne de ark-
adas1 olmamasinin sebebi onun uyum-
suzlugu. Bitin bunlar, karakterlerin
disarinin  ve kendilerinin goziinde
olan imajlarina inanmis olmalariy-
la ilgili. Bu inang dyle gugli ki, Elin
sadece bu yiizden aslinda hi¢ de ilg-
ilenmedigi bir erkekle iligkiye giriyor,
Agnes intihar girisiminde bulunuyor.
Film ilerledikce, onceleri onlar igin
onemli olan bu imajlar 6nemini kay-
bederken karakterler kendi gergek
isteklerinin ve gudilerinin 6niine
gecmeye caligmaktan vazgeciyorlar.
Iste biitiin bu kendini bulma miica-
delesi, ergenlikte ¢ok ciddi ¢atigma-
lar yaratan ancak sonra biyik 6lctide
sonlanan bir stire¢ olarak dustintlse de
ileriki yaglarda yagsadigimiz birtakim
catismalar ayni bu miicadeleyi andi-
riyor. Sev Beni'yi izlerken, o yaslari-
miz1 hatirlaylp duygularimizi hatir-
ladiklarimiz tzerinden yasamiyoruz.
Ginlik hayatta, stirekli ¢cevremize ve
kendimize ¢izdigimiz imajlarla ve bu
imajlarla uyum halinde olmayan arzu-
larimizin gerektirdikleriyle mucadele
ettigimiz icin, filmi izlerken kendi
zincirlerimizin bize hissettirdiklerini
buluyoruz. Yagamimizdaki dénemler
arasinda nasil ortakliklar oldugunu
fark etmek; nelerin pesinde ve hangi
celigkilerin i¢inde oldugumuzun béy-
lece 6nimiize konulmus olmasi ylizi-
miize bir gilimseme yerlegtiriveriyor.



Birlikte

Rana Onoglu

ukas Moodysson’un ikinci uzun

metraji Birlikte (Tillsammans,

2000), 1975te Stokholmde,

ayn1 evde kalabalik bir sekilde
yasayan bir grup hippinin komiinal ya-
santisinin hikayesi. Digarida bagka bir ha-
yat ve bagka kurallar gegerliyken kendini
komiin olarak tanimlayan bu toplulugun
hareketli ve yogun yasam tarzi, filmin
hissettirecegi bir¢ok duygunun kaynag:-
m olusturuyor. Sadece burjuvazinin ka-
pitalist diizenine karsi durma fikrinden
hareketle bir ¢at: altina toplanmig farkl
karakterlerin aralarinda olusan tartigma-
lar, 70lerdeki sosyal, ekonomik ve politik
tartigmalar1 gérmis birgok insan igin ol-
dukga tanidik.

Film, Tillsammanshlar evdeyken 20
Kasimda radyodan gelen bir haberle
aciliyor: Franco'nun 6limi. Evde se-
vingle kargilanan bu haberin Ustiine bir
gin, Géran'in (Gustaf Hammarsten) kiz
kardesi Elisabeth (Lisa Lindgren), alkolik
kocasi Rolf’la (Michael Nyqvist) tartigin-
ca cocuklarini da alip Tillsammans’a
gelince hem Tillsammans’in 6nceki tye-
lerinin hem de buraya yeni gelen ailenin
hayatinda bazi degisiklikler bagliyor. Ne
var ki, filmin hikayedeki temel degisim
noktas olarak olarak konumlandirdig1 bu
durum aslinda sadece bazi olaylarin vuku
bulmasina bir bahane oluyor. Olacaklarin
tohumlari zaten ¢ok onceden atilmis.
Filmin baglarinda Goéran ve Lena arasin-
da acik iligkiye dair gegen ufak diyalog,
mutfakta topluca yemek yenirken biris-
inin ¢iplak geziyor olmasina bir bagkas
tarafindan verilen olumsuz tepki, aktiv-
ist ve orgutli bir sosyalist olan Erik'in
(Olle Sarri) 6teki komin tyeleriyle olan
anlagmazlif1, evde yasayan cocuklarin ne
yiyip ne icecegini belirleyen kurallarin bu

cocuklar tarafindan memnuniyetsizlikle
kargilaniyor olmasi gibi durumlar, aslin-
da bazi degisimlerin gergekleseceginin
habercisi.

Elisabeth ve ¢ocuklarinin buraya yer-
lesmesiyle bazi tartigmalar seyirci igin
iyice gorinir olmaya baglyor c¢iinki
komiinde yasayanlarla disaridan gelen
bu ailenin birbirini tanima ve birbirine
uyum saglama stireci kaginilmaz olarak
birtakim kargilikli agilimlari ve agiklam-
alari getiriyor. Ornegin Tillsammans’ta
yasayan yeni boganmig Anna-Lasse ¢if-
tinin ¢ocugu Tet, Elisabeth’in ¢ocugunu,
sadece ayakkabilarinin kiz ayakkabis:
oldugunu séyledigi icin fasistlikle sugluy-
or, lezbiyen olan Annanin yeni gelen
Elizabeth’le romantik bir iletigsim sagla-
maya ¢alismasi nedeniyle Lasse tarafin-
dan onun lezbiyenliginin politik mi yoksa
6ztinden mi oldugu sorgulaniyor.

Gelisen olaylara bakilirsa yonetmenin
70’lerde olduk¢a giindemde olan poli-
tik tartigmalara bakisi oldukea elestirel.
Ancak film aslinda bu kicik evren ize-
rinden insanin varolusuna dair bir geyler
soylemek istiyor. Betimlenen komiin fikri
karsilikli hosgoérti olmadiginda oldukga

kirilgan ve disardan niifuz eden liberal gi-
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risimlere karg1 son derece savunmasiz. Et
yemenin yasak oldugu evde Elisabeth’in
cocuklarindan bir tanesi “sosisli” ve kola
istediginde Tet’in gosterdigi heyecan, eve
gelen televizyona cocuklarin gésterdigi
tepki, Goéran ve Lena'nin agik iligkisinin
bir noktadan sonra Géran'in bastirdig:
kiskang¢ligi diga vurmasiyla bozulmasi gibi
olaylar bu savunmasizlig1 tim gercekligi-
yle gézler 6niine seriyor.

Yine sosisli meselesinde gordigimiiz
gibi, filmdeki mizah bir olgide, birey
bireyligini kaybederek sadece bir toplu-
lugun pargas: halinde islev gormeye karar
verse bile, toplulugun diger bilesenleri
aynmi gekilde davranmadifinda herkesin
kafasindaki komiine dair idealin tuzla buz
olabilmesinden kaynaklaniyor. Cocuk-
larin hem birbirleriyle hem de yetiskin-
lerle olan saf¢a iligkileri ve ironik olani
stirekli ortaya cikarmalari ise filmdeki
mizahin diger bir kaynag:.

Cocuklarin, yetigkinlerden ayr:i olan
ve kendi aralarinda kurduklar1 diinyaya
filmde ¢ok genis bir yer ayrilmig. He-
niz belli deger yargilari ve ideolojilerle
yogrulmamis benliklerinin dogrudanligy,
tabir-i caizse insanin hamurunun yillar
icinde nasil yogruldugunu ve neye do-
nigtigini de gosteriyor. Bunun en giizel
sekilde gortilebildigi sahnelerden bir ta-
nesi, Elisabeth’in kizi Eva'nin, hoglandig:
komsgu ¢ocuguna Tillsammans evini an-
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lattig1 sahne:

“Giiriiltilii Koyiin Cocuklari’ni bilir mi-
sin? Diisiindiim de o kitaptaki ev de buraya
cok benziyordu. Ciinkii her seyin tersini dii-
sindiiklerini soyliyorlards. Orneg'in gunesin
parlamasinin giizel olduguna ya da yagmu-
run kéti olduguna kim karar verdi ki? Tam
tersi olduguna karar verdiler ve giines ber-
bat dediler, yagmurun yagmast ise ne kadar
glizel. Tipkr bu evde oldugu gibi. Hepimiz
cirkin seyler giyip berbat miizik dinliyoruz.”

Iste Eva'nin boyle masumca ifade ettigi
seyin, yetigkinlerin diinyasinda ideolojik
kargiliklart olan bir sey oluverdigini
goriyoruz. Zaten bu filmdeki mizah
mantigini  ve glzelligi bir cimleyle
aciklamak isteseydim; basit olanla, basit
olanin karmagik kargiliklarini bir araya
getirebilmesi derdim.

Birlikte, birliktelik ve yalnizlik kavram-
larin1 da kars1 kargiya getiriyor. Karisin-
dan boganmis yalniz bir adam olan Birg-
er ve Elisabeth’le ayrilma esiginde olan
Rolf’un arkadagligi, birliktelik ve yalni-
zlik tzerine bir dizi tartisma agryor. Yal-
nmizlik ugruna caba gosterilecek guzel bir
sey midir, yoksa yalnizlik, eylemlerimizi
anlamsiz m1 kilar? Birger o kadar yalniz
hissetmektedir ki, evindeki tesisatta bir
ariza olmadig: halde tesisatini bozmak-
ta ve Rolf’u sadece sohbet etmek ugru-
na yardima ¢agirmaktadir. Kendi hatas:
yuziinden ailesini dagilmanin egigine
getirmis olan Rolf her gittiginde, adam
onunla sohbet etmek ister ve bu Rolf i¢in
birlikteligin ve yalnizligin ne oldugunu ve
ozglirligin bu iki durumla iligkisini bir
kez daha gozden gecirmek i¢in firsat olur.

Film sonunda ise herhangi bir ideolojik
digiince degil, kim hangi goriiste olursa
olsun gosterilen bir “karsilikli hoggori”
herkesi birlikte tutabilen sey oluyor. Ancak
o birliktelik, bir futbol mag¢inda takim ol-
manin yarattiFi dayanigma hissinden 6te-
ye gecebilir mi? Kim bilir.



Oyun

Rana Onoglu

uben Ostlund’un ikinci uzun metraji

Oyun (Play,2011), isveg’in en biiyiik

ikinci sehri olan Goteborg adli liman

ehrinde yagayan Afrika gé¢meni bir

grup cetelesmis siyahi gencin, yanlarinda ye-

tigkin kimse olmayan kiig¢iik ¢ocuklarin cep

telefonlarini gasp etme pratiklerini anlatiyor.

Hikaye 2006-2008 arasinda Isve¢ basininda

¢ikan ayni yontemle yapilan gasplarin haber-
lerine dayaniyor.

Tahminen 15-20 yaslarinda alt: siyahi go¢-
menin olusturdugu cete, aligveris merkezlerin-
de peslerine dustiikleri ¢ocuklari, “abi numara-
st” denilen yontemle telefonlarini kendilerine
vermeye zorlamaktadir. Bu ¢eteden iki ¢ocuk,
gozlerine kestirdikleri ve muhtemelen hali
vakti yerinde ailelerin ¢ocuklar1 olan hedefle-
rinin yanina giderek, saati sormak gibi bir ba-
haneyle ¢ocuklardan bir tanesinin telefonu ce-
binden ¢ikarmasini saglar. Telefonu gordikten
sonra, abisinin, Gzerindeki ciziklerle, lekelerle
tam da ayni telefona sahip oldugunu iddia
eden zanli, cocuklari, telefonu abisine goster-
meye zorlar ve ¢etenin geri kalani olaya dahil
olur. Cocuklar kagsalar da ¢ete onlar: tamamen
kendilerinin kontrolde olacag: 1ssiz bir yere,
“abiye telefonu gostermeye” gotirmeye ikna
edene kadar takip edecektir. Bir kere tamam
dediler mi ¢ocuklar kolu kaptirmiglardir. Ce-
sitli sekillerde manipiile edilerek oradan oraya
suriklenecek ve nerdeyse “donlarina kadar”
soyulacaklardir.

Film boyunca, paralel kurguyla Malmdden
Goteborg’a seyahat eden bir trenin i¢inde ya-
pilan anonslari dinleriz. Anonslar, tren iginde
uygun olmayan bir yerde duran bir bebek be-
siginin sahibine yonelik yapilmaktadir, ancak
besigin sahibi bircok anonsa ragmen bir tirld
ortaya ¢ikmaz. Besik, atsan atilmaz satsan sa-
tilmaz bir gekilde seyahatin sonuna kadar tren-
de kalir. Filmin sonunda anlariz ki besik de bu
cetedeki ¢ocuklarin bir kardesi i¢indir. Ayni bu
durum gibi, filmde diizen ve huzur bozucu ne
kadar olay varsa bu ¢ocuklar neden olmustur.

Filmdeki gbég¢men karakterler, sadece bu
Afrika gd¢meni aile ve ¢ocuklar: degil. Filmin
baglarinda Géteborg'da sokakta ¢alan Kizilde-
rililer gosterilir. Onlarin 6niinden gegen yerli
halk son derece ifadesiz bir sekilde ama sira
dist bir sey gérmiscesine durup bu Kizilderi-
lilere bakmaktadir. Filmin sonlarina yakin bir
noktada, olduk¢a uzun bir sekansta bu Kizil-
derililerin toplu halde yemek yediklerini go-
ririz.

Oyun filmi gé¢menleri yerlesik toplumun
sirtindan geginiyormus ve masum yerli halkin
huzurunu bozuyormus gibi gosterdigi icin,
irkeilik konusunu gindeme getiren tartigma-
li bir film oldu. Aslinda film, maruz kalacag:
elestiri oklarinin bir kismini son sahnesiyle
geri ceviriyor. Sonda, gaspg¢i ¢ocuklardan iki
tanesi sokakta otururken, gasp ettikleri cocuk-
lardan birisinin ailesine yakalanirlar. Magdur
cocugun babast, gaspeiy1 uyarir ve elindeki te-
lefonun kendi ogluna ait oldugunu séyleyerek
telefonu almaya ¢aligir. Bu esnada bir itig kakis
olur. Olay1 goren bir kadin, gd¢menlerin iki
kat daha dezavantajli oldugunu, hele ki gaspgi-
larin ¢ocuk yasta oldugunu, bunu mutlaka po-
lise iletecegini soyler ve tartisma gikar.

Ancak filmin olumsuz elestirilerin hedefi
olabilecek tek noktasi da (¢ok 6nemli olmakla
birlikte) belki buydu. Nitekim film hem hikéye
hem de sinematografi agisindan ¢ok iyi ¢ali-
silmigtr.

Dosya: Nordik Sinemada Mizah
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Klovn: The Movie

Dilara Coban

ilm, Danimarkali komedyenler
Frank Hvam ve Casper Christen-
sen tarafindan yazilan, yazarlarin
hem senaryoyu hem yazip hem de

kendilerini canlandirdiklar1 60 bolumlik

bir televizyon dizsinin beyaz perdeye uyar-
lanmis hali. Gerek dogaglama sahnelerinin
coklugu, gerek oyuncularin karakterlerle
rol yapmak diginda daha derin bir iligki-
sinin olmas: filmi diger filmlerden daha
dogal, daha farkli kilarak En iyi Senaryo

(Fantastic Fest-Gutbuster Comedy Fea-

ture), Komedi Dalinda En jyi Film (Zulu

Awards), En 1yi Oyuncu (Frank Hvam-

Zulu Awards) ve En Iyi Yardimer Oyuncu

(Marcuz Jess Petersen-Zulu Awards) dahil

olmak tzere toplam 6 tane 6dul kazanma-

sint saglamig olsa da aldig: 6duller ve filmi
begenen insan profili incelendiginde fil-
min ¢ogunlukla Danimarkali insanlar tara-
findan sevildigi ve Danimarka ve ¢evresin-
de 6dul alarak bagar1 sagladig: goriliyor.
Film konu olarak giizel olsa da filmin
genel sorunu komedi ile agirilig: birbirine
siklikla karigtirmas: ve ikisinin arasinda-
ki ¢izgiyi gecerek aslinda su¢ unsuru olan
seyleri komedi olarak géstermeye ¢aligma-
stydi. Bunlar1 toplumsal tabulari yikmak
amaciyla yapsa da bazi suglarin filmde
komedi malzemesi olarak gdsterilmesi fil-
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mi komik ve giildiiren bir film yapmaktan
ziyade sagkinlik ve dehset icinde izlenen
bir filme dontstirmekten bagka bir katk:
saglamadi. 40 yagindaki bir erkegin liseli
kizlarla cinsel iligkiye girmek icin ugrag-
masi ve 13 yasindaki ¢ocuga kars: yapilan
tacizin komik olmakla ya da bir mesaj ver-
mekle uzaktan ya da yakindan alakasi yok-
tu. Filmin afisinde yazan “Yilin en komik
filmi” ibaresi ve aldigi 6diller toplumsal
tabular: yikmakta sadece i¢inde bulundu-
gu toplumda basarili oldugunu gésteriyor.
Filmin Warner Bros. tarafindan Amerikan
versiyonunu yapmak i¢in satin alinmasi,
filmin Amerika'da da taninmasini sagla-
maktan ziyade iki tilke arasindaki kultirel
ve toplumsal farkliliginin altin: ¢iziyor.

Frank'in (Frank Hvam) sorumsuz ve
saf bir insan olmasindan, disiinmek yeri-
ne temel durtiileriyle hareket etmesinden
dolayi iyi bir baba olamayacagini diglinen
hamile sevgilisi Mia (Mia Lyhne), cocugu
dogurup dogurmamak konusunda siphe
duymaktadir. Cocuguna babalik yapabile-
cegini kanitlamak isteyen Frank, ailesinin
sehir diginda olmasindan dolay: bakicilik
yaptigi Bo'yu (Marcuz Jess Petersen) kim-
seye sdylemeden arkadagi Casper (Casper
Christensen) ile planladiklar: kano gezisi-
ne dahil eder. Amaci Bo'ya ¢ok giizel bir
tatil gegirtip babalik denemesi yapmaktir
ama diglincesiz ve bagkalari tarafindan
manipiile edilmeye yatkin karakteri yiiziin-
den bu planinda bagarisiz olur. Casper i¢in
bu tatilin anlami ¢ok farkli olsa da arkada-
st Frankee yardim etmeye karar verir ama
yaptig1 hareketlerin sonuglarini diigiinme-
den sadece istedigi gibi davranan biri oldu-
gu icin zarar vermekten ve baglarini derde
sokmaktan baska bir sey yapmaz.

Frank ve Casper karakterine baktigimiz-
da anlamsiz sayilabilecek kadar saf olduk-
larini goriiyoruz. Casper’in safliginin arka-



sinda insani dirtilerin temelinde bulunan
distince slizgecinden ge¢memis kotilik
bulunurken, FranKin safliginin arkasin-
da daha masumane, ¢ocuklukla karigik bir
iyilik yatiyor. Bo’ya ylizme 6gretmesi, onun
glzel vakit gecirmesi i¢in ugragmasi ve
Bo'nun istedigi maket arabay: alabilmek
icin hapse bile girmesi derinlerde iyi ve
yardimsever bir insan oldugunu gosteriyor.
Frank elit goriinen ancak kitap kulibiine
bile sadece kitap kuliibiine katilmig olmak
icin katilan, hicbir kitab: aslinda okuma-
yip okumus gibi davranan ve Frank kitab:
okumadigini séylediginde bunu dinyanin
en blytk sorunuymus gibi buyttip Frank’i
oradan kovan bosg insanlarla arkadaglik et-
tiginden dolay: kendisi de zaman zaman
bu insanlarin etkisinde kaliyor. Bu kéti
etkilesim Frank'e yalnizken asla yapmaya-
cagi seyleri yaptirtyor. Bo gibi ice kapanik,
Casper’in neden oldugu sorunlara sessizce
uyum saglayabilen bir ¢ocugu bile cevresi-
nin olumsuz etkisine kanarak tzebiliyor.
Her seye ragmen Frank'in yaptiklarini
koti niyetle yapmadigini ve gercekte iyi bir
insan oldugunu anlayan Bo, onu affedip
bu tatilin gecirdigi en giizel tatil oldugunu
distintyor.

Oyuncularin  kendilerini
na ragmen komik olmak i¢in ekstra ¢aba
sarf etmeleri, olaylar1 abartmalari ve filmin
geneline hikim olan karakter donuklugu
filmin amatér goziikmesine neden oluyor.
Hem Frank ve Casper’in partnerlerinin
verdikleri tepkilerin yapayligindan ve bu
karakterlere ayrilan stirenin azligindan hem
de karakterler aras: iletisimsizlik ve daha
uzun gosterilmesi gereken olaylarin kisa
stirede yetistirilmeye ¢aligilmasindan dolay1
filmde anlagilmayan ¢ok fazla sey vardi
Casper ve sevgilisi Iben’in (Iben Hjejle)
gorustiikleri kisa stre i¢inde ayrilip hemen
barigmalari gibi. Film agik havada ve dogal
wsikla ¢ekilmisti ama Danimarka’nin yiz
6lgimintn kucikligi nedeniyle bir kano
gezisi temelinde dénmesi gereken film
nehrin kisaligini fark ettirmemek amaciy-

oynamalari-

la abartili olaylarla siislenerek ¢ogunlukla
karada cekilen bir filme dondi. Filmde
stire sikintis1 ve hissedilen yetistirme tel-
ast olmasina ragmen Danimarkada digiin
ve Ozel giinlerin nasil olduguna deginmesi
giizel bir detaydi. Filmin baglarindaki ¢if-
tin diigiini ve Bo'nun dogum giini partisi
bu giinlerde Danimarka ve diger iilkelerin
farkliligini ortaya koymakta basariliyd:.

Filmdeki giizel olan tek sey Frank'in kiz
arkadagina ve dogmamis c¢ocuguna kargi
duydugu, saflikla karigmis masum sevgi-
si ve bu sevginin baglarda umursamad:i-
g1 bir ¢ocuk olan Bo’ya da yayilmasinin
islenigiydi. Bu konu giizel yerlere ¢ekile-
bilecek ve ortaya izlenmesi hos bir yapit
cikabilecekken yonetmen ve senaristler ko-
nuyu suan ki sekliyle islemeyi tercih edip
ortaya hi¢bir kategoride yer almayan izle-
dikten sonra ben ne izledim diye kendinizi
sorgulamaniza yol agan bir film ¢ikarmig-
lar. Filmin Warner Bros tarafindan satin
alinmasindan sonra ¢ok zor bulunmasi,
filmi izleyen insan sayisinin ¢ok az olma-
s1 ve izleyenlerin biyiik bir cogunlugunun
Danimarkali ve filmin dizisinin hayram
olmasindan dolay: filmin IMDB ve ben-
zer platformlardaki puani yaniltict derece
yiiksek. Tlk filmin bagarisindan sonra, or-
tada 60 bolimlik hala devam eden bir dizi
olmasina ragmen ¢ekilen bir devam filmi-
nin olmast ayni kadro ve benzer olaylarla
bu kadar ugrasarak ne anlatmak istedikleri
konusunda merak uyandiriyor.

Dosya: Nordik Sinemada Mizah
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Klovn Forever

Yusuf Duruk

Burada yazarlar: degil sadece elestirmenlere
vuruyoruz.”
onetmenligini Mikkel Norga-
ard’in  yaptigi  Klovn Forever
(2015) komedi/drama tiiriinde
24 Eylul 2015 tarihinde ilk defa
Danimarkada seyircisiyle bulugmus. Film
Tirkiye'de ise gosterime girmemis, belki de
girememis. Bir televizyon dizisinin devami
niteliginde c¢ekilen Klovn Forever serinin
ikinci filmi. Seri olarak adlandirmam devam
eden bir anlam bagindan ziyade 6ncesinde
yapilmis dizi, ilk film Klovn: The Movie
(2010) ve son film Klovn Forever iizerin-
den distnildiginde verilecek bir kanaat
olsa gerek, zira yonetmen de ikinci filmde
bir tanitim yapmadan veya karakterler hak-
kinda herhangi bir bilgi vermeden seyirciye
olaylar1 gelisigiizel sunmaya basliyor.
Serinin onceki filmi gibi Frank (Frank
Hvam) ve Casper’in (Casper Christensen)
arkadaglig1 yine belli testlere maruz kaliyor
ve ikili kendini tiirli maceralarin iginde
buluyor. Frank, Casper’in is nedeniyle Los
Angeles’e gitmesine dayanamiyor ve hentiz
yeni bitirdikleri “arkadaglik kitabini” da
yanina alarak Danimarkadan Amerika’ya
gidiyor. Niyeti arkadaslik kitab: sayesinde
biricik arkadasi Casper’1 geri kazanmak. Bu
minvalde devam edecegini disiindigimiiz
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film strpriz diyemesek bile kigiik oyunlar
ve ufak yan hikayelerle gitgide buytliyen bir
kartopu gibi seyircinin Uzerine gelmeye
bagliyor. Lakin yolunda gitmeyen bir seyler
var.

Oncelikle sunu belirtmeliyim ki ince ve
hos karsilanan mizahin kesinle kiltir ya
da kisinin bilgi dizeyiyle alakali olduguna
inaniyorum. Herclimer¢ olmus yahut an-
lagilmak i¢in derin aragtirmalar gerektiren
espriler bir anlamda ger¢ek degerini kay-
betmeye mahkdmdur. Cinki sakanin, ya-
pist itibari ile, bir akstilamel olarak kahka-
ha, tebesstim ya da goézyas: gorebilmesi i¢in
saniyelik zaman dilimlerine ihtiyaci var.
Anlasilmak i¢in de... Ancak bazi yabanci
filmlerde gereken alt kiltir veya amiyane
tabiriyle “espri anlayigi” seyircisinde haliha-
zirda bulunmadigindan film var olan dege-
rinin ¢ok altinda karsilik bulabiliyor. K/ovn
Forever, agik konugmak gerekirse, benim
i¢in boyle bir deneyim oldu. Komedi film-
leri i¢in gereken elestiri kabiliyetine sahip
oldugumu kesinlikle iddia etmiyorum lakin
var olan ve onceden izleme gansina erigti-
gim yabanci komedi/dram filmleri igerisin-
de ne yazik ki seviyesi pek de yukarilarda
degil. Tki ¢ ciimle 6nce soyledigim gibi
bunun kesinlikle bir kiiltiir veya mizah an-
layigiyla alakali olduguna inantyorum. Zira
tilkesinde alt1 sezon boyunca dizisi ¢ekilmis
arkasindan ayni isimde bir filmi ve serinin
devami niteliginde bir bagka filmi olan bir
projenin komedi anlaminda bir seyler vaat
etmeyecegini disinemeyiz.

Charlie Chaplin, Buster Keaton veya
Roscoe Arbuckle ya da sessiz filmin ko-
medi devlerinin buyiik bagarisinin altinda
yatan en biyiik sebeplerden birisi sanirim
herkes tarafindan aymi diizeyde veya aym
sekilde anlasiliyor olmasiydi. Durum ko-
medisi tzerinden ilerleyen ve argo tabiriyle
“ekmek yiyen” bu ustalar donemin bir ih-



tiyacini karsiliyorlar, bir boslugu dolduru-
yorlard: belki de. Oysa giinimiz komedi
sinemasinda bu alan daha ¢ok olay, anlatim
hatta ince gondermelerle bezenmek zo-
runda. Amansiz kovalamacalar, kigik itig
kakiglar yerini s6z oyunlarina, belli bir kar-
magada dlizen yaratmaya birakti. Biitiin ko-
medi diinyas: belki de bir anlamda kendini
yeniledi ve adeta kabuk degistirdi. Lakin
bu degisim pek ¢ok sorunu da beraberinde
getirdi.

Tipki Klovn Forever'da oldugu gibi mizah
belli cografyalarla sinirli kalmaya bagladi.
Onceden Chaplin kirdigi camin sahibiyle
kavga ederken hepimiz giiliyorduk. Ama
simdi bir kelime oyunu ya da o cografyaya
ait bir durum bazilarimiz i¢in pek bir sey
ifade etmiyor. Klovn Forever bu anlamda
ozellikle durum komedisi anlaminda fazla
yerli kaliyor olabilir. Ayni agidan bakacak
olursak bizim i¢in de fazla arabesk veya
siradan... Pek ¢ok sahnesinde bir izleyici
olarak yeni bir sey maalesef bulamadim. Tki
arkadagin dostluklarinin sinanmasi ne yazik
ki dinya sinemas: i¢in yeni bir bulug de-
gil artik. Ayrica bir seylerin komik olmasa
bile cinsellige bulanarak komikmis kisvesi
altinda seyirciye sunulmas: yine eskimis bir
numara olarak hemen gdze ¢arpiyor. Ara-
banin tepesinde unutulan ¢ocuk besigi, di-
zenlenen partide yanlis bir séylemde bulu-
narak bir ¢uval inciri berbat etmek, havuzda
cocuk yizdirirken ¢ocugu kaybetmek...
Uziilerek belirtmek zorundayim ki vasat
kamera sakalarinda dahi artik bu denli
6zensiz ve siradan isler yapilmiyor. Sanirim
bu da bize komedi anlaminda sadece tlke-
mizde degil diger pek ¢ok iilkede de islerin
yolunda gitmedigini gosteriyor.

Filmin teknik yapisina dair ise, yine had-
dim olmayarak, sunlar1 séyleyebilirim: Fil-
min geneline bir ¢irpida yapilmis izlenimi

veren ve bence izleyiciye “Ne oluyoruz?”

sorusunu sorduran gereksiz sahne kesim-
leri, yine izleyiciye “Iste tam olarak burada
gilmeniz gerekiyor!” dercesine kameranin
yaptig1 yakinlasma (zoom-in) ve uzaklagma

(zoom-out) hareketleri ve ozellikle bilgi-
sayar efekti iceren sahneler filmin komedi
alanina girmesine ne yazik ki yardimer ol-
muyor. Bu minvalde isleyen pek ¢ok komedi
filmi veya dizi var ancak onlarin bagarisini
bagsar1 yapan gey sanirim 6zgiinliklerini bu
sorunlarin iizerine kuruyor olmalari. Or-
negin The Office dizisinde karakterlerden
gelecek tepkileri kamera hizli zoom-in ve
zoom-out yaparak gosterirdi. Bu hareket
dizinin adeta bagka bir karakteri olmus ve
gelecek tepkiyle birlikte seyirci kendisini
bu harekete hazirlardi. Ne yazik ki Klovn
Foreverda bu halihazirda bir seyleri aksati-
yor ve belki de varligiyla bulundugu sahne-
nin Uzerini orterek seyirciyi filmden uzak-
lastiriyor.

Bazi drama filmlerinde karsilagilan bir
durum vardir: Sahne duygusal olmasa bile
arkaya yerlestirilen “duygusal mizik” ile
seyirci boynundan tutularak tzilmeye, his-
lendirilmeye ya da buyurgan bir dille “Hey,
burada kagirdigin bir seyler var! Odaklan ve
agla!” denilmeye caligilir. Ne yazik ki yonet-
men Klovn Foreverda da bundan farkli bir
anlayis benimsemek i¢in gayret sarf etme-
mis. Ayni izmek isteyip de tizemeyen film-
ler gibi Klovn Forever da gildirmek isteyip
de giildiremeyen bir film olarak sinema
diinyasinda yerini aliyor.

*Klovn Forever (Frank ve Casper’in kita-
plarinin tanitim glininde yumruk yumruga
kavga etmeye baglamalarina kalabaliktan
birinin tepkisi)
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Idiots

Sel Oykii Ugur

[ N J
zellikle Karanlikta Dans
(Dancer in the Dark, 2000)
ve Dogville (2003) film-
leri ile tanidigimiz Da-
nimarkali yonetmen Lars von Trier
orijinal ismi Idioterne olan filminde
ilging bir ilke imza atiyor. 1998 yi-
linda Londra Film Festivali'nde FIP-
RESCI Odiili'ne layik gortlen film
6zel bazi kurallar biitini géz oninde
bulundurularak  ¢ekilmistir. ~ Unli
yonetmen ile birlikte Thomas Vinter-
berg, Kristian Levring ve Seren Kra-
gh-Jacobsen tarafindan 1995 yilinda
yaratilan Dogma 95 akiminin ikinci
filmi olan bu yapit hi¢ bir janraya ait
olmamanin yani sira Dogma 95 filmi
olan diger ozelliklerin de tamamim
tastyor. Kisaca ozetleyecek olursam,
bir Dogma 95 filmi asagidaki kriterler
g6z 6ntinde bulundurularak ¢ekilir;

1- Cekimler dogal mekanlarda ya-
pilmalidir. Set iceriye taginmamalidir.
(Hikaye 6zel bir sahne donanimi ge-
rektiriyorsa, stiidyo disinda bu donani-
ma uygun bir mekan se¢ilmelidir.)

2- Ses goruntiden farkli bir sekilde
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tretilmemelidir ve ayn: sekilde goriin-
tiler de sesten farkli bir igerikte ol-
mamalidir. (Sahne i¢inde tretilmedigi
siirece miizik kullanilmamalidir.)

3- Elde taginan bir kamera kullanil-
malidir; bu tip bir kamera ile ¢ekilebi-
lecek her tirlu hareket ya da hareket-
sizlik kullanilabilir. (Film, kameranin
durdugu yerde ¢ekilmemeli; kamera
filmin oldugu yerde durmalidir.)

4- Film renkli olmalidir ve 1g1klan-
dirma kullanimi s6z konusu olamaz.
(Eger cekilecek olan sahnede filmin
pozlandirmasi i¢in 151k yetersizse, sah-
ne kesilmeli ya da kameraya lamba
gibi basit bir 1s1k kaynag: ilistirilerek
devam edilmelidir.)

5- Optik numaralar ve filtrelerin
kullanimi yasaktir.

6- Filmin icinde gelisigiizel aksi-
yonlar olmamalidur. (Ornegin; cinayet,
silahlar vb gibi unsurlar olmamalidir.)

7- Zaman ve mekan bazli farkliliklar
yasaktir. (Film ginimizde ¢ekilmeli
ve konusu bugiine ait olmalidir.)

8- Film bir janraya ait olmamalidur.

9- Film format: 35 mm olmalidur.

10 - Yonetmenin ismi jenerikte gec-
memelidir.

Filmin baktigimizda,
bir grup gencin toplum i¢inde ¢esit-
li bolgelerde zihinsel engelli taklidi
yaptiklarini goriiyoruz. Film, gengle-
rin bu sosyal deneyi yapmalarindaki
amaglarini tanimlama anlaminda pek
bir 6ge icermiyor. Karakterlere bakti-
gimizda da yaptiklari zihinsel engelli
taklidini herhangi bir amag¢ ugruna
yaptiklarini hissetmiyoruz. Eylemleri

konusuna



belli bir trendi izlemiyor, herhangi bir
gelisim gosterme kaygisi tagimiyorlar.
Ek olarak, bu taklitleri sadece toplum
icindeyken degil, zaman zaman sade-
ce kendi baslarinayken de yaptiklarini
goériyoruz. Bu gencler arasinda psiki-
yatrist, reklamci, sanat¢i gibi meslek
sahibi profillerin yani sira ge¢migin-
den kagmaya calisgan ve ¢6zimi bu
komiin evinde bulan kisiler de var.

Filmin ana karakterlerinden Stof-
fer genglerin komin hayatini yasadigi
evin sahibi olmakla birlikte yaptiklar:
zihinsel engelli taklidine en derin po-
litik anlami yiikleyen karakter. Stof-
fer’in argimanlari arasinda “Gerize-
kali olmak likstir.” “Aile bir burjuva
gelenegidir.” gibi séylemler yer ali-
yor. Stoffer’e gore yaptiklar: bu taklit
insanin kisisel gelisgimi ve 6zgirligi
i¢in biyiik bir adim.

Film provakatif séylemleri ve go-
rintilerine ek olarak olduk¢a dusin-
diriici bazi sorularin tartigilmasi icin
uygun bir ortam yaratiyor. Ornegin,
karakterler zihinsel engelli taklidi ya-
parken hem kendilerine hem de top-
luma kargi sahip olduklari birtakim
sorumluluklardan vazgegiyorlar. Bu
durum, insanin idrak etme yetisinin
otomatik bir sekilde getirdigi sorum-
luluk duygusunun sorgulanmasina yol
agiyor. Clinkii eger hareketleriniz ve
duygulariniz bilingli degilse, o zaman
kirilan tabaklardan, ortaya sagilan ti-
kiriklerden utanmak s6z konusu ola-
maz. Bagka bir anlamda, bilin¢ sorum-
luluktur. Tkinci bir nokta ise, genglerin
yurittigl bu sosyal deney toplumdaki
insanlarin zihinsel engelli kisilere kar-
s1 bakis agilarini ¢ok net bir sekilde
gozler 6niine seriyor.

Peki tiim bu “gerizekalilagma” dene-

yini ylriiten gengler gercekten mental
fonksiyon bozuklugu olan bireylerle
kargilagtiklarinda neler oluyor? Iste-
seler normal hayatlarina hi¢bir sikint:
cekmeksizin uyum saglayabilecek akli
kapasiteye sahip bu gengler gergekten
aclik ¢ceken ya da mental fonskiyonla-
rini tam olarak yerine getiremeyen ki-
silerle sik stk empati kurmakla birlikte,
bu empati ani onlar i¢in duygusal an-
lamda yikici bir deneyime dénistiyor.

Her insanin i¢inde bir “gerizekalt”
yattigina inanan bu gengler, deneyle-
rini burjuva ahlakina karsi gelmek ve
cok normal gériilen birtakim degerleri
seyirciye sorgulatmak i¢in kullaniyor-
lar. Genel ahlak degerleri hakkindaki
z+1t gbrisleri ayni anda disinmek i¢in
ideal olan bu filmin tek eksigi, elestir-
digi ve kritik bir goézle ele alinmas:
gerektigini soyledigi sosyal degerler
yerine net bir digince sistemi konum-
landiramamasi. Digiince provakasyo-
nu olarak olduk¢a gi¢li bir durusu
olmakla birlikte insanlarin i¢lerindeki
gerizekaliyr ortaya ¢ikardiklarinda ge-
len kaos ortaminin ideal bir senaryo
olarak sunuldugunu diginmiyorum.
Filmin ¢izdigi ¢emberi, izleyici yalniz-
ca kendisinden birgeyler katarak kapa-
tabilir.

Dosya: Nordik Sinemada Mizah
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Emret Patronum

Deniz Efe A¢ikgoz

ars von Trier tartigmasiz Iskan-

dinav sinemasinin en bagarili

ve en ¢ok konusulan yonet-

menlerinden biridir. Genellik-
le karanlik ve sarsici filmlere imza atan
Danimarkali yonetmen, Emret Patronum
(Direktoren for det hele, 2006) filmiyle ko-
medi tiiriinde de ezber bozan bir ¢aligma-
ya imza atmuigtir.

Bir bilisim sirketinin sahibi olan Ravn
(Peter Gantzler), sirketini satmak igin
planlar yapmaktadir. Fakat 6ntinde sira
dist bir engel vardir. Calisanlarina patron
oldugunu daha énce hi¢ sdylememistir ve
bir ¢aligan gibi davranmaktadir. Yalanini
devam ettirebilmek i¢in basarisiz oyuncu
Kristoffer's sirketin asil patronu rolini
ustlenmesi i¢in tutar. Ravn ve Kristoffer’in
oyun oynadif: igyerinde ¢alisan 6 eleman
da aligilagelmisin diginda karakterlere sa-
hiptir. Uzun yillardir sirkette ¢aligmala-
rina ragmen “patronlarimi” daha énceden
gérmeyen elemanlar, Kristoffer’: ilging so-
rulariyla késeye sikistirirlar. Kristoffer bu
soru yagmuruna hazirliksiz yakalanmigtir
¢inki Ravr'in yillar boyunca elemanlar
ile patronun e-mail adresinden maillesti-
gini bilmemektedir. Kristoffer’in igi artik
daha zorlagmistir ¢iinkdi Ravn’in patron

Dosya: Nordik Sinemada Mizah

ad1 altinda, elemanlarla ge¢miste yaptig
paylagimlar1 6grenmek zorundadir. Film
ilerledikge, Kristoffer’in ¢alisanlarina kar-
s1 olan sevgisi artar. Bu nedenle, Ravn'in
planina dahil olmak konusunda stipheleri
dogar. Kristoffer, isvereni Ravn'in firma-
daki herkesi kovmay: planladigini 6grenir
ve bu onu ¢alisanlara daha da ¢ok baglar.

Ravn'in kandirmaya caligtigi is arka-
daglar1 Kristoffer’a bir¢ok farkli deneyim
yasatacaktir. Kristoffer birinden dayak yer,
biriyle uygunsuz bir iligkiye bagslar ve bir
caliganiyla yanlighkla nisanlanir. Bu agirt
olaylar asla gerektigi kadar ciddiye alin-
maz, hatta film genellikle bu belgesel
havasinda devam eder. Ofis hayatindaki
abstirt durumlar ve belgesel havasi, sahte
belgesel klasigi The Office (2001) dizisinin
etkilerini hissettirir.

The Idiots (Idioterne,1998) ve Karanlhkta
Dans ( Dancer in the Dark, 2000) filmle-
rinde de izledigimiz Jens Albinus’un can-
landirdig: Kristoffer, Ravn'in ona verdigi
"patron” roliunii gergekten benimser ve
islerin kontrolden ¢ikmasina izin verir.
Ravn'in sirketini almak isteyen is adami-
nin avukatinin Kristoffer’'in eski karisi ol-
masi da durumlari daha karmagik hale ge-
tirecektir. Film, Kristoffer ve Ravn’1 bir¢ok
ahlaki teste sokar ve karakterler genelde
kendi egolarina yenik diger. Kristoffer'in
Gambini adli hayal driind bir yazara
olan hayranligi filmin ¢6ziimlenmesinde
onemli rol oynar ve Lars von Trier'in bir-
cok filminde kullandig: saplant: temasin
devam ettirir.

Siradan olarak adlandirabilecek bu ko-
nunun altina Lars von Trier ilging ve bir o
kadar da komik fikirler saklamigtir. “Pat-
ron” fikri tzerinde ¢ok kafa yoran film,
caliganlar ve Kristoffer arasinda birgok
abstirt sahneye yer verir. Lars von Trier,



Ravn'in firmasindaki gibi bir is hayatina
hi¢ sahip olmadifini ve bu is yerindeki
ortami deneyimlerinden ¢ok hayal giiciin-
den yarattigini séylemigtir. Bu secim fil-
min gergeklikle olan baginin zayif olmasi-
nin nedeni olarak goriilebilir ve yaratilan
bu stirreal hava filmin mizahini destekler.

Emret Patronum, tirl, konusu, ¢ekim
teknikleri ve piyasaya stirilmesi agisindan
yonetmenin diger filmlerinden farkli bir
yerde durmaktadir. Lars von Trier’in yakin
zamanda yaptig1 en deneysel film olarak
gosterilebilir fakat filmin bu siradigilig
her zaman o6vgiyle kargilanmamigtir.
Yonetmenin bu filmden hemen sonra
uzerinde ¢aligmaya bagladigi Deccal (An-
tichrist, 2009), Melankoli (Melancholia,
2011) & Nymphomaniac (2013) filmlerin-
den olusan ve ¢ok ses getiren depresyon
Uclemesinin bagarisi, Emret Patronum’u
golgede birakmigtir.

Lars von Trier, filmde anlatici roliini
de ustlenir. Film sirasinda sesini duydu-
gumuz yonetmen komedi tirinden bah-
seder ve senaryodaki déntim noktalarinda
seyircinin dikkatini belirli noktalara ¢eker.
Emret Patronum, bunun yaninda da birgok
agidan bir ilktir yonetmen i¢in. Bu ilklerin
en 6nemlisi sadece yonetmen i¢in degil
diinya i¢in de bir ilktir. Lars von Trier, Ju-
tomawvision ad1 verilen yeni bir sinema tek-
nigi gelistirmistir. Bu teknikte bir gériinti
yonetmeni kamerayla ilgilenmez ve 6nce-
den hazirlanmis bir bilgisayar tiim kamera
secimlerini yapar. Lars von Trier, bu tek-
nigi kullanarak film tzerindeki insan et-
kisini digirmeye ve daha 6zgir bir eser
yaratmay: amaglamigtir. Ayrica filmdeki
hatalar1 bilgisayarin sugu olarak distin-
menin onu daha ¢ok rahatlattigini soyler.
Kendisini kontrol delisi olarak tanimlayan
yonetmen bu teknik sayesinde filme daha
deneysel ve 6zgiir bir hava katmigtur.

Emret Patronum, Lars von Trier'in
Cannes Film Festivali'ne gonderilmey-

en ilk filmidir. Bu filme kadar Lars von

Trier son 20 yildir festivalin en gozde yo-
netmenlerinden biri olmugtur. Daha 6nce
Avrupa (Europa, 1991), Dalgalarr Asmak
(Breaking the Waves, 1996) ve Karanhk-
ta Dans filmleriyle festivalden sirasiyla
Teknik Basari, Juri Ozel Odiili ve Altin
Palmiye 6dilleriyle dénen ve festival tar-
ihinde en ¢ok 6dil alan yénetmenlerden
biri olan Lars von Trier, medyanin ilgisin-
den dolayr duydugu rahatsizlik yliziinden
uluslararas: platformdan uzaklagmak ister.
Bu onu ulkesinde gecen bir film yapmaya
ve bu filmi ilk olarak tilkesinde gdster-
meye iter. Trier, ruh sagliginin dizensi-
zligi ve gecirdigi buhranlar yuziinden yine
karanlik bir film yapmaktan kagindigini
ve komedinin ona her zamankinden daha
cazip geldigini soyler. Fakat tipki y6net-
menin komedi olarak adlandirilabilecek
bir bagka calismast The Idiots (1998) gibi
Emret Patronum da kara mizaha sik sik yer
verir. Karakterler cogu zaman kaybolmus
bir haldedirler ve hayatlar: tizerinde kon-
trolleri neredeyse yoktur. Fakat bu ¢a-
resizlikleri olduk¢a eglenceli ve yaratici
bi¢imde ele alinmigtr.

Son yillarin en olayli ve en bagarili yo6-
netmenlerin biri tarafindan y6netilme-
si, usta performanslar1 ve egsiz kamera
teknikleriyle Emret Patronum tartigmasiz
Iskandinav sinemasinin son yillardaki en
onemli komedi filmlerinden biri.

Dosya: Nordik Sinemada Mizah
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Elling

Rana Onoglu

lling (Per Christian Ellefsen),

kirklarinda ve akli dengesi yerinde

olmayan bir adamin annesi 61dik-

ten sonra hiikiimet goézetimi al-
tinda gecirdigi rehabilitasyon strecinin ilk
yillarinin hikayesi. Annesinin 6limiinden
hemen sonra, Norveg hiikiimeti Elling’e bir
akil hastanesinde kendisi gibi akli dengesi
yerinde olmayan Kjell Bjarne (Sven Nor-
din) ile birlikte kalabilecegi bir oda verir.
Iki senenin sonunda, oda arkadasiyla bir-
likte Oslo'da bir evde, bir sosyal gorevlinin
gozetiminde hayata karigmalar: saglanacak-
tir. Kendi baglarina yasamay: bagarabilirl-
erse hayatlarina hiikiimet tarafindan tahsis
edilen bu evde devam edebileceklerdir. Ni-
tekim béyle olur.

Elling yillarca annesinin kanatlar1 altin-
da yasadig1 i¢in evden ¢ikmak ve telefona
bakmak gibi sosyal etkinliklere oldukea
yabancidir. Son derece mikemmeliyet¢i ve
telaghdir. Kjell Bjarne, obur, pasakly, iri yar1
bir adamdir ve hayatinda memnun olmadig:
temel durum kirk yagina gelmis olmasina
ragmen kimseyle yatmamis olmasidur. Tkisi-
nin arasinda siirekli bir laf dalas: ve didigme
hali vardir. Sosyal becerileri gelismemis bu
iki arkadas i¢in koésedeki markete gitmek
veya bir komsuyla iletisime geg¢mek bile
mimkin degilken ve béyle giindelik isler
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hemen tartisma konusu haline gelirken,
sosyal gorevlinin ve ilerleyen zamanin
yardimiyla topluma karigacaklardur.

Kirsalin  6ngorilebilirligini ve gliven-
ligini birakip sehre gé¢ etme temasi, Nor-
veg quirky feel goodlarinin ortak bir temasi
olarak degerlendirilir (Rees, 154) Elling ve
Kjell Bjarne’nin akil hastanesinden ¢ikip
Oslo’ya adapte olmaya ¢alismasi, kimilerine
gore bir koy-kent alegorisi. (Rees,155)

Filmin anlatimdaki en belirgin 6zelligi,
bu iki akli dengesi yerinde olmayan kisi-
nin hikayesini, onlarin bu 6zelliklerini
sira dig1 bir sey gibi gdstermeden sunmasi
olmus. Filmin baginda karakterler akil
hastanesinde tutuluyor olmasalar, garip ve
kendilerine has 6zellikleri olan insanlar
olarak degerlendirilebilirler ama toplumda
yastyor olmanin kaginilmaz sonucu olarak
“akil hastas1” olarak etiketlenmisler. Kald1
ki filmde bu konuya dair tek bir kelime
bile ge¢miyor. Yani herhangi bir psikolojik
problemin ismini, hatta rehabilitasyon gibi
bir kelimeyi bile duymuyoruz. Belki de bu
yuzden, karakterlerin bazi 6zelliklerinin,
onlarla 6zdeslik kurmamizi saglamasina
izin veriyoruz.

Film sonunda, iki karakter de kendilerini
gerceklestirmis oluyorlar. Elling, bir stiredir
kendinde kesfettigi bir 6zelligini hayali
haline getirmisti; sair olmak. Elling, film
sonunda sair oluyor. Kjell Bjarne ise tst kat
komsusuna 4s1k oluyor ve onunla evleniyor.

Petter Newss’in yonetmenligini yaptig1
Elling (2001), en iyi yabanc: film dalinda
Oscar aday1 olmug ve tim Nordik tlkele-
rinde hatir1 sayilir bir gise rakamina ulagti.
Norveg'te kabaca tlke nifusunun 6'da 1'i
Elling filmini sinemada komedi olarak iz-
ledi. Ancak bazi elestirmenler tarafindan,
tilke disina ¢iktiginda janr filmi olarak degil
siradan bir sanat filmine doniisen bir film

olarak da degerlendirildi.
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1_0 Loveless

Azad Elpeze

Eger peygamberlikte bulunabilsem/Ve biitiin sirlar: bilir ve
her tiirlii bilgiye sahip olursam
Eger daglar: yerinden oynatacak kadar biiyik bir imanim
olursa/Ama sevgim olmazsa
Bir higim.
ieslowskinin Mavinin finalinde yer verdigi
El¢i Pavlusun cevabidir ; sevgi olmazsa olmaz.
Andrey Zvyagintsev ise sevginin yoklugunda
insanlarin ve toplumun anatomisini ¢iziyor
Loveless filmiyle. Zvyagintsev yine uzman oldugu sular-
dan devam ediyor ve Rusyadaki biirokrasiyi ve toplum-
daki sevgisizligi anlatiyor Loveless filmiyle. Zvyagintsev ,
filmdeki her karakterden ve karakterlerin toplumdaki il-
igkileriyle 2 boyutlu sekilde hem mikro diizeyde boganma
stirecindeki aileyle hem de tiim Rus toplumun kilcallarina
kadar sevgisizligi gosteriyor bize. Anne(Zhenya) sevigiyi
arayan biri. Ailesinden bulamadig: sevgiyi hayatina ilk
giren ve hi¢ sevmedigi erkekten hamile kalarak da bu-
lamamaya devam ediyor. Dogan ¢ocugunun yiiziine bile
bakmiyor dogumda. Sevgiyi arayigini elinden film boyun-
ca dugtirmedigi telefonunda Instagramda aramaya devam
ediyor. Baba (Boris) Zhenya da oldugu gibi yeni sevgilisini

9 Baby Driver

de hamile birakarak kendine baglamis. Filmin en ¢arpict
yeri ¢ocugun tiim tartigmalart duymast ve sessiz qighik
atmasidir. Sonra gocuk kayboluyor ve aile 2 giin sonra
fark ediyor. Aramayi halktan géniilliiler yapiyor ve arama
kismi Antononi'nin 1esigimsizlik Uglemesi gibi geri getir-
ilmezi gosteriyor. Cocuk bulunmuyor. Zhenya ve Boris'in
yillar sonraki halleri gosteriliyor sonra. Boris yeni karisin-
dan ¢ocugunu susturamayinca kendinden uzaklagtirtyor
ve Zhenya yine telefonda. Rusyada da ilerleme olmadigint
filmin sonunda Zhenya'nin Russia yazan kuyafetiyle kosu
bandinda kogmastyla ¢ikarabiliyoruz.

Gizem Mutlu

aby Driver, yonetmen Edgar Wright'in

kendine 6zgli mizahini aksiyon tiriiyle

harmanladig, ¢ok giiclii bir gorsel dile

sahip. Senaryosu her ne kadar klasik bir
kovalama hikayesini andirsa da gerek karakterler
gerek kurgu filmi bir adim 6teye tagiyor. Wright'in
artik imzas1 haline gelmis zekice sahne gegisleri ve
renk kullanimlar: kliseye diismeden seyri kolay bir
is ortaya koyuyor. Baby’nin kulagindaki ¢inlamay1
engellemek i¢in dinledigi miizikler filmin nab-
zin1 tutmakla kalmiyor, kimi zaman bir énseme
(foreshadowing) ogesi oluyor kimi zamansa bir
sekansin ana karakteri halini aliyor. Filmde ne-
redeyse nostaljik bir sekilde kullanilan ipoddan
calan miizikler Baby ile izleyiciyi bir takim yap-
may1 amagliyor ve karakterin kendine ait iyi ahlak
prensiplerini de g6z 6niine alarak olugan bu takim
karsisina hem soygunculari hem polisi alabiliyor.

Baby’nin sosyal durumlarda kullanmak i¢in top-
ladig1 film replikleri ve ufak sahnelerse filmsever-
leri giilimsetip ana karaktere olan sempatilerini
arttirmay1 basariyor. Temposu oldukga yiiksek olan
filmin sahneleri buna ragmen aceleye getirilmis
degil, tam tersine akillica detaylarla dolu. Baby
Driver tam anlamiyla keyifli bir sinema deneyimi-
ni izleyiciye yagatiyor.

2017'nin En lyi Filmleri
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8 Get Out

Sel Oykii Ugur

outube’da 2012 ve 2015 yillari

arasinda Keegan-Micheael Key

ile birlikte Comedy Central

icin yaptign komedi videolar:
ve Keanu (2016) ile son zamanlarda adi-
n1 oldukea sik duydugumuz Jordan Peele
yonetmen koltugundaki ilk denemesini
Get Out filmi ile 2017'de yapti. Filmde kiz
arkadaginin beyaz ailesi ile tanigacak olan
siyahi bir erkegin yasadigi gerilim dolu
anlar izlerken Peele Amerikada uzun za-
mandir var olan irk¢ilik meselesini hassas
bir gekilde ele aliyor. Kiz arkadagin ailesi
ile tanigmak evrensel bir gerilim olmak-
la birlikte siyah-beyaz catigmasinin bu
gerilime eklenmesi ve esasinda tathi bir
heyecan olmasi gereken bu gergin orta-
min insan avina donuglirken araya ko-

7 Good Time

medi unsurlarinin serpistirilmesi ile Peele
bulundugu janr i¢inde kritik bir noktaya
ulagmig bir filme imza atiyor. Film Oba-
ma doéneminde yazilmakla birlikte, ¢ekim
ve vizyon tarihleri Trump doneminde
gerceklesmistir.  Zombilestirilen siyahi

insanlarin i¢ine beyaz kisilerin ruhlarinin
aktarilmasi ise filmin distinddrdigi pek
¢ok konu arasinda 6nemli bir yere sahip.

Sude Gergeroglu

afdie kardeslerin son filmi

Good Time olduk¢a dominant

bir karaktere sahip olan geng

sokak adami Connie’nin, ban-
ka soygununa dahil ettigi zihinsel en-
gelli kardesi Nick'in yakalanmasinin
ardindan kardesini hapisten ¢ikarmak
icin ugrastign 24 saatin hikayesini asla
monotonlagmayan ve gorsel anlamda
keyif verici bir gekilde filmlegtirerek
seyircisini ¢ok iyi yakaliyor. Connie’nin
kardegini kurtarmaya c¢aligirken aldig:
her karar seyirciyi de hizli ve heyecanli
bir New York gecesinin igine siiriikliyor.
Filmin bagroli Connie roliinde Robert
Pattinson var, kardesi Nick’i ise filmin
yonetmenlerinden Benny Safdie can-
ladiriyor. Cannes Film Festivalinde Al-
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tin Palmiye’ye aday gosterilen ve festi-
valde gosterildikten sonra alt: dakika
boyunca ayakta alkiglanan Good Time,
dikkatleri Safdie Kardesler’in tzerine
cekerken ayni zamanda Robert Pattin-
son'in bagarili oyunculuguyla senenin en
ilgi ¢eken yapimlarindan biriydi. Bes-
tecisi Daniel Lopatine Cannesda 6dil
getiren filmin muzikleri de ¢ok basarili.




6 Call Me By Your Name

Ipek Omercikli

en¢ agkin, dogal giizelliklerin, ente-

lektiiel baghliklarin, tirkek ve kirilgan

hislerin bir kutlamas: olan Ca// Me By

Your Naméin senenin en iyi filmlerin-
den oldugu tartigilmaz. Film, Kuzey Italyada yaz
tatiline devam eden 17 yagindaki Elio'nun evlerin-
de kalmaya gelen Oliver’la kurdugu, dis diinyanin
ugraslarindan uzak ve son derece samimi bir aile
ortaminda yaganan iligkiyi anlatiyor.

Luca Guadagnino’nun yonetmenliginde keskin,
belirli ve kararlagtirilmug ¢izgilerden ¢ok; dogal,
dogaglama ve rahat bir atmosfer var. Yakalanmaya
calisan sey de Elio'nun tedirgin, kendinden emin
olmayan ve kendini daha yeni kesfeden karakteri
oldugu i¢in bu anlatim gekli filmi ¢ok daha sami-
mi yapiyor. André Aciman’in ayni adli romaninda
Elio’nun siirekli kendini, Oliver’s ve hissettiklerini
sorgulamast durumu filmde i¢ diyalog olmama-
sina ragmen ¢ok bagarili bir sekilde yansitiliyor;
Timothée Chalamet ve Armie Hammer'in yiz

ifadeleri, bakislar1 ve genel olarak oyunculuklariyla

5 'The Other Side of Hope

pekistirilerek ortaya duygusal ve tensel bir hikaye
koyuyor. Ana hikaye Elio'nun biylimesi, kendini
tanimasi ve agtk olmasiyla ilgili oldugu icin i¢ di-
yalog kullanmamay: se¢mek gercekten cesur bir
karar; fakat kamera sicak aile ortamini, tarihsel,
doganin getirdigi romantikligi ve iki insan arasin-
daki zamana meydan okuyan bag: renkli bir sine-
matografi ve Sufjan Stevens'in evrensel, duygusal
ve ruha dokunan sarkilariyla zenginlestirilmis bir
film ortaya koyuyor.

Giiney Isik Tombak

ohem Hayatr (La Vie de Bobéme,

1992) ve Proletarya Ulemesi gibi

6nemli islere imza atmug Finlandiya

sinemasinin usta yonetmeni Aki
Kaurismiki, Umut Liman1 (Le Havre, 2011)
ile basladig1 Tersane Uglemesi'nin ikinci filmi
olan ve kendisine Berlin Film Festivali'nde
Gimis Ayr kazandiran The Other Side of
Hope'ta, Avrupada yaganan Suriyeli gé¢men
krizini zarif mizahi ve insancil bakis agisi
ile ele aliyor. 1990 yilindaki réportajinda
kendisini kaybedenleri konu alan bir yonetmen
olarak  tanimlayan
filminde, savastan kacarken Macaristan
siirinda  kaybettigi kiz kardesini bulup
Finlandiya’ya yerlesme umudundaki Suriyeli
Hussein Khaled (Sherwan Haji) ile esinden
ayrilip satin aldifi lokantaile hayatini yeniden
ingaya girigen Helsinkili is adami Waldemar

Kaurismiki'nin bu

Wikstrom'in (Sakari Kuosmanen) ¢akigan
hikayeleri, yonetmenin melankoliden uzak,
yer yer abslirtlesen espritiiel anlatimi ile
izleyiciye sunuluyor. Yonetmenin klasigi
olan mizik performanslari, soluk bir renk
paletinde sunulan nostaljik ortamlari ve
insanin i¢ini 1sitan senaryosuyla Umudun

Oteki  Yiizii, insanliga olan inancinizi
tazeleyen, gectigimiz  senenin  6nemli
yapitlarindan.

2017'nin En lyi Filmleri
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4 The Killing of A Sacred Deer

Onur Kavalct

6pek Disi (Dogtooth, 2009) ve The Lobster

(2015) filmleriyle tamdigimiz Yorgos
Lanthimos’un son filmi 7he Killing of a

acred Deer, Cannes Film Festivali'nde

Palme D’Or adaylig1 aldi ve En Iy1 Senaryo 6di-
lini kazandi. Lanthimos'un merakla beklenen
filmi, kimi kesimlerden begeni toplarken kimi ke-
simlerden “dag fare dogurdu” tepkileri aldi, ancak
kesin olan bir sey varsa o da, 2017nin en te-
kinsiz, insan1 gerim gerim geren ve sinir har-
bine sirikleyen filmlerinden biri oldugu.
Colin Farrel''n canlandirdigi goriniiste kusur-
suz, modern bir aileye sahip basarili bir cer-
rah olan Steven ile Barry Keoghan'in hayat
verdigi hayli tekinsiz bir gen¢ olan Martin’in is-
mini koyamadigimiz iligkileri tizerinden baglayan

2017'nin En Iyi Filmleri

film, en eski adalet yontemlerinden biri olan goze
goz dige dis kana kan distincesiyle i¢li digh bir
intikam Gykiistine dontstiyor Farrel ve ona eglik
eden Kidman deneyimli oyunculuklariyla goz
doldururken filmin agik ara one ¢ikan karakteri,
rahatsiz edici derecede dogalligiyla Keoghan'in
Martin’i. Kutsal geyik metaforunu 6ding aldig
Yunan mitolojisinden Agememnon'un kizi Iphi-
genia'nin hikéyesini, adalet, siddet ve aile temalar1
tizerinden, giinimiiz diinyasina uyarlayarak gii¢li
bir anlatima ulagan Lanthimos, sinematografi ve
mizik kullanimiyla da bu anlatimi gii¢lendiriyor.
Tki saatlik siiresi boyunca gerilimi kademe kade-
me arttiran film, bizi diken ustinde tutarak trajik
finale dogru ilerliyor ve “Bakin,” diyor Lanthimos,
“iste tapindiginiz aile kurumu ve yikiligi”.



3 'The Square

Deniz Efe A¢ikgoz

017’nin en ¢ok konusulan filmlerinden

biri tartigmasiz Ruben Ostlund’un si-

radig1 komedisi The Square oldu. Can-

nes Film Festivali'nde beklemedik bir
sekilde Altin Palmiye’yi kazandi ve birgok
elestirmenin yilin en iyi filmleri listesinde yer
aldi. Son filmi Turist (Force Majeure, 2014) ile
birgok 6diil ve 6vgii toplayan Isvegli yonet-
men bu sene kariyerindeki en hirsli ve 6zenli
caligmaya imza att1.

Sansir ve sanatsal 6zgirlik gibi konular:
kara mizahla ele alan yapim seyirciye bir¢ok
sosyal ve politik soru soruyor. Distindiren
bir komedi tarzina sahip olan film sarsic1 ve
rahatsiz edici olmaktan da asla ¢ekinmiyor.

Stockholm'da bir modern sanat galerisin-
de calisan Christian, Kare adin1 verdigi yeni
bir projede insanlarin birbirine olan giiven-
lerini sorgulayan bir ¢aligmaya imza atmig-
tir. Christian'in 6zel hayatindaki sorunlar
ile is hayati talihsiz bir gekilde etkilesime
gecer. Bu ilk bakista sade goériinen hikaye,
Ostlund igin seyirciye sormak istedigi zor
sorular1 sorabilecegi bir platform gérevini
gormektedir sadece.

Filmin zirve noktasi, Terry Notary’nin
unutulmaz performansiyla devlesen muze
sahnesi, gelecek senelerde de filmin konugul-
masina yol agacak nitelikte.

2017'nin En Iyi Filmleri
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2 On Body and Soul

Giiney Isik Tombak

anidik  bir  hikaye,

dializm i¢inde bir ro-

mantizm. 2017 Ber-

lin Film Festivali'nde
Altin Ayrya layik gorilen On Body And
Soul, Macar yonetmen Ildiké Enyedi’nin
19 yillik bir aradan sonra beyaz perdeye
digen ilk filmi. Bir mezbahada caligan
Endre (Géza Morcsdnyi) ve Miria'nin
(Alexandra Borbély) kendilerini geyik
olarak gordukleri ortak riiyalar sonucunda
romantik yakinlagmasini konu alan eser;
mezbahanin steril vahgeti ile riyalardaki
dogal huzuru, Endre’nin yash bikkinlig
ile Maria’'nin apatik kérpeligini carpigtir-

2017’nin En lyi Filmleri

arak izleyiciye hos bir aroma sunuyor. 1k
bakigta bilindik karakterleri ve katmansiz
alegorik yapist ile her ne kadar kolay izlenir
bir agk hikéyesi gibi gériinse de, ana karak-
ter Miria'nin duygusal agiriliklarina tezat
olusturan karakterlerin ve ortamlarin giin-
lik hayata dair biytld olmayan sunumu,
eserin dier romantik filmlere gore daha
gercekei kalmasini saglayarak filmi stan-
darttan ayiriyor. Ortalama Ustd gérintd
yonetmenligi, kullanilan duru renk paleti
ve biyuli gercekeiligin ginlik hayat ile
birlesimiyle saglanan ikilik¢i senaryosu ile
On Body And Soul, gegtigimiz yilin akilda
kalan filmlerinden.



1 Dunkirk

Ulug Emre Utku

agimizin en yetenekli ydnet-
menlerinden Christopher No-
lan’in merakla beklenen son fil-
mi Dunkirk, Fransa kiyilarinda
kurtarilmay: bekleyen 400.000 asker ve
onlar1 kurtarmak icin seferber olmus sa-
yisiz insanin zamana karst mucadelesini
anlatiyor. Bu hikayeyi 2017’de anlatmak ol-
dukg¢a cesur bir tercih ¢linki II. Diinya Sa-
vagt’nin seyrini degistiren bu olayin sonunu
izleyicilerin biiyiik bir kismi filmi izlerken
biliyorlardi. Dunkirkiin basarisi belki de

bu sorunla basa ¢ikabilmesinde yatiyor.

Nolan, duygusal bir bag kurabilecegimiz
karakterleri veya nefret edecegimiz diis-
manlar1 gostermeyerek bir sekilde buyik
resmi Onemsizlestiriyor. Kusursuz bir is-
cilikle ¢ekilmis savas sahnelerinde zamani
ve mekani o kadar iyi yonetiyor ki hika-
yenin gidisati 6nemini yitirdikce perde-
deki goriintiiniin giici artiyor. Bu sebeple
mutlaka biyik perdede deneyimlenmesi
gereken Dunkirk, Hans Zimmer’in muthis
miuzikleri ve Lee Smith’in yaratici kurgu-
suyla yilin en gérkemli filmi.

2017’nin En lyi Filmleri
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120 BPM

BASKA

SINEMA

m Berkay Biger

Yonetmen:
Robin Campillo
Senaryo:

Robin Campillo,
Philippe Mangeot
Oyuncular:
Nahuel Perez
Biscayart,
Arnaud Valois
2017/Fransa/
Fransizca/140°

Bagka Sinema

O’larin baginda ACT UP olarak bilinen, Guicin AgiFa

Cikmasi Icin AIDS Koalisyonu (AIDS Coalition to Unle-

ash Power), 6rgutinin Paris'teki eylemlerini ve mucadelesi-

ni konu alan Kalp Atisr Dakikada 120'nin (120 Battements
Par Minute, 2017) yonetmen koltugunda, senaryosunu kendi orgit
gtinlerinden esinlenerek yazdigini agiklayan Robin Campillo oturu-
yor. Eski bir ACT UP aktivisti oldugunu agiklayan Campillo, hika-
yedekilerin gergek kisileri yansitmadigini fakat orgiit dinamigini ve
karakterler aras: iligkileri olustururken kendi deneyimlerinden yola
ciktigini belirtiyor.

Filmin ilk yarisinin bagrolii olarak nitelenebilecek ACT UP Pa-
ris, cogunlugu HIV pozitif olan escinsellerin 1989da AIDS’ karst
miicadeleyi yaymak amaciyla kurdugu bir orgiit. Hikimete, ilag sa-
nayisine ve toplumun kayitsizlifina karsi micadele veren 6rgiitiin
hikayesini beyaz perdeye tasiyan Kalp Artis1 Dakikada 120, odagi-
na AIDS aktivizmini koymas: ile Philadelphia (1993) ve Sinirsiz-
lar Kuliibii (Dallas Buyers Club, 2013) gibi benzer konuyu islemis
6dilli yapimlardan ayrilmayi basariyor. Oldukea 6zenli yazilmis se-
naryosu, orgitlin tipk: bir kahraman gibi katman katman incelene-
bilmesine firsat taniyor. Hikayenin akis: izleyiciyi orgiitiin amaglar:
ve isleyisi hakkinda bilgilendirmekle kalmiyor, ayni zamanda AIDS
aktivizminin en 6nemli giic kaynagi olan hayatta kalma miicade-
lesini de seyirciye yansitmayi bagartyor. AIDS’ karg: trettigi ilac
pazarlamakta geciken firmaya yapilan basarili bir protesto sonrasi,
HIV pozitif olan Seanin, hastaligin yarattigi 6liim bilinci sayesinde
hayatin giizelliklerini daha net fark edebildigini soylemesi, AIDS
aktivizminin belki de en gi¢lii yanini agik¢a ortaya koyuyor. M-
cadele ruhundan faydalanarak hareketli bir tempo yakalayan ilk
yarinin ardindan, Campillo kamerasini, érgitiin sivri dilli kurucu
liyesi Sean ve orglte yeni katilan Nathan (Arnaud Valois)'in ara-
sinda kivileimlanan iligkiye ¢eviriyor. AIDS miicadelesini bireysel
boyutta gorebilmeye olanak saglayan Sean-Nathan iligkisi, filmi
derinlestirmeyi bagarsa da aktivizmin yerini alan ikili iligki filmin
temposunu bir hayli digirtyor. Odagi, ACT UP Paris’in verdigi
micadeleden, Sean’in verdigi kisisel miicadeleye kayan Kalp Atis
Dakikada 120, Sean’1 canlandiran Pérez Biscayart’in basarili oyun-
culuguna ragmen ilk yarida yarattig1 diinyayla bagini kaybediyor ve
sinemada defalarca islenmis bir hikaye halini aliyor. Orgiitiin belki
de en ¢etin ceviz aktivisti olan Sean'in killeri sayesinde ACT UP
Paris’in miicadelesine geri dénis yapan film, diisen temposunu yiik-
seltmeyi sonda da olsa bagariyor.

70. Cannes Film Festivali’'nin jiri bagkanligini tstlenen Pedro
Almodovar, gbzyaslar: esliginde yaptigi basin toplantisinda, Kalp
Atis1 Dakikada 120'nin en ¢ok etkilendigi film oldugunu séyledi.
Kurgusu ve bagarili sinematografisi ile dikkat ¢eken film, Cannes
Film Festivali'nden Grand Prix de dahil olmak tzere 4 6dil ile
ayrildi. Ayrica Fransa, Yabanci Dilde En 1yi Film Akademi Odiili
i¢in Kalp Ati51 Dakikada 120yi aday gosterdi.



017 yapimi Le Redoubtablénin yonetmen koltugunda 2011’in

Oscar 6dulli filmi 7he Artisfin yonetmeni Micheal Hazanavicius

oturuyor. Film, Yeni Dalga’nin kural bozan yénetmeni Jean-Luc

Godard’in 67 ve sonrasi gelen politik donemini ve evliligini Anne
Wiazemsky’nin anilari izerinden ele aliyor.

Belki de ¢ogumuzun Godard’la tanigmasina vesile olan 4 Bout de Souf-
fle (1960), Le Mepris (1963) ve Bande i Part (1964) gibi filmler Le Re-
doubtableda bahsi gecen tarihe kadar ¢ekilmistir ve Godard kiltii coktan
var olmugtur. Onun teknigi aligilagelmis olandan ¢ok daha farklidir, iz-
leyicinin kendini kaptirdig: sinemayi jump-cut kurgu bi¢imi basta olmak
tizere kullandig1 bircok teknikle adeta yerle bir eder.

67 6ncesi filmlerinde yildiz oyuncularla ¢ektigi ve kendisinin ici bos
olarak gordiigli kadin-erkek agk hikayeleri varken, La Chinoise (1967)
sonrasi ¢ok daha radikallegen bir patika izler. Bu déneminde ise elestirel
dili Weekend (1967) filminde arabalarin yanmas: gibi ¢arpici bir drnekte
vuku bulur.

Anne Wiazemsky ile Bresson'un Au Hasard Balthazar (1966) setin-
de ilk defa kargilan Jean-Luc, kendisiyle sonraki yil evlenir ve La Chi-
noise filmini geker. Redoubtable, bu filmin ¢ekimiyle baglar; nitekim film
alisilagelen yukarida bahsettigimiz ilk donem filmlerinden farklidir ve
kendisini mutsuz edecek hatta sonralarinda unutamayacag: ¢ok sayida
olumsuz elestiri toplar. Godard’t bilen ya da bilmeyen bir izleyici i¢in
karakterin ilk tuglas: burada 6rilir. Film, onun Godard kiltiinden ziyade
siradan insan olma durumuyla ilgilenir, nitekim yénetmenin kendi i¢inde
yasadigi celigkiler, yalnizligi, dustincelerini pratie dokememesi film
boyunca niikseder. Bu agidan Redoubtable, Godard’in 67 sonrasi sine-
masal bakis agisini ve kendisinin Anne ile yagadig1 inisli ¢ikisht iligkisini
anlatmasi yontinden bagarili bir filmdir. Yine de filmin Wiazemsky’nin
bakis agisindan kurulmas: filmin objektiflifini sorgulatabilir (Godard’in
intihar tesebbiistiniin hala bir muamma olmas: gibi).

Louis Garrel'in performans: ne kadar iyi bir aktér oldugunu bir kez
daha ispatlar nitelikte. Yenice tanidigimiz Stacy Martin ise biraz donuk
kalmakla birlikte bagarili bir performans gosteriyor. Sinematografik olarak
film yer yer Godard filmlerinden esintilerle siirpriz yapiyor. Hazanavicius
bize, plak takildiginda filmin negatife donistigii sahnede Alphavilleden
bir selam veriyor ya da Louis Garrel'in “ben sadece Godard’1 oynayan bir
oyuncuyum, iyi bir oyuncu bile degil” dedigi sahnede Godard’in yasadig1
ikilemi vurgulayarak mizahi bir génderme yapiyor.

Sinematografik ozellikleriyle ve oyuncularinin performansiyla goz
dolduran Redoubtable, parodiyle pastis arasinda gidip gelen bir film.
Tcerdigi mizahi 6geler ve 60lar Fransa'sinin verdigi nostaljik hava filmi
daha da izlenilesi kiliyor. Biitiin bu 6zellikleriyle Hazanivicius bu sene
Oscart kazanmasa da sinefillerin kalbini kazanacak gibi duruyor.

Ote yandan, Martin'in Wiazemsky’yle bir benzerliginin bulunmamast,
filmin Anne’yi bagarili bir aktérden ziyade Godard’in kiigiik ilham perisi
olarak resmetmesi veya Godard’in nevrotik yoniintin abartilmasi filmin
eksi yanlarindan olabilir. Gel gelelim, Hazanavicius Godard’in filmini
yapsa da sinemasal olarak onun 6gretilerini izlemek, yani “film saniyede
24 kere gercekliktir” demek zorunda degil. Nitekim film, Godard'in go-
zligintn kirllmas: gibi yinelenen esprilerle aslinda yanliglanamaz bir biy-
ografi sunmak gibi bir derdi olmadigini ispatliyor.

BASKA
SINEMA

m Gizem Ozdil

Yonetmen:

Michel Hazanavicius
Senaryo:

Michel Hazanavicius
Oyuncular:

Louis Garrel
2017/Fransa/
Fransizca/107

Bagka Sinema
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England is
Mine,
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Yonetmen:
Mark Gill
Senaryo:

Mark Gill,
William Thacker
Oyuncular:
Jack Lowden,
Jessica Brown
Findlay,

Laurie Kynaston
2017/Ingiltere/
Ingilizce/94’

Bagka Sinema

[ J
ngiltere Benim (England is Mine, 2017), dinyaca tnli The Smit-
hs’in diinyaca tnld solisti Steven Patrick Morrissey’nin genglik
yillarini anlatiyor— film daha Smiths kurulmadan, Morrissey’nin
diger kurucu tye Johnny Marr’la tanismastyla bitiyor. Filmi izler-
ken sanki daha 6nce izlemis hissine kapilmak ka¢inilmaz; ¢iinkd sanki
herhangi bir yanlig anlagildigini diisiinen ve hem kendine aciyan hem de
ayn1 anda kendini herkesten Gstiin géren bir ‘deha’nin ¢ok da ilgi ¢ekici
olmayan hikayesini anlatiyor. Morrissey modern diinyanin en taninan
mizikal dehalarindan biri olsa da, filmde bunu seyirciye aktaracak bir
anlatim yeterince saglanamamig; eger amag Morrissey’nin de her baga-
riya ulagmaya caligan, diinyadan nefret eden, siirekli surat asan ve pasif
agresif elestiriler yazip kendini gergeklestirememe durumunun intika-
min1 almaya ¢aligan somurtkan bir geng olarak yansitilmas: ise, 0 zaman
Ingiltere Benim bunu bagariyor.

Belki de filmin en biyik hatasi, siirekli Stever’in Morrissey olmasini
bekleten bir anlatima sahip olup, sonra asla Morrissey’i géstermemesi
bize. Morrissey’nin benzersiz sesini, kendine mahsus sark: sozlerini ve
dinya tarafindan anlagilmama durumundan 6teye giden derin tarzini
yakalamziyor, géstermiyor film seyirciye— ve asla Morrissey’e sahne 151-
g1n, biyiik anint vermiyor ve ona sadece herhangi bir kendini bulama-
mis gengle ayn1 muameleyi yapiyor. Yani, Jack Lowden'in karakteri bii-
yiik rock star1 Morrissey olamiyor ve belki de amag bu; fakat bir Smiths
fani olarak bu filmi izlemeye gidip hi¢ Smiths sarkis: duyamamak, hi¢
Morrissey’nin dehasina tanik olamamak dogal olarak hayal kirikligina
ugratiyor. Morrissey hayrani olmadan Morrissey’i bu filmle anlamak
imkansiz; “Never Had No One Ever” ve “Last Night I Dreamt That
Somebody Loved Me deki siiregelen ve sonugsuz sevilme arayigi, “This
Charming Man”ve “Hand in Glove’da inceledigi romantik yonelimleri-
ni, anlagilmamaktan yakinmakla birlikte nasil anlagilacagini bilmedigini
gormek de neredeyse imkansiz— tek elimizde olan huysuz, Giretmekten
kaginan, Morrissey’nin “Cemetry Gates’de de benimsedigi entelektiel
kisiligini yansitmay1 bagaramayan bir bakis.

Filmin en giizel sahnesi belki de geng¢ Morrissey’nin “Give Him a
Great Big Kiss” sarkisini sahnede yorumladig: an— bu sahneden son-
ra film boyunca yine Morrissey’nin sarki sdylemesini beklememek elde
degil; ¢tinki gercekten geng bir Morrissey’nin sesini duydugunuza ina-
niyorsunuz, Lowden'in bu sahnedeki performans: gercekten iyi ve ta-
mamen yonetmen tarafindan harcantyor—ciinki filmde Morrissey’nin
sarki s6yledigi tek sahne bu. Burada beklentiler yiikseldikten sonra bir
daha Morrissey’nin sark: séyledigine tanik olmamak gergekten hayal
kirikligina ugratiyor ve film potansiyelini gerceklestiremiyor.

Bununla birlikte, filmin Ingiltere’nin karanlik, renksiz, kasvetli ha-
vasini bagariyla yansitmas: Morrissey’nin miziginin buyiik bir pargas:
olan ve “Heaven Knows I'm Miserable Know’da en belirgin sekilde bu-
lunan yabancilagma temasini giizel isliyor. Sarkida da bahsedilen mono-
tonlagma filmde goriiliyor; fakat yine, Morrissey veya Smiths hayrani
olmayan seyircinin bunu Morrissey tizerinden anlamasi, hayran olan ki-
sinin de bunu takdir etmesi ¢ok zor; ¢inki film boyu siiregelen depresif
atmosfer filmin sonunda aydinlatilmiyor, tam ufuk géziikmeye basladi-
ginda film bitiyor, ve bu filmin diger anlagilmamig-deha filmlerinden
ayrilmasini engelliyor.



Dizi Kusagi:
Dark

Beklenmedik, tekinsiz hatta dogatisti
olaylarin sakin ve huzurlu Amerikan ka-
sabalarinda huzuru kagirmasina alisifiz.
Ozellikle son donemde Stanger Things'in bu
alt tird yeniden canlandirdigini sdylemek
muimbkiin. Kendi 6ykiisiinin giicii bir yana,
yarattig1 nostalji duygusu sayesinde ¢ok bii-
yik bir hayran kitlesi edinen dizinin etkisi
sonrasinda gelen yapimlarda da goriiliyor.
Gegtigimiz yil vizyona giren O (I#, 2017)
bile zaten kendi kaynagina, donemine ve
tirine atifta bulunan ve bu tirin ayak iz-
lerini takip eden Stranger Thingsin pek cok
“numarasin1” 6diing aliyordu 6rnegin. Bu
sefer de kigiik Alman kasabasit Winden'in
gengleri sirtlarinda ¢anta, bisiklete atlayip

m Serhad Mutlu

gizemi ¢ozmeye ¢aligtyor ve tabi bu kegif
yolculuguna seksenlerin unutulmaz garki-
lar1 da eslik ediyor. En azindan bir siire. ..
[lk bslimleriyle Dar# bu izlenimi yaratsa
da hikaye ilerledik¢e ¢cok farkli bir yol izle-
meye bagliyor. Tabii Stranger Thingse olan
benzerligi yadsinamaz, ama kimi yonleriyle
cok daha farkli ve gii¢lii bir yapiya sahip. Bu
farklilik en bagta karakterlerden kaynakla-
ntyor. Darkin karakterleri ¢ok daha yalniz
ve yolculuklarinda kendi baglarinin ¢aresine
bakmak zorundalar. Ciinkd bu yolculugun
temelinde ortak bir sebep varmug gibi go-
riinse de her bir karakterin arayis1 kendine
has. Herkes farkli bir seyin pesinde koguyor
ya da farkl seylerden kagiyor. Bu farkhilik

Dizi Kugag1
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sayesinde ilgi ¢ekici bir bilim kurgu 6rnegi
olmasinin yaninda Dar#, jenerasyonlar arasi
bir karakter oykiisiine déntstiiyor.

Dizinin ana konusu ise zaman. Gegmige,
gelecege yolculuk edebilir miyiz? Zamanin
akigini degistirebilir miyiz? Bilim kurgu
tirinde bazen kargilagtiimiz bu sorularla
ugrasmak kolay degil. Zamani ve zamanin
yapisin/dogasini  temeline alan Gykiileri
tutarli bir sekilde ilerletmek oldukea zor.
Dark, zaman tizerine yapilmig tartigmalara
bir yenilik getirmiyor, simdiye kadar edil-
mis laflar1 tekrarliyor sadece. Bugiine kadar
bu konu ¢ok kez islendigi i¢in dizinin bilim
kurgu tarafinda ¢ok etkileyici bir is ¢ikar-
digini séylemek zor. Ne var ki, Dar£1n se-
naryosunu gi¢li kilan etkenlerden biri de
bu. Agikeast; zaman olgusuna dair 6zgilin
fikirler tretmeye caligarak riske girmeme-
si, tim bu yolculukta daha az yara almasini
sagliyor. Ote yandan ¢ok 6zgiin olmasa da
kurdugu diinya oldukg¢a giglii ve inandirici.
Oykiiniin kendi gercekligini izleyiciye ka-
bul ettirmedeki bagarisi neticesinde de ka-
rakterlerle daha fazla vakit gecirebiliyor ve
onlar1 taniyabiliyoruz.

Dark'in karakterlerine kargt durusu da
oldukga adil diyebiliriz. Her birine, onlar1
umursamamizi saglayacak dertler ve moti-
vasyonlar vermeyi bagariyor. Ekranda ¢ok
fazla siire almayan karakterlerin bile gercek
ve insani anlarina gahit olabiliyoruz. Bu an-
lamda DarZ'1n bazi konularda 6ykindigi

Dizi Kugag1

Stranger Thingsden daha basarili oldugunu
soylemek mimkiin. Stranger Thingsin ka-
rakterleri zaman zaman bir ekibin parcasi
olarak senaryoda temsil edilmesi gereken
yeri dolduran arketiplere donisebiliyor.
Dark'ta ise her karakterin esit derecede de-
gerli ve takip edilmeye deger yolculuklar:
var.

Zamani ele alan bir 6ykide dogal olarak,
gecmise ve gelecege dair de fikir sahibi
olabiliyoruz ki karakterlerin saglam te-
mellere oturuyor olmasinda bunun da et-
kisi ¢ok buyiik. Hikayeyi ve karakterlerin
yolculugunu etkileyen kritik olaylara ga-
hit olmamiz onlarin gercekligini bir kat
daha artiriyor. Ayrica, tipki karakterler
gibi 6ykiintin gectigi kasabanin da tarihini
takip edebiliyoruz. Stranger Things'le Dark
arasindaki bir bagka benzerlik de buradan
ileri geliyor. Kasabay: etkisi altina alan
garip olaylara kaynaklik eden ve oraya ait
olmayan yap1 burada da karsimiza ¢ikiyor.
Hawkins’i degistiren yaps, icinde tibbi den-
eyler yapilan bir devlet kurumuyken Win-
dende ise kasabaya kurulan niikleer santral
dogal dengeyi alt st ediyor.

Darf1n keyifle izlenmesini saglayan et-
kenlerden biri de gorintileri. Gergekten
karanlik ve seyirciyi icine ¢ekmeyi bagaran
atmosferi sayesinde diziyi takip etmek daha
da heyecanli bir deneyime doniistiyor.

Tirtine bir yenilik getirmese de Ameri-
kan yapimi olmayan bir dizinin bu kadar
takip edilir bir noktaya gelmesi heyecan
verici. Karakterlerine gosterdigi 6zen, onu
muadillerinden ayiran en 6nemli 6zelligi.
1k sezonun nasil sona erdigini diigiiniir-
sek, devaminin gelecegini rahathikla soy-
leyebiliriz. Bakalim 6ykiiye girecek yeni
karakterler de bu denli gii¢li olabilecek
mi. Dark, zamanda yolculuk tizerine biiyiik
laflar etmekten sakinmay1 ve karakterleri-
nin gelisimine odaklanmay: siirdiirebilirse,
hikayenin yapisi gictini kaybetmeden yol-
culuguna devam edecektir.



