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Editorden

u ay merkezde Klasik Hollywood Sinemasi’'nin en yetenekli

yonetmenlerinden Billy Wilder'in filmleri gosterilecek. Sine-

ma tarihine film noirdan drama, gerilimden komediye bir¢ok

farkli tirde bagyapitlar kazandiran Wilder, donemin muha-
fazakar atmosferine gore oldukea cesur senaryolar yazip yonetti. The
Lost Weekendde alkolizmle miicadele eden Don Birnam ve Some Like
It Hof'ta kadin kilhfina girip bir baska kadinin pesinden kosan Joe ve
Jerry, Wilder'in yarattig1 siradis1 karakterlerden bazilari. Yazdig: senar-
yolardaki incelik ve zekayla birlikte Wilder'in egsiz bir bagka niteligi
de oyuncu y6netimiydi. Jack Lemmon, Tony Curtis, Shirley MacLaine,
Kirk Douglas, William Holden gibi bir¢ok Hollywood yildiz1 Wilder'in
filmlerinde kariyerlerinin en iyi performanslarini sergileme imkani bul-
du. Merkezde gosterilmek tizere sectigimiz Billy Wilder filmlerini ka-
¢irmamanizi siddetle tavsiye ediyorum.

Bu sayimizin dosya konusu ise ironik bir sekilde Yeni Hollywood Si-
nemasi. 60’larin sonunda Amerika Birlegik Devletlerinde ozgiirlike¢t
egilimlerin artmasiyla ortaya ¢ikan bu 6zel filmler o doneme kadar be-
yazperdede goriilmemis veya goriilmek istenmemis karakterleri bir an-
lamda goriinzir kildi. Bu dénemin iginde degerlendirdigimiz yonetmen-
ler, uyusturucu bagimlilari, hirsizlar, seks iscileri, escinseller veya kendini
toplumdan uzak hisseden herhangi bir insani anlatirken o gline kadar
Amerikan sinemasinda kullanilmamig 6zgtin kurgu teknikleri ve hikaye
anlatim bigimlerini de deneme firsat: buldular. Martin Scorsese, Sydney
Lumet, Mike Nichols gibi yonetmenleri sinema tarihine kazandiran,
onlarca yonetmeni derinden etkileyen Yeni Hollywood Sinemasi’'ndan
sectigimiz 8 filmin elestirisini dosya bélimiinde bulabilirsiniz.

Bunlarin disinda bu yazi vesilesiyle soylemek istedigim birkag sey var.
Sinefil'in hazirlandig1 dénem ¢ogumuzun da bildigi tizere okulumuzda
bir dizi talihsiz olay meydana geldi. Birbirinden farkli insanlarin 6zgtir-
ce ve beraber yasayabildigi, sorunlarin konusarak, tartisarak ¢6zildagu
Bogazigi Universitesinde kargit goriislii 6grencilerin birbiriyle kavga
etmesi, Bogazicili olmayan arkadaglarimizi hatta ailelerimizi bile kam-
puse sokamazken kiitiiphanemizin éniine kadar gevik kuvvet polisleri-
nin girmesi ve hiikiimetten farkli digtinen 6grencilerin egitim haklarini
ellerinden almakla tehdit edilmesi kesinlikle kabul edilemez. Bogazici
Universitesi'ni 6zel kilan ¢ok sesli ve 6zgiirlitkeii atmosferin en yakin
zamanda yeniden saglanmasini umuyorum.

Ulu¢ Emre Utku
ueutku@outlook.com
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Glindem

Képriide Bulugmalar 6-13 Nisan
Tarihlerinde

Ttrkiye’den sinemacilari uluslarara-
st sektor profesyonelleri ile bulusturan
ilk etkinlik olan ve bu yil 13’Gncisi
diuzenlenen “Ko6priide Bulugmalar”
ortak yapim platformu Istanbul Film
Festivali kapsaminda, 6-13 Nisan ta-
rihlerinde  dizenlenecek. “Képriide
Bulugmalar Film Gelistirme Atolye-
si”, “Work in Progress” ve “Komgular”
atolyelerinde Tirkiye’den ve komsu
tilkelerden uzun metraj kurmaca ve
belgesel projeleri ile post-prodiiksiyon
agamasindaki  filmlerin  uluslararas
film sektorine ilk sunumlar1 12 ve 13
Nisan tarihlerinde yapilacak. Kopride
Bulugmalar kapsaminda uzmanlarin
katilimiyla diizenlenen ve gorsel-isitsel
sektoriin yeniliklerinin ve film yapimina
dair konularin irdelendigi “Sinema
Konusmalari’nin yani sira uluslararas:
market ve fon temsilcileri ile tanigma
programlari da yer alacak.

o

@ 29. ANKARA

16. Uluslararas1 Gezici Filmmor Kadin
Filmleri Festivali

16. Filmmor Kadin Filmleri Festivali basin
toplantis: bir bulugma ile basina tanitildi. Sine-
manin ustalarindan 48 filmin gosterilecegi, 10
Mart-10 Mayis tarihleri arasinda diizenlenecek
16. Uluslararas:1 Gezici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali Istanbul'un ardindan Trabzon, Izmir,
Antalya, Bodrum, Mersin, Adana, Diyarbakir’da
kadinlarla bulugacak.

Sinemanin en prestijli 6diilii olan Oscar
Odiilleri (Akademi Odiilleri) bu y11 90. kez ve-
rildi.

Amerikan Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Aka-
demisi tarafindan 1929’da verilmeye bagslanan
Akademi Odillerinin 2018 yili sahipleri bel-
li oldu. The Shape of Water filmi, En 1yi Film
de dahil 4 dalda 6diliin sahibi oldu. En iyi film
odilini “The Shape of Water”, en iyi yonetmen
odilini Guillermo del Torro (The Shape of Wa-
ter), en iyi kadin oyuncu odilini Frances Mec-
Dormand (Three Billboards Outside Ebbing,
Missouri), en iyi erkek oyuncu 6diliini ise Gary

Oldman (Darkest Hour) layik goruldi.

29. yasimi kutlayan Ankara Uluslararas: Film
Festivalinin Ulusal Uzun Yarisma filmleri belli
oldu.

19-29 Nisan 2018 tarihlerinde yapilacak festi-
val kapsaminda diizenlenen “Ulusal Uzun Film
Yarigmasi’na bagvuran 31 film arasindan segici
kurulun degerlendirmesi sonucu 10 film 6n ele-

o ULUSLARARASI
" FILM FESTIVALI

I@ 17 AREARA INTERRATIOMAL FILM FESTIVAL
19 - 23 NiSAN / APRIL 2018

meyi ge¢meyi basardi. Kizilay Buyili Fener Si-
nemast’nda gergeklestirilecek gosterimlerde Barig
Pirhasan’nin bagkanliginda, Songiil Oden, Giiven
Kirag, Sebnem Isigiizelve Meryem Yavuz'dan olu-
san secici kurul filmleri seyirciyle birlikte izleye-

cek.



Altin Madalya-Sporda Kadin
Pera Film 10 Mart -
28 Nisan arasinda kadin
sporcularin birbirinden
farkli ve hayranlik uyandiran
muthis 6ykilerini sunuluyor.
Kurgudan belgesele farkl:
secenekler sunan Altin
Madalya: Sporda Kadin
programi inanilmaz kadinlarin
glciind ve dayanikliligini
gozler 6niine seriyor.

Rotary Uluslararasi Kisa
Film Festivali, 10. kez yola
cikti.

Gengleri ¢agdas sinemaya
yonlendirmek, tesvik etmek
amactyla 10 yildir Tirkiye'nin
farkli gsehirlerinde dizenlenen
Rotary Uluslararas: Kisa Film
Festivali, 10. yilinda Anka-
ra’da. Bu yil Ankara’li sinema-
severlerle Baskent Universi-
tesinde diizenlenen festivalde
film gosterimleri, s6ylesiler ve
gala geceleri olacak.

50. SIYAD Odiilleri Sa-
hiplerini Buldu!

2017 SIYAD Odiillerinde
(Sinema Yazarlari Dernegi)
kazananlar belli oldu. En 1yi
Film de dahil olmak tzere
geceden 4 6dille ayrilan Reha
Erdem imzali “Koca Diinya”
térene damgasini vurdu. Bu
yilin en ¢ok adayliga sahip
filmi “Ise Yarar Bir Sey” ise 3
6dille onu izledi. Gecede ayri-
ca Duygu Sagiroglu ve Deniz
Thirkali’ye Onur Odiilii verildi.

37. ISTANBUL
FiLM FESTIVALI

6-17:NiSAN 2018

37. Istanbul Film Festivali'nin Programi Agiklanda!

Bu yil 37. yagini kutlayan Istanbul Film Festivali i¢in geri sa-
yim siriyor. Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
Vodafone Red sponsorlugunda diizenlenen festivalin bu yilki
programi agiklandi. Festival kapsaminda 12 ginde, 18 boliimde 43
tilkeden 218 yénetmenin toplam 210 filmi gosterilecek. Festivalde
gosterimlerin yani sira konuk yénetmen ve oyuncularin katilimiyla
gerceklestirilecek sohbetler, konserler ve 6zel etkinlikler de yer
alacak. Istanbul Film Festivali tarafindan sinemaya gonil ve emek
veren isimlere takdim edilen Sinema Onur Odiilleri bu yil oyun-
cu Perihan Savas, yazar ve senarist Osman Sahin, yénetmen Aram
Giilytiz ve yapimer Arif Keskiner'e verilecek. Festivalin en eski si-
nemalarindan Atlas Sinemasinin 22 yildir midirligiini sirdiren
Cevdet Piskin’e ise Sinema Emek Odiilii verilecek. Odiiller, 6 Nisan
Cuma gecesi yapilacak 37. Istanbul Film Festivali A¢ilis Téreni'nde
takdim edilecek.

37. Istanbul Film Festivali diinya sinemasinin en yeni érnekleri,
kilt yapitlar, usta ydnetmenlerin son filmleri, yeni kesifler ve gizli
hazinelerin aralarinda oldugu 198 uzun metrajli ve 12 kisa filmin-
den olusan zengin programiyla festival takipgileriyle bulusuyor.

Kaynaklar:
https://www.peramuzesi.org.tr/
https://www.sinemalar.com.tr/
http://www.hurriyet.com.tr/
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ouble Indemnity, Billy Wilder’in yénetmen koltugun-

da ¢ektigi ilk filmlerinden biri. Wilder, déneminin

hikaye anlaticihifing, 151k ve dekor kullanimini, ses ve

miizik ahengini; Avrupadan Amerika’ya go¢ ederken
valizine koydugu estetik anlayisiyla birlestirip, Double Indemnity’i
glinimiziin 6nemli filmleri arasindaki yerine sabitlemigtir. Film
1940 ve 50’li yillarda sinemacilarinin ¢ok da farkinda olmadan
olusturduklar: “Kara Film” tonuyla Amerikan toplumunun gectigi
kara dénemi belirgin sekilde aktarir.

Filmi baglattigimiz dakikadan itibaren gizemli ve ¢ok da eglen-
celi olmayan bir diinyaya giris yaptigimizi anlariz. Oyle ki caddenin
ortasinda zikzaklar ¢izerek trafigi birbirine katan bir otomobil bize
ilk selami verir. 5. dakikaya gelene kadar da ytizint gérmedigimiz
protagonistimiz Walter Neff odasina gidip, biraz da isin heyecanini
kagirarak yaptig1 cinayet itirafiyla basina gelenleri birer birer anlat-
maya, bizler de her olay: flashbackler ile gérmeye baglariz. Walter
bir sigortacidir, misterisine gittigi bir giin evde gordigu Phyllis
Dietrichson adindaki kadini gorist, onun i¢in sonun baglangici-
dir. Phyllis ise sevmedigi kocasiyla beraber kendi tabiriyle azap
cekmekte, onu 6ldirip sigortadan alacag: parayla kendine yeni bir
hayat kurmak istemektedir. Walter agik olmustur ve duydugu tutku,
ask: icin birini 6ldirmeye bile cesaret edecek noktaya getirir onu.
Tkili Walter'in isini iyi yapan bir sigortaci olmast ve her seyi en ince
ayrintisina kadar planlamasiyla cinayeti gergeklestirir hatta Wal-
ter’in taktigiyle iki kat tazminat alacaklar ve parayr da paylasacak-
lardir. Ancak higbir kara film bu denli basit bir sonla bitemez, bu
hikayenin is bozani da Walter'in patronu Barton Keyesdir. Keyes
olayin kaza veya intihar olmadigini ¢ok net bir cinayet islendigini
kolayca anlar, maktul bellidir ancak Keyes’in 6grenemedigi katilin
kim oldugudur.

Film bir¢ok yonden ironiktir. Aslinda hikayenin sonunda ne ol-
dugunu hemen 6greniriz ama ne Wilder'in yapmak istedigi ne de
kara filmlerin sevdigi tarz seyirci de dedektiflik gerilimi yaratmak-
tir. Ne oldugu bellidir, bizim ilgilendigimiz nasil oldugudur. Alayc:
diyaloglar, tezat olugturan yer ve olaylar bitiint... Mesela cinaye-
tin planlandig: bir sahnede Walter ve Phyllis bebek mamalarinin
oninde durup insan 6ldirmeyi yakalanma riskini en aza indirip
nasil yapabileceklerini tartigirlar. Mesela Phyllis hemgire olarak
hizmet ettigi kadini 6ldiirtip onun kocasiyla evlenir, iyilestirici ol-
mak yerine ortadan kaldiran olur. Ironiyi ve alay1 seven kara film
senaristi Raymond Chandler’in yazdig: diyaloglar da poker masasi
atigmalar: gibidir.

Birinci Diinya Savasi’nin bitmesi ve Amerika'nin yagadig: Bu-
yik Buhran ile her anlamda kayiplar yasamaya devam eden top-
lum savagtan sonra tlkesine donen “kahraman adamlarin” onurunu

Double
Indemnity

m Seyma Coban

Yonetmen:

Billy Wilder
Senaryo:

Billy Wilder,
Raymond Chandler
Oyuncular:

Fred MacMurray,
Barbara Stanwyck,
Edward G. Robinson
_ 1944/ABD/
Ingilizce/107°

13 Nisan Cuma
18.00

Billy Wilder Filmleri
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ylceltmek ve dénemin ahlaki kanunlarina uymak amaciyla filmin
kadin karakterine kars1 hep nefret ve kin doludur. “Ah su kadinlar!
Onlarsiz hayat ne de glizel.” mottosuyla bugtin dahi goremedigimiz
kiistah, robotik denebilecek derecede duygularini kontrol edebilen
bir femme-fatale yaratmigtir Wilder. Istedigi erkegi, kolaylikla ma-
nipiile eden, hizmet ettigi insanlari 6ldirip aile yikan, adeta bir
kotilik makinesidir Phyllis. Film boyunca sadece bir kez takim
elbisesini degistirmis Walter'in aksine, stirekli kiyafet degistirir ve
aslinda bircok maskeye sahip oldugunu, istedigi seyi elde etmek
icin Walter’s parmaginda oynattigini belli eder bize. Bu taraftan
bakildiginda, bir anlamda olaylarin objektif sekilde anlatilmadigi-
nin da farkinda olunmalidir ¢linkit Walter kendi goziinden anlatir
olaylar1 ve ona gére o, masum bir katildir hatta kurban da kendisi-
dir. Filmin sonunda da hig sagirtmayacak sekilde Walter tarafindan
tek kurgunla 6ldirilir. Intikam alinmis, adaletin biiyiik bir kismi
saglanmigtur.

Kara filmin en 6nemli mizansen unsurlarindan biri olan 11k,
Double Indemnity'de de olduk¢a profesyonel bir bicimde kulla-
nilmigtir. Walter, Phyllis ile karsilasmadan énce her yer aydinliktir.
Ancak akabinde her sey karanlik ve bugulu olur. Gizem ve belir-
sizlik artar. Panjurlardan yansiyan gélgeler Walter'in tizerine diger
ve onun sahip oldugu suglu kimligini belli eder. Arkasindan gelen,
gecmiste yasadiklarini ve katil olusunu her daim hatirlatan koca
golgesi pesini birakmaz. Phyllis’i 6ldirdigt sahnede de artik her
yer karanliktir. O kadar dibe batmiglardir ki seyirci suglularin sili-
etinden bagka bir sey géremez.

Filmdeki en ilging karakterlerden biri stphesiz Keyes'tir.
Oncelikle itiraf ona yapilmaktadir, Walter polise gitmektense her
seyi patronu Keyes'e anlatip bir nevi glinah ¢ikarmaya caligir. Keyes
zeki bir sigortacidir bu nedenle tazminat 6demeden 6nce olaylar:
ayrintilariyla inceler. Dietrichson olayinda da isglerin karmasgik ol-
dugunu hemen fark eder. Walter ve Keyes arasindaki dostluk da
oldukea ilgingtir. Siirekli ¢cakmagini kaybeden Keyes’in sigarasini
o dénemdeki, “erkekler sadece kadinlarin sigarasini yakmali” ada-
bini ihlal eden Walter yakar. Bu onlar arasindaki bir gii¢ ve otorite
savagidir. Oyle ki filmin sonunda, tim gergekler ortaya ¢iktiginda
her seyini kaybeden ve 6lmek tizere olan Walter’in sigarasini Keyes
yakar ve kimin her zaman patron oldugunu gosterir adeta.

Avrupali yénetmen Billy Wilder Nazilerin baskisindan kagip
Hollywood’da klasik kara filmin en giizel 6rneklerini sunmus ve
tim zamanlarin sinemacilar: i¢in ilham kaynag: olmustur. Double
Indemnity ise anlatimi, mizanseni ve sinematik her yoniyle liste-
lerdeki yerini hep korumugtur. Glntimiizde kara film incelemesi
yapmak isteyen veya sinemada yonetmen yeteneklerini kesfetmek
isteyen her sinefilin bu filmden biiyiik keyif alacagina eminim.



The Lost Weekend (1944): Bir Film Noir Temas: Olarak Alkolizm
e o
nli yonetme Billy Wilder tarafindan ¢ekilen 7he Lost We-
ekend (1944) Hollywood'da 1940’11 yillarin bast ve 1950’li
yillarin sonunu kapsayan bir dénemde ¢ekilen film noir
yapumlarindan bir tanesidir. Zhe Apartment (1960), Some
Like it Hot (1959) gibi filmlerin de yonetmeni olan Wilder, Avrupa'daki
Hitler fagizminden kagarak 1933 yilinda Amerika’ya yerlesmis ve Al-
manyada basladig: film ¢aligmalarini burada stirdirmistir. Hayatinin
sonuna kadar Amerikada kalan Wilder, 2 kez en iyi yénetmen olarak
Oscar kazanmasinin yani sira kariyerini hem yénetmen hem de senarist
olarak sayisiz 6diille doldurmustur. Bu yazida, Wilder’a en iyi yonetmen
odilint kazandiran filmlerden biri olan 7he Lost Weekend (Tiirkge’ye
Yaratilan Adam olarak ¢evrilmigtir.) filmini inceleyecegiz.

Filmde bir bagimlinin géztinden yasadig: krizleri, insanlara karg: his-
settigi sucluluk duygusunu ve bagimlilik nesnesine karst — bu filmde
alkol 6rnegi tzerinden gidiyoruz- tikenmek bilmeyen agligi objektif,
zaman zaman da korkutucu bir gekilde ele alan Wilder, filmin senar-
yosunu tesadif eseri eline gecen ve Charles Jackson tarafindan yazilan
bir kitaptan esinlenerek yazmistir. Dénemin en ¢ok satan kitaplari ara-
sinda bulunan bu kitabin telif haklari i¢in o dénemlerde Paramount’un
tst diizey yapimcilarindan biri olan Buddy DeSylva ile iletisime gecen
yonetmen, sektorin profesyonelleri tarafindan yaptigt se¢im nedeniyle
oldukga sorgulanmistir. Yine de, DeSylva Wilder'in talebini yerine ge-
tirerek bu kitabin telif haklarini satin almig ve filmin yapimina yesil sik
yakmustr.

Gerek filmin konusu gerekse dénemin sartlari nedeniyle pek ¢ok usta
yonetmen ve oyuncu bu filmin bir kariyer intiharina sebebiyet verecegi
konusunda hem fikirdi. Filmde iglenen alkolizm konusu, o dénemler
Hollywood i¢in en az homosekstellik kadar tabu olan konulardan bi-
riydi. Bunun sebebi ise o dénemlerde Hays Code ismi verilen ve ek-
randa hangi konularin yer alip alamayacagini oldukea net bir gekilde
ifade eden bir grup kurallarin tiim yénetmenler tarafindan uygulanmak
zorunda olmasiydi. 1960’lara dogru bu kurallar biitini yikilarak daha
ozglir bir sinemanin yapilanabilmesine yol agmugtir. Filmin tamamlan-
masindan ¢ok sonra yapilan bir réportajda ise Wilder soyle demistir;”
Ben yalnizca bu filmin ¢ok basarili olacagim 6n gormekle kalmadim,
aynt zamanda alkolik roliinii oynayacak erkek oyuncunun (Ray Mil-
land) Oscar alacag: tahminimde de hakli ¢iktim.” Stphesiz ki, yaptig
bu tehlikeli se¢im Wilder'in Hollywood'da yapilan en giizel film noir
orneklerinden bir tanesini yaratmasina vesile olmakla kalmamis aym
zamanda giniimizde bile gecerliligini hala korumakta olan psikolojik
bir fenomene gercekei bir gozle bakmamizi saglamistur.

Milland, rolinii biiyiik bir ustalikla sergilemis ve izleyicide ayn: anda
Uziintt, acima ve kizginlik duygularini simultane bir sekilde uyandirmig

The Lost
Weekend

m Sel Oykii Ugur

Yonetmen:
Billy Wilder
Senaryo:

Billy Wilder,
Charles Brackett
Oyuncular:
Ray Milland,
Jane Wyman
1945/ABD/
Ingilizce/99’

20 Nisan Cuma
18.00

Billy Wilder Filmleri
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ve fakat bu duygulari uyandirirken sempatisinden hi¢ 6diin vermemis-
tir. Roliine ¢alisabilmek i¢in filmde rol icab: yattig1 hastanenin (Belle-
vue Hastanesi) psikiyatri kogusunda 1 gece kalan Milland, ayn: gece
kendisiyle birlikte alkolikler kogusunda kalan hastalar hakkinda bilgiler
edinmistir. Milland ile birlikte ayni kogusta bulunan pek cok kisi rek-
lam sekt6riintin 6nde gelen isimleri olmasi bakimindan énemlidir ve bu
konuya filmin i¢inde de yer verilmistir.

Ana karakterimiz Don Birnam New York'ta erkek kardesiyle birlikte
yagayan ve hi¢ baglayamadig: kitabint bitirip raflardaki yerini gérmeyi
hayal eden bir yazardir. Alkol ile miicadelesinde erkek kardesi ve kiz
arkadagindan yardim alan Birnam, bir yazar olarak ¢ok erken yagta bii-
yiik bagarilara ulagmig ancak sonrasinda bu bagariy1 siirdiiremeyip ilham
almak i¢in bagvurdugu alkoliin onu talihsiz bir kisir dongiiye itmesiyle
birlikte her gecen giin bagimliligina biraz daha yenik diigmustiir.

Filmde bagimliliga dair bir diger tema da anlagilmama duygusudur.
Birnam alkol krizi geldikten sonra parasi olmadigini bilmesine ragmen
bir bara gider ve hesab1 6demek i¢in yaninda oturan bir kadindan para
calmaya ¢aligir. Yakalanmasinin hemen ardindan barda piyano ¢alan kisi
“barda hirsiz var” diyerek sark: séylemeye baglar ve bardaki herkes ona
nakaratlarda eslik eder. Ana karakterinin utancini karikatiirize eden bu
sahne ayni zamanda bagimlilarin i¢inde yasadig1 anlagilmama hissini ve
yabancilasmay: glcli bir sekilde ekrana tagiyor. Bununla birlikte, ba-
gimli kigilerin istediklerine ulagmak i¢in yanlis oldugunu bildikleri bir
takim hareketleri yaparak gerek sosyal gerek etik kurallari ¢ignemeleri
ve sonrasinda bundan azap duymalari ekrana yine objektif bir sekilde
yansttilmigtir. Helen'in bitmek bilmeyen 1srarli aramalar: ve Don’un ba-
sarth olacagina duydugu inang ise filmde ¢ok da iyi temellendirilmis bir
durum degil. Helens bir yandan severken bir yandan da butin giiciiyle
iten Don, yiiziine ne zaman doénse Helen ayn:i inanmas: gii¢ bir sef-
katle onu beklemektedir. Bu agidan bakinca hikaye klasik bir Giizel ve
Cirkin temasini da barindirtyor. Nat’in son sahnede s6yledigi “Ohioda-
ki leylaklar nasillar?” sorusu ise Birnam'in filmin baglarinda Nate asks
anlatirken kullandig1 bir benzetmeden geliyor. Nat’in yliziindeki ifade
ise bu sahnenin ve repligin unutulmaz olmasini saglayan yegane sey.

Filmin sonu gercekten kendisinden vazge¢mek tzere olan bir alkoli-
gin sonu mudur? Yoksa yazinin baginda bahsettigim Hays Code’un uy-
gulanabilmesi i¢in bir basamak midir? En nihayetinde, alkolizm gibi bir
konuyu ele alarak Wilder zaten bu kurallar arasinda yer alan bir kural:
nispeten ihlal etmistir. Bir intihar ile filmi sonlandirmak bu kurallardan
ikincisini ihlal etmek anlamina gelecekti. Sonunda dogru yolu bulmas:
ve kendisine olan 6zgiliveninin yerine gelmesi filme masalsi bir anlatim
katiyor. “... Ve sonsuza dek mutlu yasadilar” s6z dizisinin olduk¢a uygun
olacag: filmin final sahnesi, ayni konunun glintimiizde islenirken hem
icerik hem de final agisindan ne kadar farkli olabilecegini distindiirti-
yor.



unset Blord., 1950 ¢ikigh bir Billy Wilder dra-

masi. Pek ¢ok farkli tirde verdigi eserlerle bili-

nen Wilder, Sunset Blvrd. da, Double Indemnity

(1944) ile gosterdigi film-noir anlatisini biraz
azaltip kullanarak ortaya hem duygusal bir ikili iligkiyi,
hem de gelisen modern sinema ile sessiz sinema arasin-
daki gecisi ve ¢arpigmayi konu alan bir film ¢ikartmus.
Double Indemnity'de kullandigi yogun dis sesli anlatiy:
Sunset Blurd.’da da gérmekteyiz. Dis sese dair etkileyici
olan gey ise, zaman zaman ekranda gdsterilen anin i¢in-
deki; zaman zaman ise ekrandaki zaman ve mekandan
bagimsiz bir Joe Gillis (William Holden) karakterine
ait olmasi. Olaylar1 bazen Joe’'nun anin i¢indeki karak-
terinden, bazen ise ne olacagini bilen zaman-6tesi anla-
ticihigindan bize dinleten Wilder, bu iki farkli kavrami
beceriyle harmanlamis. Bu gegis, rahatsiz edici degil;
aksine izleyiciyi disinmeye sevk ederek kisinin analiz
kanalini agik tutmasini saglayan cinsten. Benzer sekil-
de filmin sonunu en basa kurgulamay: secen Wilder, bu
yolla da izleyicinin merakini aktif tutarak, izleyicilerin
filmdeki iligkilerin 6ylesi bir hale nasil geldigini anlamak
icin ¢aba harcamasini amagliyor. Bu da, sinema tarihini
az ¢ok bilen izleyicilere yonelik birtakim diyaloglarin da
destegiyle biylik 6l¢iide basariliyor.

Sunset Blurd., senarist (ve ozellikle belirttigi tzere
diyalog yazari) Joe ve eski sessiz film gohreti Norma
Desmond (Gloria Swanson) arasindaki iligki ¢evresinde
gelisiyor. Bu iliski, biraz dikkatli bakildiginda esasinda
sessiz sinemanin sesli filmlerle olan iligkisine dokunu-
yor. Zira Norma'nin linline son veren sey, biiyik 6l¢tide
filmlere diyaloglar eklenmesi. Bu diyaloglar: ekleyen ki-
silerden biri de elbette Joe. Fakat ilgingtir ki Norma, onu
igsiz birakan bu ilerlemeye duydugu 6tkeyi Joe'ya karsi
duymuyor. Belki baglangi¢ta biraz; ama ardindan ayni
catiy1 paylasmaya bagladiklar: Joe ile gelisen ve 6zellikle
Norma i¢in pekala derinlesen bir iligki s6z konusu. Bu
iligkiyi Norma’'nin gelgitli psikolojisine ve Joe araciligiy-
la gii¢lenen sahneye d6niis umuduna baglamak mimkin
ve en dogal goériinen sey. Ama ayni zamanda, donemin
sessiz sinema yildizlarinin kariyerlerine devam edebil-
meleri i¢in modern sinemaya ayak uydurmalar: gerek-
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liliginin de bir gostergesi. Sessiz sinemanin en biyik
starlarindan Buster Keaton’in bile sinemaya ses gelin-
ceki filmlerinin sallantili oldugu g6z 6ntine alindiginda,
dénemin Hollywood’undaki kokli degisimin etkileyici
oldugu kadar yikici oldugunu da gériiyoruz. Norma, bu
yikicr etkileri tim ¢iplakligiyla gérmemizi saglayan bir
karakter. Maddi olarak olmasa da manevi olarak yasa-
dig1 derin ¢okiintd, disavurumecu izler tasiyan satosunda
onu intihara meyilli, depresif bir kadin haline getirmis.
Bu arada filmde Buster Keaton’in da kisa stireligine go-
rinmesi, saniyorum ki sessiz sinemaya sayg: durusu ni-
teligi tagimaktan ziyade Hollywood ve Amerikan film
piyasanin acimasizlifina dem vuran bir imaj. Dogal ve
olmasi gereken ilerlemenin, yani sesli sinemanin baglan-
gicinin, yanusira Wilder diger filmlerinde de rastlanan
politik elestirilerinden de geri durmuyor. Hollywood’ un
tekellesmesini ve emektarlarini bir bir tiiketmesini gor-
memizi saglayarak donemi i¢in sert bir piyasa elegtirisi
sunuyor bizlere.

Belki kulaga basta ilging gelebilir ama Norma’'nin sa-
tosu ve usak Max’in, digavurumcu sinemanin en kuvvetli
orneklerinden biri olan Das Cabinet des Dr. Caligari
(1920)’yi animsattigini diigiiniiyorum zaman zaman. De-
kor, kostiimler ve Norma ile Max’in soguk oyunculuguy-
la insa edilen bu gato atmosferinin, Wilder’in Nazilere
kadar Almanyada kaldig: disinildiginde belki Alman
disavurumculuguna bir nebze 6ykinmeden kaynakls
oldugu soylenebilir. Bu éykiinme kendini filmde son de-
rece ince ve profesyonelce hissettiriyor. En bagta zombi-
vari gorinen Max’e zaman gectik¢e 1sitnmamiz, hatta bir
yerden sonra bu karaktere derin sempati kurmamiz, Wil-
der’in senaryo 6zelinde bakildiginda kendini 6zellikle
hissettiren basarisinin temel ve net géstergelerinden de
biri. Bunun yanisira fade-outla saglanan akici kurgunun,
2 saate yakin bir ekran siiresi olan filmin kendi i¢erisinde
bolim bolim kopmasini engelledigi sdylenebilir.

Klasik sinemaya ilgisi olan izleyicilere zaman za-
man gilimseme firsat: da sunan Sunset Blvrd.; igerdigi
kaliteli diyaoglar, sinema sektoriiniin i¢cinde gegen an-
latis1 ve dramatik sonuyla izleyiciye ilk dakikadan vaat
ettigi heyecan ve surekliligin timini basariyla sunuyor.



“Higbir sey okumayan kisi, yalmizca gazete okuyan kisiden daha
ok bilgilidir.” Thomas
Jefferson

ollywood’un Altin Cagi’nin en énemli yonetmenle-

rin biri olan Billy Wilder, Some Like It Hot (1959)

ve The Apartment (1960) gibi komediler sayesinde

genis bir hayran kitlesine ulagsmistir. Fotograflarin,
izleyicinin dikkatini dagittigini bu nedenle hikayenin anlagilir-
Ligini zayiflattiFini savunan Avusturya asilli Yahudi yonetmen
senaryo ve diyalog yazmada ustalagmigtir. 21 kere Oscar’a aday
gosterilen; En Iyi Uyarlama Senaryo ve En Iyi Ozgiin Senaryo
kategorileri dahil olmak tizere toplam 7 kez eve 6dil gotiiren
Wilder, déneminin en popiiler yonetmenlerinden birisi olmasi-
na ragmen ana akim sinemanin sinirlari i¢inde kalmamig cesur
bir sanat¢idir. Elestiri, auteur yonetmenin filmlerinde daimi bir
oge olarak dikkat cekmektedir: Sunser Blvd. (1950) ile Hollywo-
od’u yerden yere vurmus, Sabrina (1954) ile sinif ¢atigmasini
islemis, Garsoniyer ile kadini metalagtiran zihniyete yoneltmistir
elestiri oklarini. Wilder’in, ¢iktiktan hemen sonra sansasyon ya-
ratan ve gisede buyik bir basarisizliga ugrayan filmi Ace in the
Hole (1951) ise agir bir gorsel ve isitsel medya elestirisi yapmak-
la kalmiyor; toplumsal yozlagsma ve sistemsel ¢lirimenin boyut-
larini da izleyicinin géziine sokuyordu.

1951 yapimi1 Ace in the Hole, basrolinde Kirk Douglas’in oldu-
gu bir kara film. Chuck Tatum roliinde karsimiza ¢ikan Doug-
las, etik degerlerden yoksun bir gazeteciyi canlandiriyor. Biytik
gazetelerden yalan habercilik, patronun karisiyla gizli iligki
yasamak ve alkol duskiinligi gibi sebeplerden kovulan Tatum,
kendini sikici ve durgun New Mexico'da bulur. Albuquerque
Sun=Bulletin gazetesinde yazmaya basladiginda bunun yalnizca
birkag ay strecek kisa bir macera oldugu ve yakalayacag: bir flag
haber sayesinde biiyiik gazetelerden birine transfer olacagi umu-
dunu tagimaktadir. Fakat isler umdugu gibi gitmez, geleli bir
yilt ge¢mektedir ve heniiz ortada iyi haber degeri tasiyan hi¢bir
sey yoktur. Iyi haberin ne oldugunu tanimlamak zor da olsa, Ta-
tum’un habercilikte génilden inandig1 bir géris vardir: “En iyi
satan haber k6t olandir; ¢iinki iyi haber, baber sayiimaz.” Bek-
ledigi haber ona gelmiyorsa, onu yaratmay: bile géze alabilecek
bir is ahlakina sahip Tatum i¢in bekledigi firsat ¢ingirakli yilan
avi haberi yapmaya gittigi sirada olugur. Yerel bir dukkén isleten
Leo Minosa’nin magarada gogik altinda kaldigini 6grenen Ta-
tum, bu haberin buytk bir habere donts(tirtl)ebilme potansi-
yelini fark eder. Olayin uzamasi ve iyi bir habere doniisebilmesi
i¢in kurtarma operasyonunu bilingli olarak yavaglatan Tatum’a
en biyik destegi, bu stireci kendi ¢ikarlar: ugruna kullanan ge-
rifin ve Minosa’nin karisinin géstermesi, filmin yalnizca medya
elegtirisine odaklanmadigini agik¢a gosteriyor. Tatum’un elinde
devlesen haber tim Amerikada yank: uyandirir. Kurtarma ¢a-
ligmalar1 uzadikca popiilaritesi artan bu haber sayesinde yiizler-
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ce insan Minosa’nin mahsur kaldigi magaranin oldugu bélgeye
akin eder. Giiya gociikteki adam i¢in orada toplanan kalabalik
zaman i¢inde bolgeyi bir panayir yerine cevirecektir: aligveris
diikkanlarindan lunaparka her tiirli eglenceyi bulabilecekleri bir
alana.

Olduk¢a 6zenli senaryosuna ragmen ilk gdsterimlerinden
sonra sinema elestirmenleri tarafindan inandirici olmamakla
suclanan Ace in the Hole, belki de bazilarimizin gérmek iste-
medigi kadar gercekei oldugu icin bu elestirilere maruz kaldi.
Billy Wilder, bu filmde dogrulugunu ¢ogu zaman sorgulamadan
kabul ettigimiz hikayelerin gérsel ve isitsel medya tarafindan ne
6l¢tide manipile edilmis olabilecegini gozler 6niine seriyor. As-
linda bizlerin basili ve gbrsel medyada ¢okea tanik oldugumuz
hikayelere ¢cok benziyor Ace in the Hole: penguen hikayeleri gibi.
Ote yandan usta yonetmen, bu tarz manipiilasyonlara prim ve-
ren okuyucularin da aslinda hi¢ masum olmadigini net bir ge-
kilde gosteriyor. Her yerde, her zaman eglence arayan topluma
getirdigi elegtiriler, reyting ugruna gergeklerle oynayan medyaya
yonelttigi elestirilerden daha hafif degil. Aslinda odakta, her-
kesin kendi ¢ikarlari dogrultusunda hareket ettigi bir sistemin
elestirisi var: giderek duyarsizlasan ve yozlasan bireylerin, kitle
iletisim araglari tarafindan manipile edilmeleri veya bu mani-
pulasyona gbéz yummalar: da bu sisteme dahil. Filme dair bir
baska degerli nokta ise Wilder'in bu kadar genis kapsamli bir
elestiri yaparken siyasi otoriteleri denklemin diginda birakma-
ma cesaretini gésterebilmis olmasi. Serifin, gelecek secimlerde
kendisine oy kazandiracagina inandigi bu olayda, gérevinin
yikimliliklerini yerine getirmek yerine Tatum’un en yakin is-
birlik¢isi konumuna gelmesi, elestirilerin odagina bir de yoz-
lagmis siyasi otoriteleri ekliyor. Saniyorum ki Ace in the Hole'un
senaryosu, isaret ettigi toplumsal ve sistemsel bozukluklar agi-
sindan bakildiginda, Turkiyeli sinema izleyicisinin kolaylikla
kavrayabilecegi bir alt metne sahip.

Wilder, hem senaryo yazari hem prodiktér hem de yonet-
men olarak ilk defa gorev aldigi film olan Ace in the Hold'un
senaryosunun, film gosterime girdikten sonra bir¢ok elestirmen
tarafindan olumsuz degerlendirilmesi tizerine, bir agiklamasin-
da, “Aynz seyler her giin gercek hayatta oluyor. Ama bunu bir filmde
anlatinca, elestirmenler cok abarttigin diisiiniiyoriar.” diyerek se-
naryosunu savundu. Filmin 6zgiin ve ger¢ek¢i senaryosu geg de
olsa son yillarda hak ettigi degeri gérmeye bagladi. Roger Ebert,
50 yildan uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen filmi hala ¢ok
etkileyici buldugunu séylerken Time Out London, 1950’lerin
en basarili Amerikan filmlerinden biri oldugunu yazdi. Son ola-
rak, Chuck Tatum rolindeki Kirk Douglas ve Bayan Minosa ro-
lindeki Jan Sterling, bu iki derinlikli ve ¢ok yonli karakteri ba-
sariyla oynadiklari i¢in bir¢ok 6vgii topladi. Oyle ki Ebert, Kirk
Douglas’in performansi icin “Oylesine enerjik ve saldirgands 4i
neredeyse korkun¢tu.” yorumunda bulunmustur.



anri gizem, gerilim ve drama olan, bittiginde sagkinliktan

agz1 bir karis agik biraktiran filmleri severim. Su ana kadar

bu tirde izledigim pek ¢ok film, biyiik ihtimalle tirin

kendi gerekliliginden, sadece son bes-on dakikasinda vu-
rucu hale geldi. Film izleme zevkimi ¢ok da zedeleyen bir sey
degil, sonug odakli izleyicilerden degilim... Yine de yapilan her
hamlede seyirciyi sasirtan filmlerin yeri benim i¢in ayridir. Doub-
le Indemnity, (1944) bu tir filmlerin en iyilerinden biridir ve aym
yonetmenin, Billy Wilder, yonettigi bir diger gerilim/gizem filmi
olan ve bu yazida incelemesini yapmay1 deneyecegim Witness for
the Prosecution, (1957)'dan da bu agidan daha iyi konumda oldu-
gunu distiniyorum. Asil filmimize dénecek olursak, bagrollerin-
de efsane kadin Marlene Dietrich’in, filmde avukat olarak g6rdii-
giimiiz ve performansiyla Akademi Odiilleri’yle birlikte baska iki
odiilde daha En Iyi Aktor adaylarindan olan Charles Laughton
ve doneminde ¢ekilmis filmlerin romantik bagrollerinde sik sik
yer alan Tyrone Power’in yer aldig1, bagarili bir film Witness for
the Prosecution. Agatha Christie’nin éykistiinden uyarlama.

Film, son birka¢ dakikasina kadar gayet normal ilerliyor ama
alttan alta gerilim vermeyi de eksik etmiyor. “Acaba sonunda n'o-
lacak?” diye merak ede ede gecti iki saat ve en sonunda art arda
iki sok yasatt: bana. Filmin izleyiciye verdigi bilgiler o kadar ki-
sith ki gidisata dair elinizdekilerle bir tahminde bulunmaya cali-
siyorsunuz ama son ¢eyrekte art arda gelen yeni bilgilerle, 6nceki
tahminleriniz ugup gidiyor. Spoiler vermeyecegim, zaten tiiriin-
den anlayacaginiz tizere bu seyirciyi illa ki bir yerinde sagirtacak
bir film o yiizden bazi geyleri bilerek ya da bekleyerek izlemeye
baglamis oluyorsunuz tahminimce. Dolayisiyla, bazi seyleri s6y-
lemekte sakinca gormiyorum. Umarim film keyfinizi bozacak
bir sey sdylemem.

En basa donecek olursak film bir mahkeme sahnesiyle basli-
yor. Islenmis bir su¢u konu edinecegini bu sayede ve basrollerden
biri olan Charles Laughton’in canlandirdig: Sir Wilfrid Roberts
karakterinin avukat olmasiyla anliyoruz. Zaten mahkeme sah-
nesiyle ilk ipucunu verdikten sonra yénetmen Wilder, ¢ok oya-
lanmiyor ve kalp rahatsizlif1 ytizinden hastanede yatmakta olan
sinirli ve puroya asik avukat Robarts’in uzun bir aradan sonra
ofisine gidis sahnesiyle devam ediyor filme. Yanindaki anag¢ hem-
sire Miss Plimsoll'in (Elsa Lanchester) siirekli dinlenmesi ve
ilaglarini igmesi yoniindeki baskilarina kulak asmayan dolayisiyla
kendi rahatsizligini pek de 6nemsemeyen bir avukat Sir Wilfrid.
Miivekkillerinin ve meslektaglarinin ona davraniglarindan mes-
leginde basarili oldugunu ve ¢ok zor durumda bile olsa ilgisini
ceken bir davadan geri kalmayacagini seziyoruz.

Nitekim 6yle de oluyor. Ofisine geldigi ilk gin zengin bir
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kadini éldiirmekle ve parasina konmakla suglanan, rahat tavir-
laryla izleyiciyi iskillendiren Leonard Vole (Tyrone Power) Sir
Wilfrid’in kapisini ¢aliyor. Sir Wilfrid en bagta kendini fazla zor-
lamamasi, zor davalar almamas: gerektigini one siirerek davayi
kabul etmese de aglayan,sizlayan bir es gérmeye dair tahminle-
rini boga ¢ikaran Vole’un vakur duruglu esi Christine’i (Marlene
Dietrich) goriince fikri degisiyor ve davay: kabul ediyor. Bunda
hemsire Miss Plimsoll tarafindan i¢mesi yasaklanan purolar: ve
ickileri doyasiya tiiketebileceginin ayrimina varmasinin da etkisi
yok degil. Clinkii uzun saatler siiren sorgu ve aragtirma kisimla-
rinda Sir Wilfrid elinden purosunu digiirmiiyor, on birinci par-
mag1 oluyor diyebilirim.

Filmin afisinde gérdiigimiz, Sir Wilfrid’in tek géziine taktigi
gozlik onun karsisindaki kisinin dogru séyleyip séylemedigi-
ni anlamas: i¢in kullandig1 yéntemlerden biri. Ne kadar dogru
sonuglar verdigi tartigilir ama filmin leitmotivlerinden biri old-
ugu kesin.

Witness for the Prosecution, gogunlukta sabit mekéanlarda gegen
ve uzun diyaloglarla 6ruld bir film. Son bir saati filmin en bagin-
da goérdigimiiz mahkeme salonunda gegiyor. Ama bilinmezlerle
bagbagsa olmak filmin sikici olmasini engelliyor. Kald: ki diyalog-
lar1 zekice yazilmig ve 6zellikle Vole ile Christine ¢iftinin mut-
his oyunculuk sergiledikleri filmi izlemek onu bagtan ilgi ¢ekici
kilmaya yetiyor. Gergekten, 6zellikle Vole benim i¢in filmin en
iyi oyuncusuydu. Bir yalani ne kadar giizel insa edip oynadigini
ilgiyle izledim. Filmin bagindan itibaren kendimi onunla 6zdes-
lestirmis olmamin da bu hayranligimda etkisi var.

Filmin asil catigmasi Leonard Vole’un zengin kadin Mrs.
Emily Jane French’i gergekten oldirtip 6ldirmedigini bulmak
tizerine kurulu olsa da tahmin edebileceginiz tizere film ilerle-
dik¢e ¢ok daha bagka ¢atigmalar devreye giriyor (Christine’in
kafa karigtiricr sézleri ve eylemleri bu diger ¢atigmalarin yarati-
cist durumunda.). Belki kendinizce bu ¢atigmaya bir cevap bulup
bu ana meseleyi g6zard: etmis olabilirsiniz. Ama erkenci davran-
mamak da seceneklerden biri tabii.

Filmi izlerken ¢ok gerilmedim ama son dakikalarda tam film
bitti diye distiniirken gelisen olaylar bomba etkisi yaratti. Bu
etkiye ragmen bagarili bir final diyemem... Ciinkii bu ani olay-
lar filmi biraz absiirdlige striklemis. O dénemin filmlerinde
suclunun cezasiz kalmamas: bir normdu diyebiliriz ama bu
filmde keske suclular cezasiz kalsaydi, Gylesi daha iyi olurdu
kesinlikle. Filmin giizelligini zedeleyen (bana kalirsa) tek unsur
ortadan kalkmis olurdu. Buna ragmen iyi ki izledim dedigim ¢ok
gizel bir film Witness for the Prosecution.



“Bir tiir olarak komedi, insanlarin ve olaylarin giliing yanlarin
ortaya koyarak izleyenleri giildiirmek ve diisiindiirmek amacini gii-
der. Ciinkii her giiliing seyin altinda aci bir gercegin olduguna ina-
nilir.”

000 yilinda Amerikan Film Enstitlst tarafindan tim

zamanlarin en iyi Amerikan komedi filmi segilen Some

Like It Hot (1959) yonetmen Billy Wilder'in en bilinen

filmlerinden biridir. Komedi dozu en yiiksek olan filmi
de diyebiliriz. Ayrica, Dogu Avrupa ve Yahudi kokenli olan Billy
Wilder sinemaya buytk basyapitlar da hediye etmistir. Bunlardan
bazilar1, Sunset Bulvar: (1950), The Lost Weekend (1946), Sabrina
(1954), The Apartment (1960)dir.

Some Like It Hot, adindan da anlagilacag: gibi cinsellige vurgu
yapan bir filmdir. Adin1 “Caz! Evet, gergekten atesli. Sanirim ba-
zilar1 sicak sever. Ben klasik miizigi tercih ederim.” repliklerinden
almistir. Kadin ve erkek arasindaki o gerilimi temsil ettigi gibi bir
miuzik tird olan cazin o atesli, kipir kipir havasina da yer verir.

Oykiimiiz 1920 yilinda Chicagorda baslar. 205li yillar New
Orleans cazimin Chicagoda stiren parlak dénemidir. Ayrica bu
yillar Prohibition Era olarak adlandirilan yasaklama donemini de
kapsar. Prohibition Era, Amerikada 1920 ile 1933 yillar1 arasin-
da uygulanan icki yasag: donemine verilen addir. Bu yasak ¢er-
cevesinde ulke ¢apinda alkolin tretilmesi, satilmasi ve taginmasi
yasaklanmugstir. Alkolu yasaklayan bir yasa ¢ikarmak alkoli dur-
durmaya yetmemistir. Devletin, tilkenin her yerini denetleyecek
glclinin olmamasindan kaynakli agik organize sug teskilatlarina
gun dogmustur. Dutch Schultz, Al Capone ile Lucky Luciano
gibi gangsterler, Glke capindaki alkol satis1 yapan tegkilatlara
yasadist icki tedarik ederek hatiri sayilir servetler yapmiglardir.
Bu yasak, alkolin pahali bir sekilde satilmasina imkan vermis
ve bu da Amerikada ginimizdeki mafya babas: anlayisinin
olusumunu saglamigtir. Yasak icki satimiyla baglayan tegkilatlar-
dan mafya babasina déniisenler lirlin yelpazelerini genisletmis-
lerdir ve esrar gibi bagimlilik yapan diger triinleri de el altindan
satmaya baglamislardir. Oykiiniin gegtigi zamani dikkate alarak
gangsterleri de 6ykiye katan yonetmen, olay érgiisiini bu sekilde
ormeye baslamistur.

Film bir kovalamaca sahnesiyle baglar. Kara Filmlerin revag-
ta oldugu bir dénemde ¢ekilmesi dikkate alinirsa sug, gangster
filmlerinden yararlanildigs goriilmektedir. Bu sekilde 6ykide
durumlarin olugmasini saglayan katalizor goérevi saglanmis olur.
Joe (Tony Curtis) ve Jerry (Jack Lemmon), is aramakta olan
iki miizisyendir. ABDde siki bir alkol yasaginin uygulandigi bu
gunlerde, Saint Valentine’s Gunu Katliami (1929) olarak bilinen
ve yedi kisinin 6limiiyle sonuglanan geteler arasi bir ¢atigmaya
tanik olurlar. Kilik degistirerek kasabay: terk etmeye karar veren
ikili, kadin kiligina girip tamamen kizlardan olusan bir orkest-
raya katilmayr basarirlar. Ipin ucu da burada kopar. Bu kopus
sinema tarihinin en iyi komedi filmlerinden birini armagan eder.

Some Like
It Hot

m Omercan
Kagizmandere

Yonetmen:

Billy Wilder
Senaryo:

L. A. L. Diamond
Billy Wilder
Oyuncular:
Marilyn Monroe,
Jack Lemmon,
Tony Curtis

~ 1959/ABD/
Ingilizce/121°

18 Mayis Cuma
18.00
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Some Like It Hot, Alman yapimi Fanfaren der Liebe (1951)in
bir nevi yeniden ¢evrimidir. Amerikan, Hollywood sinema tarzi-
n1 ve gangsterleri isin i¢cine katmasiyla dykiye yeni bir format ka-
tar. Ayrica, Fanfare d’Amour (1935) Fransiz filmi ile de erkeklerin
kadin kiliFina girmesi konusunda akrabalik tasir.

Kadinlardan olusan koroya giren Joe ve Jerry yani yeni adlariy-
la Josephine ve Daphne yeni katildiklar: koroda énceden oldugu
gibi kontrbas ve saksafon ¢alar. Saksafon 1840’larin basinda Pa-
ris'te Belgikali klarnet sanatgisi Antoine-Joseph Sax tarafindan
bulunmustur. “Sax’in Sesi” anlamina gelmektedir. Klasik mi-
zik orkestralari i¢in tretilmesine ragmen saksafon kendine caz
miuzikte yer bulur. Kontrbas ise bir orkestranin olmazsa olmazi
oldugu halde tek bagina kullanilamaz. Bundan kaynakli bagka
miizik aletlerinin sesini zenginlestiren onlarin ortaya ¢ikmasini
saglayan ama kendini gosteremeyen bir alet olarak orkestralarda
yerini alir. Karakterlerimiz ve ¢aldiklari aletler arasinda bir bag
vardir. Joe saksafon ¢alar, saksafon gibi klasik, deger verilen,
onemli bir ¢evrenin bir ferdi olmay: bagsaramaz. Yakigiklidir ve
kadinlardan ilgi gérmeye aligiktir fakat caz gibi atesli ve hasa-
ridir. Ozgiirdiir ve kaliplara sigmaz. Jerry ise kontrbas calar. Sii-
rekli Joe’un arkasini toplamakla megguldiir 6niine bir¢ok firsat
gecse de o yine de orkestrada kontrbasin yaptigi gibi kurtarict
roliine soyunur.

Orkestrada tamistiklar: sarigin Afrodit Marilyn Monroe yani
Polonya asilli Sugar Kane Kowalczyk'e kalplerini ¢aldirirlar. Do-
gal olarak Sugar Kane’i ilk gordiigimiiz sahneden itibaren, biz
izleyenleri buyusi altina alan Marilyn Monroe o giine kadar yap-
t1g1 filmler arasindaki en iyi performansini gésterir. Bir ikon olan
Marilyn Monroe her sahnede atesi ylikseltmeyi basarir. Séyledigi
sarkilarla, giydigi kiyafetlerle biz izleyenleri etkisi altina alir.

Yonetmen seyirciyi etkilemeyi olagan olan bitin 6gele-
ri ters yiz ederek bagarir. Bilinen kadin erkek rollerinin yerini
degistirerek bu ise koyulur. Erkek olmanin maco ve dominant
kodlarini sarsar. Kadin kiligina giren Joe’yu tekrar erkek olarak
farkls birine ¢evirir. Bu sekilde hem cinsiyet hem de kisilik olarak
roller siirekli degisir. Akiler diyaloglariyla yer yer sistem elestirisi
yapmayi da ihmal etmez. Bu film, dogal olarak kendinden sonra
gelen bir¢ok filmi etkilemigtir. Bundan Turk Sinemas: da nasibi-
ni almigtir. Hulki Saner yonetiminde ¢ekilen Fiszik Gibi Magal-
lah (1964) ve Fistik Gibi (1970) 6rnek verilebilir. Bu iki filmde de
Sadri Alisik, Jack Lemmon’un oynadii Daphne roliiyle harika
bir performans ¢itkarmigtir.

Marilyn Monroe ¢agdaglar: tarafindan kig¢iimsenmis olsa da
masum, dalgin, cocuksu ve yiiksek enerjisi ile filme damga vurur.
Dénemin yakisli oyuncusu Tony Curtis ise kadin kiligina girerek
erkek magolugunun imajini sarsar. Jack Lemmon’un dengeli, ko-
mik performansi, kadin olarak digtligi halleri ise filmin enerjisi-
ni yikselterek Some Like It Hot'1n bir komedi basyapiti olmasini
saglar.



Tve decided to become a mensch, you know what that means? A human
being.

C.C. Baxter, The Apartment”

illy Wilder'in 1960 yapimu Zhe Apartment, i¢inde en tahrip

edici insan iligkilerinin oldugu, karamsar, eksi, melankolik

bir film: Yilin en kisa ve uzun giinlerinde, alacakaranligin

hizla distigi ve sokaklarin giderek daha da soguk oldugu,
ofis partilerinden sonra bazi insanlarin ailelerinin yanina gittigi ve gri
hayatlarina devam ettigi apartman koseleri var bu filmde ve insanlar
bu evlerde aga¢ yakmaktan bile rahatsiz olmuyorlar, sadece iginde
bulunduklar: an: tiiketiyorlar. Wilder, bu filmi yaptiginda déneminin
onemli, ¢cok caligan yonetmenleri arasinda sayiliyordu. Yonetmenin en
adinin duyuldugu ve yogun oldugu bu dénemde 7he Apartment birgok
agidan degerlendirmeye tabii tutulan bir filmdi. Filmin tirtini daha
¢ok komedi olarak degerlendirenler disinda, The Apartment filminin
cekim agilar1 o dénem igin dikkat ¢eken onemli unsurlardan biriydi.
Yonetmenin kullandigs ¢ekim agilari King Vidor'un 1928 yapimi Zhe
Crowd adli filmini hatirlatiyordu; uzun, sade ve delici.

Jack Lemmon’in canlandirdigs C.C. Baxter karakteri filmde anlatici
gorevini Ustlenen en air toplardan biridir; biyiik bir sigorta sirketinde
caligan, hayatini profesyonel olarak gelismeye adamis bir adam. Her-
kese kars1 kibar ve zarif olan Baxter, kendisine gelen insanlar1 hicbir
zaman geri cevirmeden, onlari hayatinin igine sokuyordu. Oyle agik
bir karakter ki o, geceleri sokaklarda yagmur yagarken, evini bagkala-
rinin kullanmasina izin verir ve bu kigiler onun adini bilmek zorunda
bile degil, amaglar: sadece almak. Bagkalar1 icin her tirli sikintidan,
dertten ka¢ma, anlik kurtulma saglayan bir siginak olan Baxter'in
apartman dairesi en buyiik gercekgiligi yansitiyor. Onun dinyasinin
gercekte kendi, icinde yagsadifimiz diinyayr temsil etme potansiyeli
yiiksek. Wilder, bu filmle Hollywood’un anlayisindan uzakta bir kom-
pozisyon iziyor. Eger The Apartment igin bir tema séylemek gerekirse
onun “yetigkinler i¢in bir hikiye anlaticis1” oldugunu belirtebiliriz. Bu
filmi zaman ve tiir agisindan benzersiz kilan sey ise yonetmenin 1944
yapimut Double Indemnity ve 1950 yapimi Sunset Boulevard gibi noir
filmlerinde bulunan karamsarlik ve ironik unsurlarin: etkin bir gekilde
kullanmasidir. Filmde baskinlik kuran hicivsel dokunuslar deneyimle-
rimize aittir ve bu hepimizin bir sekilde kendimizle iligkilendirebilece-
gimiz bir seydir. Wilder'in senaryo yazimiyla ilgili altin kurallarindan
biri sudur: Daha ince ve zarif ama geffaf bir hiciv anlatimi. Filmde
Fran Kubelik karakterini canlandiran Shirley MacLaine, Bay Sheldra-
ke karakterini canlandiran Fred MacMurray ve Baxter arasinda donen
iligkiler, filmin anlatiminda sayisiz sadakatsizlik, hayal kirtklig1 ve ay-
rintilar barindiriyor.

“Fran:

What is it?

Bud:

(with difficulty)

The mirror — it’s broken.

Fran:

The
Apartment

m Burcu Tohum

Yonetmen:

Billy Wilder
Senaryo:

Billy Wilder

I. A. L. Diamond
Oyuncular:

Jack Lemmon,
Shirley MacLaine,
Fred MacMurray,
Jack Kruschen

~ 1960/ABD/
Ingilizce/125

25 Mayis Cuma

18.00
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1 know. 1 like it this way —
Makes me look the way i feel.”

Wilder, The Apartment filmini ¢ekme kararini Some like it
Hot filmini ¢ekerken almig. Bunun arka planini net olarak bilmesek de
Some like it Hot filmini izleyenler, The Apartment igin bakis agilarini bu
bilgiden hareketle gekillendirebilirler. Film, genis ekranda siyah beyaz
olarak ¢ekildi: Noel ve yilbagt partileri, barlar ve lokantalarda tatille-
rin tim hiziyla sirdigi glinleri Baxter'in dairesinin tasarimi, yatak
odasinin kapisi, dekorun dikkat ¢ekiciligi takip ediyor. Peki, Wilder
nasil oldu da Some like it Hot filminden etkilenip, onun yansimasini
The Apartment'a yedirmisti? Bu sorunun cevabi yonetmenin filminde
kullandif gizli 6zne ve objelerle baglantili olabilir. Bir 6rnekten yola
cikacak olursak, filmde Baxter’in apartman dairesi gizemli bir arzu
nesnesi olarak karsimiza ¢ikiyor. Filmin anlatimindaki agirligin yarist
onun evinin anahtarinda bulusuyor. Bu konuya iligkin filmle ilgili cok
yorum var: The Aparment kimilerine gore “kirli bir peri masali” ya da
“kirli, pis bir ilm”. Ancak buna ragmen filmin naif ve zarif bir durusu
var. En 6nemlisi 1960’larin hizla déniisen Hollywood sinema iklimin-
de, bizi kisa bir sertivene ¢ikariyor. Bu da bizi az ok o dénemin sinema
diinyasin algilamamiza salik veriyor. Wilder'in filmlerini klasik yapan
sey filmlerinde alt nesneyi saglam bir sekilde tanimlamak ve onu ola-
bildigince harcanmaya hazir etmek. O, sinemasinda her zaman spesifik
objeleri g6z oniinde tutmay: tercih etmistir. Tbe Apartment filminde
de ev anahtarinin yani sira sapka, filmde dikkat ¢ceken 6nemli objeler-
dendi. Ev anahtari sadece The Apartment igin spesifik bir obje olurken
sapka, Wilder sinemasinin geneline hakim olan bir objedir.

“Fran:
Don’t be too sure. Just because i wear a uniform — that doesn’t make me
a Girl Scout.”

Yonetmene gore bir filmde en buyiik hiiner insan deneyi-
miyle ilgili konuyu bulup filme onu ilistirmektir; kurallar acik olacak,
insanlar1 dahil edeceksiniz, onlar sizin i¢in bir atmosfer yaratacak vs
bunlarin hepsi filmi olusturan 6nemli unsurlardir. O yiizden Wil-
der, The Apartment1 olabildigince fazla tiplemeyle doldurmustu. Zbe
Apartment da tipki yonetmenin diger filmleri gibi kimsenin miikem-
mel olmadifini, herkesin belli bir ya da birka¢ zaafi oldugunu ve bu-
nun iyilegtirilmesi gli¢ bir durum oldugunu vurguluyor. Wilder’a gére
mitkemmel olmamamiz bizi bir arada tutan ve birbirimizi sevmemizi
saglayan seydir. O ylizden yonetmen, sinemayla seyirciyi bu durumun
i¢ine ¢agirmak istemis. The Apartment, aslinda bu dogrultuda tam da
bizi ortak bir bulugma alanina toplayip, kusurlarimiz, zaaflarimiz ol-
masina ragmen bizi birbirimizi sevmeye davet ediyor. 2002 yilinda Ro-
bert Horton'un Wilder ile yaptigini réportajda yonetmenin sanilanin
aksine Zhe Apartment1 higbir zaman komedi filmi olarak diiginmedigi
ortaya ¢tkmigti. Film sinemaya gelince, izleyenler, elestirmenler bu fil-
mi daha ¢ok komedi tiiriine yerlestirmeyi uygun bulmuglardi ancak 7be
Apartment, i¢inde duygu yogunlugu barindiran ve olsa olsa traji-komik
olabilecek bir filmdi. Bu, Billy Wilder'in insan dogasini sergiledigi il-
lizyonun ve biiylniin tek ¢at1 altinda toplandig bir diinyadir.



Dosya:
Yeni Hollywood Sinemasi

Bonnie and Clyde

Ayberk Giray

0’'l1 yillarin sonunda ABD bir
degisim giriyordu.
Azinliklar yurttaghik haklarini
artyorlardi, kadinlar cinsiyet
esitligi icin savagiyor, kargi-kiltir

surecine

yayginlasiyor ve ABD’nin dis poli-
tikas1 savas karsitlarinca elestiriliy-
ordu. Gengler Amerikan riyasindan
vazgecip alternatif degerleri benimsiy-
orlardi. Ulkeye hakim olan muhafaza-
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kar hava kirilmisti; yarattigi boslukta
ozgirliket, esitlik¢i ve radikal hare-
ketler kendine alan bulmustu.

Bu donemde hem bu
degisimden etkilenmis, hem de pargas:
olmugtu. “Yeni Hollywood Sinemas:1”
dedigimiz 67de baglayip 70lerin
sonuna kadar giden dénemde filmler
onceleri tabu olan konulari isleyebili-
yor, klasik anlatiyr hem bi¢imsel hem
de igerik olarak degistiriyordu. Avru-
pa ve 3. Diinya sinemas: kargisinda
geri planda kalmaya baglayan Holly-
wood stiidyo sistemini terk edip film
yapimcilarina daha fazla yetki veriy-
ordu, bu da donemin ruhunun kend-
ini filmlerde daha fazla gdstermesine
olanak sagliyordu. Perdede bireyci
kapitalizme, muhafazakar ataerkil aile
temsiline ve bastirilmig cinsellige
baskaldiran karakterler boy gosteriy-
ordu.

Bonnie and Clyde (1967) Ameri-
kan Yeni Dalgasi’n: baglatan film-
ler arasinda yer aliyor. Film, 30lar’in
baginda ekonomik bunalim doéne-
minde bir dizi banka soygunu ve ara-
ba hirsizlig1 yapan ve sonunda po-

sinema

lis tarafindan oldirtlen Unli kanun
kacag: ¢ifti anlatiyor. Filmin gergek
karakterlere ne kadar sadik kaldig:
sipheli, ama izledigimiz Bonnie
Parker (Faye Dunaway) ve Clyde Bar-
row (Warren Beatty) karakterlerinin
dénemin ruhunu tasidigi kesin. Zat-
en bunun sonucunda da gisede en ¢ok
hasilat yapan 4. film olurken Akademi
Odiillerindeki 10 adayliginin ikisini
kazanmayi basariyor.

Kahramanlarimizi  siradig:

yapan
sey sistem karsit1 ve siddete meyil-
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li olmalarina ragmen halk tarafin-
dan sevilmeleri. Bunun altindaki ana
sebeplerden biri hem filmin ge¢tigi
buhran yillarinda hem de gésterime
girdigi 1967’de insanlarin sisteme ve
kurulu dizene kars: olan giivenlerinin
sarsilmig olmasi. 1929 yilindaki krizle
ekonominin dibe batmasindan dolay:
bankalara duyulan o6fke karakterlerin
eylemlerinin halk tarafindan kabul
gbrmesine, hatta desteklenmesine yol
agryor. Gosterime girdigi yillarda da
ekonomik istikrarsizliktan bunalan ve
kapitalizmi elestiren kesimin géziinde
Bonnie ve Clyde siradan suglular-
dansa ekonomik dizenle hesaplagan
kahraman gorinimine burintyor.
Hatta bu hesaplasma sadece ekono-
mik sebepler tzerinden degil, olusan
politik hareketleri bastirmaya ve ku-
rulu dizeni korumaya ¢aligan muha-
fazakar dusinceye baskaldir1 gorevi
gbriyor. Banka soygunlarinin yani
sira Barrow Cetesi, otoriteye ve po-
lisle de ¢atigmaya giriyor. Filmde po-
lis, devlet giivenligi ve diizeni koruyan
figiirler yerine halka basin Gzerinden
yalan séyleyen ve yakaladiklar: suglu-
lar1 sogukkanlilikla 6ldiiren tiplemeler
olarak gosteriliyor.

Catisma temasinin yani sira Bon-
nie and Clyde bir kagis filmi. Film-
in baginda Bonnie’yi eve kapatilmis,
yuzinli yatak demirlerinin arkasin-
da veya kadrajda pencere pervazi-
na hapsedilmis sekilde goriyoruz.
Tanigmalarindan bir sonraki sahnede
Clyde, Bonnie’nin hayatinin nasil
oldugunu biyik bir bagariyla tah-
min edebiliyor. Cinkd Bonnie, isci
sinifindan geng bir kadin ve aslinda



hayati ¢izilmis durumda. Bonnie’nin
bu durumdan kagisi, 60’larda yagayan
genglerin Amerikan riyas: disiincesi-
ni reddedip kendi alternatif degerler-
ine kagiglariyla paralellik gosteriyor.
Karakterlerin kagis sirasinda bagtaki
kisitlanmig karelerin aksine genis acik
araziler 6ntinde gosterilmesi, filmin
finalinde polislerin arabanin camlari
arasindan ayni gekilde kisitlanmig
gozikmesi gibi detaylar bu mesajin
altin1 sinematografik olarak da ¢iziy-
or.!

Filmde 6nceki donemlerde dayatilan
kutsal muhafazakar aile yapisi da
elestiriliyor. Cift, Clyde’in kardesi
Buck (Gene Hackman) ve esi Blanche
(Estelle Parsons) ile birlestigi anda
sorunlar ¢ikmaya bagliyor. Sinifinin ve
cinsiyetinin ¢izdigi sinirlari agan Bon-
nie ve bunlara sagdik kalmak isteyen
ama agmak zorunda birakilan Blanche
arasindaki gerginlik film boyunca de-
vam ediyor. Samimi davranmalarina
ragmen Clyde kardesi Buck'a ikti-
darsizligindan bahsetmiyor, aralarinda
gergek bir iletisim yok. C.W. (Michael
Pollard) ¢aresiz durumda babasinin
yanina dondiginde siddet ve ihanetle
karsilagiyor, babasi onu kabul etmiyor.
Bu tema en fazla aile piknigi sahne-

sinde belirginlesiyor. Bu sahnede
filmin bi¢iminin farklilagtigini
gbriiyoruz: goérinti  bulaniklasiyor,

film daha huzurlu ve mistik bir hava-
ya biirintyor. Ama sonunda annesinin
soyledikleriyle Bonnie bunun sadece
anlik bir hayal oldugunu, artik bir
ailesi olmadigini fark ediyor. Kutsal
aile baglarinin, karakterlerin ayaklan-
malarinin 6nindeki ideolojik engelle-

rden biri oldugu belirginlesiyor.

Bu calkantili kagig hikayesi o zama-
na kadar goriilen en ¢arpici ve trajik
olim sahnelerinden biriyle son buluy-
or. Kisa planlar ve hizli gegislerle kur-
gulanan sahnede Bonnie ve Clyde’in
agir ¢cekimde vurularak 6ldirilmeler-
ini izleriz. Bu, ger¢ek hikayeye sadik
kalmakla beraber kars: ¢ikiglarini ro-
mantik bir sekilde gerceklestiren ¢ift
icin beklenmedik bir son degildir.
Hem 60’larin hem de ginimizdeki
muhalif hareketler i¢in bir mesaj ni-
teligindedir. Olimleri, diizene karg:
olan hareketlerin ka¢inilmaz bir sonu
olarak sunulmaktan ziyade, yenilik¢i
tepkilerin plansiz ve bireyci olarak
gerceklesmesinin kendi sonunu ge-
tirecegini soyler. Bonnie ve Clyde’in
trajedisi neye karsi olduklarini sezm-
elerinden ama nasil kargi duracak-
larini bilememekten dogar.

Bonnie and Clyde, hem degindigi
konular hem de cinsellik ve siddet
sahneleriyle ABD sinemasinin sinir-
larini genisleten filmlerden oldu. 7%e
Graduate (1967) gibi filmlerle beraber
sinemadaki sanstriin sinirlarini zor-
ladi. Vizyona girmesinden bir sene

ABDde film

sistemi olusturuldu. Bu sistem bir¢ok

sonra siniflandirma
film yapimcisinin daha 6zgilir hare-
ket etmesini kolaylastirdi. Izleyicile-
rin begenisini de toplamas: ardindan
gelecek filmler icin finansal destek
olusmasini sagladi. Bu gelismeler
“Yeni Hollywood Sinemas:” donemi-
nin baglamasina 6nayak oldu.

! M.Ryan, D.Kellner Po/itik Kamera
1990
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The Graduate

Sinem Kogak

967 yilinda, sonrasinda Ame-

rikan  sinemasini  degistirecek

Bonnie ve Clyde’in arkasindan

izleyici ile bulusan 7he Graduate
(1967), cok fazla tepki aldig: gibi olduk-
¢a da begenilmisti. Filmde Hollywood
tarihinde ilk defa acik olarak bagtan ¢i-
karan orta yash kadin temsili, sonrasin-
da gelecek bir¢ok benzeri filmin 6niind
agcmis ama ayni zamanda kamuoyu tep-
kisinin de temel sebebi olmustur. Filmin
yonetmeni Mike Nichols’'un tiriiniin
ilk 6rnegi olan bu filmi ¢ekerken bir-
cok farkli kamera agisini birlestirerek
basgtan ¢ikaran kadin figiiriini oldukca
glcli bir bi¢imde seyirciye sunmay1
bagarmustir.

Filmdeki hikaye yeni mezun olmus,
hayatiyla, daha 6nemlisi kendisiyle ne
yapacagini bilemeyen Benjamin Bar-
dock (Dustin Hoffman) etrafinda don-
mektedir. Universiteyi bitirdikten sonra
ailesinin yanina dénen Benjamin, adina
verilen partide kendisine gosterilen il-
giden kacip odasina siginmigken, anne
ve babasinin uzun yillardir arkadaglari
olan Mrs. Robinson (Anne Bancroft)'in
fiitursuz ve emrivaki bir sekilde odasina
girip Benjaminden kendisini eve birak-
masint ister. Her ne kadar Benjamin
bunu kabul etmese de Mrs. Robinson'un
buyurgan ve dominant tavirlar1 yiiziin-
den mecbur kalir. Mrs. Robinson’'un bu
tavr1 film boyunca devam eder ve daha
sonrasinda Ben ile kagcamak bir iligki
yasamaya baglamalarinin nedeni hali-
ne gelirler. Ik bagta Mrs. Robinson'in
teklifini reddetmesinden sonra konu
hakkinda hislerinin degismis olabilecegi
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anlar, filmin dikkat ¢ekici ve karakteris-
tik sahnelerinden biridir.

Yirmi birinci yas glind i¢in babasinin
hediye ettigi dalig takimini tamamen
glyinmis bir bi¢imde misafirlerin 6ni-
ne ¢ikip 2 metre derinligindeki havuza
dalmak suretiyle gosteri yapmaya zorla-
nan Benjamin'in dalig maskesinin i¢in-
den kendisi i¢in kurulmus bu tuhaf sirk
gosterisine olan bakis acisini gosterir
bize yénetmen. Sesler susturulmus, gé-
ris acis1 azalmigtir. Sonunda suya giren
Benjamini havuzun dibinde ifadesiz
bir bicimde izlerken cevresinden izole
hissedisini, yasadig1 hayatin anlamsizli-
g1 en az onun kadar hissederiz. Mrs.
Robinson ile iligki yasamaya karar ve-
ren Bende gordugiimiz kararsizlik ve
kendine olan giivensizlik zamanla kay-
bolacak ve bulugmalari rutinlesecektir.
Benjamin'in ev hayati ve Mrs. Robinson
ile bulustugu otel odasi arasindaki de-
vamli ve birbirine ge¢mis sahneler Ben
i¢in hayatin monotonlagmasini ve haya-
ta kars: ilginin kaybolmas: bir stirekli-
lik Gzerinden seyirciye sunarken, filmin
sinematografideki bagarisini da gozler
oniine koyar.

Hayata ve Mrs. Robinsona bir tir
yakinlik hissetmeye ¢aligan Benjamin,
kargisindaki olgun kadinin baskinlig:
asabilecek ve onunla bir konusma basla-
tabilecektir. Iste tam da bu noktada Mirs.
Robinson'un mutsuzlugunu ve gegmis
ozlemini gordigimiz sahneler kargi-
miza ¢ikar. Ancak bu sahnelerin ¢ekim
acis1 sayesinde, Mrs. Robinson'un tim
duygular: seyircinin gézii 6niindeyken
Benjamin durumdan habersiz kalir ve



Mrs. Robinson'un, kiziyla randevulag-
masini istememesini, onun kendisi-
ni kizi i¢in yetersiz gordigiine inanir.
Halbuki Mrs. Robinson’'un suratindan,
tercih edilen kadin olmama korkusu ko-
layca gorilebilmektedir.

Mike Nichols, yukarida anlatilan tim
sahnelerde ekledigi alisilmamis sinema-
tografi teknikleri ve kamera agilariyla
karakterlerin filmin ikinci yarisinda ge-
len kirilmaya karsi verdikleri tepkileri
anlasilir kilmay1 bagariyor. Bu ister Mrs.
Robinson'un, Benjamin ve Elaine ara-
sindaki iligkiye kars: ¢ikmasi olsun, ister
Benjamin’in Elaine ile evlenme kararini
tek bagina alacak kararlilikta olmasi ol-
sun her durumda kargimiza ¢ikiyor.

Filmdeki karakterlerin hepsi iyi otur-
tulmus ve aktorler tarafindan oldukca
bagarili sekilde canlandirilmiglar. Dustin
Hoffman ses tonundan postiirtine kadar
seyirciye Benjamin Bardock karakte-
rinin kargilagtigi durumlarda hissettigi
uyumsuzluk ve garipligi hissettirebil-
migtir. Anne Bancroft’'un karakterinin
Benjamin’i nasil bastan ¢ikardigini iz-
lerken, muhtesem oyunculugu sayesinde
bizim hem karaktere hem de evli orta
yash bir kadinin yeni mezun bir erkegi
bastan ¢ikarmasina tamamen inanma-
miz1 saglamugtir.

Aslinda hikdye Hollywood sinemasi-
nin yasadigi degisimi ve bununla nasil
bas etmeye calistigini da oldukga basari-
11 bir sekilde 6zetlemektedir. Yillar stiren
sinema gelenegi artik, hem yonetmenler
hem de seyirciler tarafindan bakildi-
ginda amagsiz Benjamin Bardock gibi
elinde olanlarla daha fazlasini yapmas:
gerektigini bilen ama ne yapacagini bi-
lemeyen bir birikim olarak algilanmak-
taydi. Her ne kadar eski gelenege devam

etmek bir secenek olsa ve belki de iiretim
agisindan, film sirketlerine daha cazip
gelse de yeni, daha az sinirlamasi ve Ae-
yecan verici olan, yonetmenlerin kolaylikla
sectigi secenekti tipki Mrs. Robinson'un
bastan ¢ikarmalarina dayanamayan Ben-

Jamin’in bzl ve yogun bir bicimde Elaine’

¢ asik olmasi gibi. Tipki ailesi tarafindan
Elaine’le bulugsmaya zorlanan Benjamin
gibi Hollywood sinemas: da yeni bir d6-
neme biraz goniilsiiz de olsa adim atmis
ve yeni olugmaya baglayan gelenegin gii-
zelligini gérmeyi basarmiglardir. Araya
bir ¢ok engel girmesine ragmen hika-
yenin sonunda Ben nasil Elaine’le kag-
may1 bagardiysa Hollywood sinemas: ve
yonetmenleri de sonunda farkli bir si-
nemacilik anlayisi ile filmler Gretmisgtir.
Filmin sonunda Elaine ve Ben'in yiiz-
lerinde gordigiimiz, ne yapacaklarini
bilememe ifadesi belki de ayn: zamanda
yonetmenin yeni sinemacilik anlayiginin
geleceginin biraz da tahmin edilemez
bir halde oldugu distincesini yansitiyor
olabilir.

Not: Klipinde filmin son sahnesine
gonderme yapan Brain+Mortardan

Train sarkisini filmin arkasina dinlemek
de ayr bir zevk veriyor, kisisel 6nerim-

dir.

Dosya: Yeni Hollywood Sinemas:
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Midnight Cowboy

Ozlem Oktay

Altmigh yillara genel olarak baktiFimizda
Amerika i¢in ¢alkantili bir donem oldugunu
gbérmek mimkin. Martin Luther King 6n-
derligindeki irk¢ilifa karsi baglayan sivil
haklar hareketinin, Vietnam'da anlam veri-
lemeyen bir savagin siirdigt, dénemin lideri
Kennedy’nin suikaste ugradigi ve Stonewall
Ayaklanmast'yla baglayan LGBTI dire-
nisinin pes pese denk geldigi bu dénemde
televizyonun yayginlagsmasiyla zayiflayan
Hollywood’ un da degisime ugramasi kaginil-
mazdi. Oscar kazanan ilk x-rated film olan
Midnight Cowboy (1969) homosekstiellik ve
seks isciligini merkeze koyarak tim bunla-
rin izini yansitiyor. Ingiliz yonetmen John
Schlesinger'in Amerikan sinemasina giris
yaptig1 film isledigi temalar diginda yenilikgi
kamera acilariyla ve kurgu teknikleriyle de
dikkat ¢ekiyor.

Altmiglardan once Amerikan sinema-
sinda ¢iplaklik ve cinsellik ¢ok fazla 6n
plana ¢ikmamakla birlikte belirli kurumlar
tarafindan bu tir igeriklere bir sinirlama
getirilmisti. Midnight Cowboydan 6nce Hol-
lywood yapimlarinda homosekstiellik ve seks
isciligi yer alsa bile sadece komedi unsuru

olarak veya yan karakter olarak, acik¢a belir-
tilmeden ve bu kurallara dikkat edilerek ifa-
de edilirdi. Schlesinger tim bu gelenekleri
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yikacagini agilis sahnesinden baglayarak iz-
leyiciye hissettiriyor. Ana karakter Joe Buck
ile dus alirken tamisiyoruz. 11k sahnede cap-
raz kesimle bir yandan Joe’nun hazirlanma-
sint izlerken diger yandan da ¢aligtig kafede
onu arayan insanlari gériiyoruz. Kafede her-
kes Joe’yu ararken déndigiinde orada olmas:
kimse icin bir sey ifade etmiyor ve herkes
kendi isine devam ediyor. Ayn1 tavr: ilerle-
yen sahnelerde Joe New YorK'a gittiginde
de goriiyoruz. Saf ve iyi niyetli bir karakter
olan Joe hayatta kendisinden bagka kimseye
sahip degil ve cevresindeki insanlarin isine
yaramadif1 siirece gériinmez bir adam ola-
rak var oluyor. Giydigi kovboy kiyafetleriyle
dikkat ¢eken Joe’nun New York otobistin-
de iletisim kurabildigi tek insanin bir ¢ocuk
olmasi da hala yetiskin olamadigina dair bir
ipucu veriyor. Otobiis yolculugu esnasinda
kasabay1 izlerken bir yandan da flashbackler
ile anilarimi hatirliyor ve yolculuk onun igin
gecmisinden kagis haline geliyor.

Kovboy kiyafetleri giymesi ise Amerikan
sinemasinda bir dénem zirve yapan kovboy
filmlerindeki mago erkek figiiriine atifta
bulunuyor ve Hollywood un basmakalip er-
keklik anlayisiyla oynuyor. Bunun yan: sira
erkekler tarafindan domine edilen filmde
cok sayida erkek tiplemesi goriiyoruz. Seks
isciligi yapan daha elit gériintimli adam-
lar, feminen erkekler, dindar ve dolandirici
gibi birgok erkek tiplemesi mevcut. Fakat
Joe, schirdeki erkeklerin yeterince “erkek”
olmadigini digiindigl icin oraya gittiginde
jigololuk yaparak hayatini strdiirebilecegini
digiinmektedir. Bu sekilde film izleyiciye
maskiilenligi sorgulatiyor ve ideal bir erkek
figlirtinin mimkin olup olamayacagina dair
bir soru isareti yaratiyor. Diger yandan kov-
boy imgesi New York i¢in ¢ok daha farkli
bir sey ifade ediyor. Geceyarisindan sonra



sokakta sadece is arayan seks igcileri kaliyor
ve filmin de adi olan “geceyarisi kovboyu”
buna génderme yaparak Joe’yu temsil ediyor.
Fakat kovboy kiliginda olmas: Ratso’nun da
belirttigi gibi daha gok escinsel kiiltiire hitap
ediyor ve tekrar erkeklik olgusu ile hetero-
sekstelligin iligkisi inceleniyor.

Midnight
filmlerinden ayiran bir diger ozellik ise

Cowboy'u doéneminin

Amerikan elestirel bir ac¢idan

Bunda

yonetmen John Schlesinger’in “hayallerin

riyasini
basariyla  yansitmasidir. Ingiliz
tilkesi” Amerika’y1 digaridan bir bakis agi-
siyla aktarmasinin katkisi g6z ardi edilemez.
New YorK’a gelmesiyle Joe kendini kalabalik
ve karmasanin i¢inde buluyor. Yardim etme-
ye ¢alistyor gibi davranmasina ragmen Rat-
so, parasini alip Joe’yu dolandiriyor. Bunu
disa vurmak i¢in izleyici Joe’nun i¢ dinya-
sina davet ediliyor ve aktif bir rol istleni-
yor. Joe'nun 6fkesi New York sokaklarinda
Ratso’yu aradigi sahneler ile zihninde canla-
nan siyah beyaz goruntilerle gecis yapilarak
yansitiliyor. Tipkt diger insanlar gibi sehir,
Joe’nun da igindeki kotiligi ortaya gikari-
yor. Film ilerledikge saf ve sakin bir karakteri
olmasina ragmen kendisinden beklenmedik
hareketler yapiyor. Baslarda para istemekten
bile ¢ekinen Joe ilerledikge para igin bir ada-
ma telefon ahizesiyle vuracak kadar bagtan
cikiyor. Artik tek arzuladig: sey para oluyor
ancak hentiz dogru bir sekilde para kelimesi-
ni heceleyemiyor. Tim bu degisimlerden asla
onu suglu bulamiyoruz ¢iinkii bir anlamda
hayat onu béyle bir insan olmaya itiyor. Rat-
so ile paylastig1 evi elinden aliniyor, tecaviize
ugruyor, kandiriliyor. Tim bu sartlar altinda
artik hayallerini gerceklestirmekten ziyade
hayatta kalmak i¢in elinden geleni yapmasi
gerekiyor.

Bu arada da Ratso ile arasinda cinsellikten
uzak yakin bir bag kuruluyor. Her ikisi de
hayalleri olan fakat bunlari gerceklestirmek
icin imkanlar1 elde edememis karakterler.
Ratso ona mentorluk yaparak sehirde nasil

hayatta kalacagini 6gretiyor ve sahip cikiyor.
Daha agresif bir yapiya sahip olan Ratso, se-
hirde biylimis ve neredeyse tim yeralt: ha-
yatini bilen topal bir adam. Kargidan karsiya
gecerken arabalara bagiran, protestoculara
ters davranan Ratso’nun tek amaci Miami’ye
gitmek fakat bunun i¢in ne maddi durumu
ne de saghg: yeterli. Yolculuk tipki Joe'da
oldugu gibi Ratso i¢in hem ge¢misinden
hem de kendisinden bir kagis1 temsil ediyor.
Miami’ye gittiklerinde artik insanlarin ona
verdigi ismi degil kendi ismi olan Rico’yu
kullanmak istedigini belirtiyor. Artik top-
lumun tim cirkinliklerini ve duyarsizlikla-
rint yasayarak 6grendigi icin hayatinin geri
kalanini kendisine onlar tarafindan atanan
bir kimlikle stirdirmek istemedigini kendi
adini kullanarak diga vuruyor. Fakat Rat-
so asla Miami’ye ulagsamiyor ve Rico’ya
dénitisemiyor. Filmin sonunda her ne kadar
Joe’ya ne oldugunu bilmesek de Ratso'nun
6limi onun da sonuna dair bir ipucu veriyor.
Joe ve Ratso birbirlerini aynalayan iki karak-
ter ve ikisi de 6zlerinde iyi bir kisilige sa-
hip. Zamanla Joe’nun Ratso’ya doniistigund
goriiyoruz. Hayata karsi daha sert bir tavir
takiniyor ve tipki Ratso’nun ona sahip ¢ik-
t1g1 gibi onunla ilgileniyor. Joe’'nun karakter
gelisimi bu sekilde sadece gordigi seye do-
niigerek ilerliyor.

Midnight Cowboy toplumun biiyiik hayal-
leri olan alt tabakasina odaklaniyor. Bu karak-
terler ne toplumun duyarsizliinda var olabi-
liyor ne de Warhol’'un diinyas: gibi gosterisli
hayatlarda tutunabiliyor. Toplumun ne tam
olaraki¢inde ne tam olarak diginda kaliyorlar.
Sadece hayat onlari bir yerlere strtiklayor
ve buna gore sekilleniyorlar. Filmin tek
sorunlu noktas: Joe'nun homosekstelliginin
megrulagtirilmasi i¢in gegmis travmalarinin
kullanilmasi. Buna ragmen bakildiginda
Midnight Cowboy, Hollywood igin olduk¢a
cesur ve yenilik¢i bir film olarak kiltlerin
arasinda yerini almayi hak ediyor.

Dosya: Yeni Hollywood Sinemasi
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Easy Rider

Mikail Boz

(1969), 1960’larda
yikselise gecen yeni toplumsal

asy Rider

hareketlerin, onlarin yenilik ara-

yisinin ve bunun ¢ikmazlarinin
ete kemige burindigi bir yapim. Dennis
Hopper'in yénetmenligini yaptigi film, ¢ok
da gérilmek istenmeyen 6teki Amerika'da bir
yolculugu konu aliyor. Wyatt (Peter Fonda)
ve Billy’nin (Dennis Hopper) Los Angeles’ta
uyusturucu satmaktan kazandiklari parayla
motosikletlerine atlarlar, Amerika’y1 bastan
sona kat ederek New Orleans’taki Mardi
Gras senligi i¢in yola gikarlar. Tkili, yolda bir
hippi (Luke Askew) ile tanigip onun komii-
nine misafir olurlar. Cok gecemden buradan
ayrilip, “izin almadan” gegtikleri bir kasabada
tutuklanip hapse atilirlar. Burada tanigtiklar:
bir avukat olan George Hansont (Jack Ni-
cholson) yanlarina alip yolculuklarina devam
ederler. Hanson gece ellerinde sopalarla bas-
kin yapanlar tarafindan katledilirken, ikili
Mardi Gras’a ulagsa ve artik “zengin” olsa da,
olimden kurtulamazlar.

Kahramanlarimiz ¢6l, dag, orman ve yem-
yesil, nehirli manzaralar, arka fonda Born
to be Wild gibi muzikler egliginde, 6zgiirce
motosikletleriyle seyahat ederler. Kazandik-
lar1 para onlarin “riyasini” gerceklestirmeye
yeterli gibidir. Arzuladiklan, Billy icin ekseri
eglence ise de, Wyatt zamanin artik bir sorun
olmaktan ¢iktig1 bir serliven arayigindadir.
Zaten daha yolculugun baginda kolundaki sa-
ati ¢ikarir, toprakla ve zamanla diledigi gibi
temas kuran ¢iftcilerin durumunu gurur du-
yulmas: gereken bir sey olarak addeder. Buna
karsin daha 6nce varligini hi¢ duyumsama-
diklar1 Amerika’'nin farkli yiizleri onlar igin
bir patlama kadar yikici sonuglar dogurur.
Misafir olduklari ilk grup hippilerdir. Hip-
piler 1960’larin ortasinda modern dinyanin
baskisindan kurtulmak isteyen bir kars: kil-
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tir hareketi olarak ortaya ¢ikar. Onlar komiin
halinde yagayan, gitar ¢alip, gereksinimle-
rine yetecek kadar yiyecek tretip kentten
uzaklarda yagamak isteyen farkli insanlardir.
Onlar da son demlerini yagiyor goriiniir. Var-
liklar: bir yandan modern dinyaya, kismen
onun “artiklarina” bagliyken, 6te yandan onu
yadsimaya calisirlar. Kendi ayaklar: tizerinde
durup, bereket icinde yasayip comert olmak
isteyen bu kisiler karsilarinda bir seyler verme
konusunda olduk¢a “cimri” bir doga bulur-
lar. Nerdeyse “yagmur duasina” cikacaklar-
dir. Dolayisiyla kentte uzakta konumlanmas,
kendi 6lgiistinde bir “Gtopya adacigi” olarak
anlam kazanan yer sonunda “coraklagmig’tir.
Yine de Wyatt onlarin basaracagindan umut-
ludur, daha dogrusu bagsarmalarini iszer.
Kahramanlarimiz yolculuklarina devam
eder. Cok ge¢meden “6zgirlikler tlkesi”
Amerikada “izin almadan” gectikleri i¢in
hapse atildiklar: bir kasabada aksamdan kal-
ma ilging bir avukat olan Hanson ile kargila-
sirlar. Aslinda Hanson rasyonel bir insandir.
Nasil bir toplum i¢inde yasadigini bilir. Onun
bildigi insanlar 6zgirlik hakkinda konug-
mayr severler ama onu gorince lrker. Kentli
veya kasabalilar 6zgirlugi disleyenler olarak
belirirken, kahramanlarimiz ve hippiler gibi
kisiler 6zglrligi yasayanlardir. Kentlilerin
ozgiirlikten korkular: 6yle ¢ilginca bir seydir
ki, onu gérdiiklerinde koétirim birakmak ve
oldirmek en iyi ¢are olarak gérinir. Han-
son onlarin nasil insanlar olduklarini bildigi
icin de biyik olctide ayik kafa ile dolagmaz.
Iginde bulundugu gruba giiveni artip, hafif-
ten uguga gegtikten sonra uzaylilarin diinyaya
geldigi, onlarin buradaki sisteme gore ideal
bir toplumsal yap: kurduklar: 6teki diinyadan,
Veniisten séz agar. Disledigi Gtopya adaci-
ginda savas, lider, para yoktur. Teknolojinin
getirdigi bolluk herkese 6zglirce ve tasasiz



bir yagam imkani sunmaktadir. Insan ilk
defa kaderini ellerine alabilecektir. “Temas”
kurulmugtur. Hanson'in temsil ettigi 6zgir,
yeni, farkli, Gitopik bir yasam tasavvuru, tam
da s6yledigi “kehanet”le son bulur. Eli sopali-
larin vahgetinden kurtulamayan Hanson, ¢ik-
t1g1 yolculugu tamamlayamadan 6lir. Onun
olimi 6zgirligin yasanmaktan cikartilip
tzerinde konusulan bir sey haline getirmedeki
“istikrar”dir.

Filmde Wyatt ve Billy ile kovboylar ara-
sinda bir benzerlik kurulmaya ¢alisilir. Kah-
ramanlarimiz bir ¢iftlige giderler ve motosik-
letlerinin tekerlegini degistirmeye caligir. Bu
sirada ev sahibi soyle der, Aracini cek, atima
dirkiitiiyorsun.” Bu ilk “Grkme” onlar1 uzaklag-
tirmaz; ev sahibi yardimsever bir Katolik'tir.
Onlar igeride motosikletin tekerlegini degis-
tirirken 6nde de kovboylar atin nalini degis-
tirir. Sanki iki kovboy zaman yolculugu yapip
modern diinyada at siirmektedir. Filmde bir
gecmise 6zlem vardir. Bunu daha sonra Geo-
rge Hanson soyle itiraf eder, “Buralar giizeldi
ama artik her sey degisti’. Filmin anlatim evre-
ninde bize sunulan, Amerika’nin “bu” olmadi-
g1, eger Amerika eski Amerika olursa daha iyi
olacagidir. Bu yizden ¢are bir 6nceki agamaya
doniis olarak sunulur ama sonunda kargilagi-
lan dlim gercegi bunun ne kadar gercekles-
mesi zor bir hayal oldugunu gosterir. Ge¢mis
6zlemi, sinirsiz doganin sicakligi ve makul bir
yasami arzulayan kahramanlarimiz ve hippi-
ler, bir yoniyle dvey evlat muamelesi gorir.
Doga onlar1 beslemez; kentliler onlarr digla-
y1p, Uzerlerine ates etmekten ¢ekinmez. Boy-
lece hem yalniz hem de digman ilan edilirler.

Filmin sonunda kamyonda yolculuk eden
iki kasabalinin Wyatt ve Billy’i “korkutmak”
i¢in ates etmesi ve o6ldiirmesi bu arayigin ve
yolculugun sonunu gosterir. Hanson’in keha-
netindeki gibi 6zgurlik, digiince olarak degil
de gorints olarak insanlarin 6nine dikildi-
ginde olimle cezalandirilir. Kimse ne oldu-
gunu bilmiyor gorlinir. Sanki ilahi bir igaret
silahin ates almasini saglamistir. Act igerisin-

de kivranan Billy intikam isterken, yardima

giden Wyatt da ayn: kaderi paylasir. Wyatt’a
ates edildikten sonra onun kaybolup moto-
sikletinin havada ugarak patlamasi hayalle-
rin de patlayip yok oldugu belirsiz bir umut
kirikligini simgeler. Sistem 6tekilere kars
tahammil sinirlarini goktan agmustir, artik
apagik bicimde onlarin tizerlerine saldirir.

Easy Rider, i¢cinde barindirdigi nostalji ve
umutsuzluga ragmen Amerikan bagimsiz
sinemasinin gilizel bir 6rnegidir. Yenilik ara-
yisinin ve onun yolculugunun, bu yolculugun
en bilinmez 6tekilerin kapisi 6ntinden gegi-
yor olmasi, dolayisiyla “gergekler” iitopyanin
varlik kazanmasindaki en buyik engel gibi
gorinir. Aslinda kahramanlarimiz  kendi
hallerinde insanlardir, en bagta kendilerinin
Ozglr ve tasasiz yagayacafi bir gelecek ta-
savvurunun pesinden giderler. Sonunda ken-
di yasam tarzlari diginda, alternatif her geye
karg1 kugkucu “derinlerdeki” Amerikanlar ile
karsilastiklarinda ise biytik ol¢tiide savunma-
sizdirlar. Film bu gerceklik karsisinda buyik
olgiide esrik, ritiellerin engin giicinden des-
tek bulmaya calisan bir dil gelistirir. Béylece
basarisiz olan yenilik arayisinin da sonucunun
kétimserlik oldugunu agik bir sekilde ortaya
koyar; bu yizden de tarihsel bir kayit gibi-
dir. Ancak bu kayda bakmaya ihtiyacimiz var.
Easy Riderin sahneler arasi gegislerindeki
“goz kirpmalar1”, farkls ve yeniyi arayista bize
yamuk bakmada yardimcei olabilir.

Dosya: Yeni Hollywood Sinemasi
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The Last Picture Show

Deniz Efe A¢ikgoz

eni Hollywood yonetmenleri

arasinda yer alan Peter Bog-

danovich, kariyerinde Mask

(1985) ve Paper Moon (1973)
dahil olmak tzere bircok filme imza at-
mustir. Fakat hicbir eseri 7he Last Picture
Show (1971) kadar basarili olmamis ve
sinema tarihi tzerinde iz birakmamistir.
Sinematografi, mizik kullanimi ve oyu-
nculuklariyla dikkat ¢eken film birgok
agiddan zamaninin ¢ok ilerisinde bir
yapimdir.

Texas'in Anarene adli kasabasinda
gecen bir yili anlatan film, 1950’lerin
baglarinda Amerika'nin kigik kasaba-
larindaki hayati ve bu dénemde yaganan
umutsuzluk ve degisim rizgarlarini ekra-
na yansitir. Anarene, yavas yavas yok olan
bir kasabadir. Kasaba sakinleri ekonomik
sebepler yuziinden kasabadan birer birer
taginmaktadir ve kasabanin gengleri ha-
yatlarinin nasil gekillenecegi konusunda
bir kafa karigiklig1 icerisindedir. Hikay-
enin merkezinde Timothy Bottoms’in
canlandirdigi  Sonny karakteri vardir.
Sonny, gunlerini en yakin arkadas
Duane ile gegirir fakat kasabadaki her
erkek gibi Duane’in sevgilisi Jacy’i arzu-
lamaktadir. Hayatlarinda dogru dizgiin
bir amag olmayan Sonny ve Duane, okul
ve kizlar disinda sadece kasabadaki si-
nema salonuna ilgi gosterirler. Aileler-
ini ¢ok az gordugimiz bu iki karakter
icin kasabanin en givenilir ismi olan
Sam the Lion bir baba figiri gibidir.
Zihinsel engelli bir arkadaglari Billye
yaptiklar1 korkun¢ bir sakadan sonra
sucluluk ¢eken Sonny, Sam sayesinde
dogru davranmay: 6grenir ve o andan
sonra Billy’e sahip ¢ikmaya baglar. Fakat
Sam the Lion’in beklenmedik 6liimiyle
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Sonny dahil tim kasaba talihsiz se¢im-
leriyle yalniz baslarina yiizlesmek zorun-
da kalacaktir. Sonny, escinsel oldugu ima
edilen futbol kogunun esi Ruth ile tanigir.
Ruth yillardir ilgi gérmeyen, mutsuz ve
caresiz bir kadindur. Ikili birbirinin yalni-
zliklarini hafifletebilmek i¢in bir iligkiye
baglar. Jacy, Duane'den giderek uzaklagir
ve kasabadaki bir¢ok erkekle flort eder
fakat Jacy’nin yeni hedefi olarak Sonny’i
se¢mesiyle karakterler arasindaki gerilim
zirveye ulagacaktir.

The Last Picture Show, hikayenin
gectigi donemdeki unli sarkilari film
miizigi olarak kullanarak su anda ¢ok
aligilagelmis olan bu teknige 6ncilik ya-
pan filmlerden biridir. Bogdanovich, filmi
siyah beyaz ¢ekmeye karar vererek artik
neredeyse hi¢ kullanilmayan bir teknigi
estetik sebeplerden dolayr kullanarak
elestirmenleri ve izleyicileri biytilemigtir.
Siyah beyaz ¢ekimleri ve 6ncii muzik
kullanimi filmin hem 1950’lerin havasini
yakalamasinda yardimci olmugstur hem
de dénemde ¢ikan diger filmlerden ayri
bir yere konulmasini saglamistir.

The Last Picture Show'un sinema tari-
hi i¢in 6nemli olmasinin sebeplerinden
biri de muhtesem oyuncu kadrosudur.
Jacy’nin annesi Lois rolinde izledigimiz
Ellen Burstyn ekranda gorindugi her
sahnede karizmasiyla 6ne ¢ikiyor. Moon-
lighting (1985-1989) dizisiyle taninan
Cybill Shepherd sinemadaki ilk perfor-
mastyla géz kamagtiriyor. Bagka bir oyu-
ncunun ellerinde sinir bozucu ve ylzeysel
olabilecek Jacy, Shepherd sayesinde kom-
pleks ve ilging bir karaktere donistiyor.
Sinema tarihinin en unutulmaz karak-
terlerinden bazilarina hayat veren Jeff
Bridges, bu filmle buytik bir ¢ikis yaka-



layan bagka bir oyuncu. Duane ve Son-
ny arasindaki Jacy icin olan ¢ekigme
sebebiyle izleyicinin kolayca nefret
edebilecegi bir karakter olan Duane,
Bridges sayesinde daha sempatik ve der-
in bir kisilige dontstyor. Televizyonun
en prestijli 6dili olan Emmy’i 8 kere
kazanarak rekor kiran Cloris Leach-
man, Ruth karakteriyle kariyerindeki
en 6nemli film performansim sergiliyor.
Bu filmle Oscar ve BAFTA dahil olmak
tzere bir¢ok 6dil kazanan Leachman,
ozellikle Sonny ve Ruth’un son sahne-
sinde mitkemmel bir i ¢ikariyor. Peter
Bogdanovich bu sahnenin hi¢ prova al-
madan ¢ekilmesini istemigtir ve Leach-
man yeniden ¢ekilmesini istedigi zaman
yonetmen bir seferin yeterli olacagini ve
Leachman’in bu sahne sayesinde Oscar’1
kazanacagini iddia etmistir. Kariyeri
filmdeki diger oyuncular kadar bagarili
devam etmeyen Timothy Bottoms, Son-
ny roliinde diizglin bir is ¢ikariyor fakat
cogu sahnesinde kadrodaki diger isim-
lerin golgesinde kaliyor.

Filmdeki biitiin yildizlar: gélgede bira-
kan isim ise Sam roliindeki Ben Johnson.
Filmde sadece 10 dakika géziiken John-
son, bu performansiyla Oscar kazanarak
o6dild kazanan en kisa performansa imza
atmugtir. Ozellikle g6l kenarinda gegen
sahnedeki monologuyla gosterigsiz ve
sade oyunculugun en duygusal ve etki-
leyici 6rneklerinden birini sergilemistir.
Sam’in filmin ortasinda beklenmedik bir
sekilde 6lmesi, izleyici Uzerinde sarsici
bir etki yaratir. Kasabanin iyi yonlerinin
adeta kisilige birinmiis hali olan Sam’in
olimt filmde karakterler arasinda sik
stk bahsedilir ve adeta Sam’le beraber
Anarene kasabasinin biitiin toparlanma
umutlar: da yok olmugtur.

Filmin gectigi kasaba olan Anarene
ismini Texasda gercekten terk edilmis
olan bir kasabadan alir fakat ismi digin-

da kasabanin tarihi ve kiltird Kansas'in
Abilene kasabasindan uyarlanmigtir. Bu
uyumsuzluk filmi gercekgiliginden uzak-
lagtirmaz aksine Anarene’in herhangi
bir kasaba olabilmesi filmi daha evrensel
kilar. 2. Diinya Savagi sonras: ger¢eklesen
tilkedeki ekonomik ve kiiltiirel degisik-
liklerin kiigiik kasabalarda yasayan halk-
ta yarattii bunalimin altini ¢izen film,
1950’lerde yasamanin gercekten nasil
oldugunu dirist ve carpict bir sekilde
anlattig1 icin biyik begeni toplamigtir.
Peter Bogdanovich, 32 yaginda 'The
Last Picture Show gibi bagarili, 6zgiin ve
etkileyici bir ise imza atmigtir. Fakat kari-
yerinin geri kalaninda ¢ektigi filmler The
Last Picture Show ile kargilagtirildigin-
da ne yazik ki ¢ok sonitk kalmaktadir.
Ryan O’Neal'in kizi Tatum O’Neal’la
beraber kargilikli doktiirdigi muhtesem
Paper Moon diginda bagka bir klasik
sayilabilecek filmi yoktur. Bogdanovich,
¢ikisindan yaklagik 20 yil sonra The Last
Picture Show’a elegtirmenler tarafindan
yerden yere vurulan ve gisede basarisiz
olan Texasville (1990) devam filmini
cekmigtir. Jeft Bridges ve Cybill Shep-
herd dahil olmak tGzere The Last Picture
Show’dan bir¢ok oyuncunun rol aldig1 bu
yapim ilk filmin aksine renkli ¢ekilmigtir
fakat ilk filmin vuruculugu ve o6nemi
distintldiginde bu renkler solmaktadir.
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Harold and Maude

Sura Aydin

...diinya cok diziicii bir yerdi savas filmlerini ve

samuraylart eskisi gibi sevmiyordum.. bir bosluktan

asagr mi birakvyordum kendimi.. teller tenimi ¢izip

cantmi mu yakiyordu.. mutsuzluguma m alisryordum

seni severken, yoksa kan kaybindan mu oliiyordum..

daha fazla parcalanacak parcam yoktu..
neyse
Birbhan Keskin

akip eden yillarda Yeni
Hollywood Dénemi olarak
adlandirilacak 1967-
1969 yillar1 arasi ve bel-
ki biraz daha sonrasinin en belirleyici
6zelliklerinden biri sinemada degisen
temalardir. Tkinci Diinya Savasi son-
rast Avrupada gerceklesen hayatin her
acidan sorgulanmasi ve yeniden ele
alinigi, sanati da ve dolayisiyla sinemay
da etkileyerek farkli disiinis bi¢imler-
ini ortaya ¢ikarmstir. Ozellikle fzalyan

Yenigercekeiligi ve Fransiz Yeni Dal-
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ga akiumlar1 dahilinde dretilen film-
leri izleyen ve bununla birlikte Japon
Sinemasinin da takibinde olan Ameri-
kali yonetmenler, stiregelen Hollywood
klasiklerine ve geleneklerine alternati-
fler aramaya bagslayarak farkli bir sinema
farkl: bir stireci yaratirlar.

Muhafazakar yaklagimlara sahip 1967
oncesi Hollywood filmlerinin islemek-
ten kagtig1 alkol, uyusturucu ve cinsellik
gibi toplum ahlakini zedeleyici olarak
1967

rasinda artik Amerika'da da sinemaya

degerlendirilen unsurlar son-
dahil olur. Artik seyircinin film boyu-
nca bekledigi yanitlar belirsizlik i¢inde
kalabilirken, kimi zaman da i¢inde bu-
lunulan ve iglenen durumlar rahatsiz
edici bir hal alabilir. Hollywood’un
klasik anlat: yapisinda goriilen ¢atigma,
doruk noktalar1 ve ¢ézlime erigim bu
yeni donemde karmaga i¢inde birakilir.
Bu yéniiyle heyecan ve gizem yaratimi

delinmis olur.



Hal Ashby kendi yagam deneyimin-
den de yola ¢ikarak filmlerinde toplu-
mun disinda kalmig kigileri iglemigtir.
Sinematografisinde yaratti1 karakterler
arzular1 sebebiyle ayriksilagmis, cogu
zaman da asil talepleri géz ardi edilm-
is olarak kargimiza ¢ikar. Bu karak-
terlerin konuya yerlesimi ve yarattigi
anlati ise hiiziinli olmak yerine sun-
dugu agiriliklar dolayisiyla ve de satir-
ik yaklagimlariyla sagkin bir giildiriye
alan agmaktadir. Bununla beraber Hal
Ashby, hem filmlerini ¢ektigi donem
hem de yarattig1 karakterler dahilinde
Hollywood’un geleneksellestirilerek
oturtulmus temalarini bagka bir noktaya
tagiyan ve kiran bir yonetmendir.

Cizilen bu cercevede, Harold and
Maude Yeni Hollywood Dénemi’nin
satirik bir y6netmeni olan Hal Ash-
by’nin 1971 yapimi bir filmidir. 79
yasindaki yagh bir kadin ile g¢ocuk
sayilabilecek goriinime sahip olan bir
gencin arasinda gelisen ayriksi agk:
anlatisinin  merkezinde tutmaktadir.
Bu sayede geng-yasli ve olim-yasam
zithiklariyla oriilen tuhaflik ve tebessim
yukli bir hikaye sekillendirilmistir. Hal
Ashby, Harold’in gen¢ gériiniimine
ragmen karakterine olim arzusunu
yikler ve film boyunca Harold’in kur-
dugu alternatif intihar duzeneklerini
izlettirir. Ote yandan, Maude’in iler-
lemis yasina ragmen yagam ve canlilik
hali bu karakter tzerinde islenmigtir.

Sinemanin genisleyip zenginlesmesiyle

bu tir zithiklar simdilerde bazi yonle-
rden kulaga siradan gelmeye baglamig
olabilir. Fakat Hollywood’un kurdugu
formuller ve denklemler Amerika'nin
toplum yapisiyla bu-
lustugunda, Harold and Maude kendi

zamant i¢inde oldukga sivri bir filme

muhafazakar

dontsmektedir.

Absiirdizmin  beraberinde  tagidig:
gindelik anlamlandirma ve beklenti-
yi kiran iligkilenmeleri bu baglamda
gérmek de olduk¢a mimkindir. Intihar
diizenekleri ve cenazelerin birer eglence
etkinligine dénutstirilmesi filmin seyir-
ciye sundugu absiird unsurlarin baginda
gelmekedir.. Harold da Maude de in-
sanin temel korkularindan olan “6lum”
kavramina ve ritiellerine hayatlarinda-
ki eglence sekmesinde bagrol vererek
“oluim” ¢evresinde geligtirilen ve asina
olunan gerilimi en basta zedelemekte-
dir. Ornegin; Hollywood’un siiregelen
anlatilarindaki yapiya gére bu filmde
de “gerilim” faktériiniin intihar tzer-
ine kurulmasi gerekirken, Hal Ashby
bu gerilimi Harold’in intihari bir oyu-
na donigtirmesi temeline oturtarak
olusturur. Cinkd seyirci olarak heniiz
onun bir oyun oldugunu bilmiyoruzdur
ve intihar eden birinin kargisinda sikil-
gan tepki veren bir anne de beklentile-
rimiz dahilinde degildir.

Oliim; ayn1 zamanda kisinin bir sonug
arayist olarak da degerlendirildigi tak-
dirde filmin de suriikledigi yer arafta
kalacaktur.

Dosya: Yeni Hollywood Sinemas:

33



34

Dog Day Afternoon

Dilara Coban

ok sicak bir 6gleden sonra
betimlemesi olarak kullanilan
ama  Turkceye  Kopeklerin
Guni olarak gevrilen Dog Day
Afternoon (1975), John Wojtowicz'in ger-
¢ek soygun hikéyesinin beyaz perdeye ak-
tarilmis hali. Tikenmigligi, umutsuzlugu,
kapana kisilma hissini mikemmel sekilde
isleyen; toplumun digina attif1 bir bireyin
duygu ve digtiince durumunu film izledigi-
mizi unutturacak dogallikta gosteren, basit
bir hikéyesi olmasina ragmen 1 saniye bile
stirtikleyiciligini kaybetmeyen bir yapim.
Filme dair kot olan tek sey elegtirdikle-
ri her gseye ragmen bu hikiyeyi gercekten
yasayan insana telif hakk:i olarak sadece
7500 dolar ve filmden gelen paranin %1’i
6denerek aslinda elestirdikleri toplumun
bir pargas: olduklarini kanitlamalari. Bu
sorun filmin sanat kisminin tamamen
disinda oldugundan filmin su anki halin-
den daha iyi olabilecegi bir 6neri ya da de-
gistirilmesi gereken hi¢bir noktas: yok.
Insanlarin is bulmak igin sendikaya iiye
olmalari gereken, sendikaya tiye olmayan-
larin ise ailelerini gecindirebilecek para
kazanamadiklar1 70’lerin Amerika’sinda 3
adam 12 Agustos 1972 giini Brooklyn Ta-
sarruf Bankasi’na soygun yapmak i¢in gi-
rer. Bagtan itibaren hareketlerindeki géze
carpan beceriksizlik aslinda ne yaptiklari-
nin pek de farkinda olmayan ve kimseye
zarar vermeyen insanlar olduklarinin sin-
yalini verirken Stevie’nin (Gary Springer)
silah1 gordiikten sonra bunu yapamaya-
cagim diyerek soygundan caymas: bu tezi
glclendirir. 10 dakika stirmesi planlanan
soygun ¢esitli aksakliklardan dolay: 12 saat
stirer ve tarihe gecer. Yaganan ilk aksaklik
bir 6nceki geceden paralarin transfer edil-
mesi ve kasada sadece 1.100$ bulunmasi-
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dir. Bunu beklemeyen Sonny (Al Pacino)
ve Sal (John Cazale) veznedeki paralari
alsalar bile soygun yaptiklarina degme-
yen bir miktarla karsilastiklarinda panige
kapilirlar ve Sonny’nin bankanin kayit
defterini yakmasindan sonra ortaya ¢ikan
dumandan insanlarin  giphelenmesiyle
bankanin etrafini polisler, medya ve halk
sarar.

Polislerin gelmesinden sonra bu isten
kurtulmasinin tek yolunun elindeki rehine-
ler oldugunu digiinen Sonny onlar: kulla-
narak polis olan Eugene Moretti (Charles
Durning) ile anlagmaya calisir. Polis me-
muruyla konugmak ve isteklerini belirtmek
i¢in sik sik digar1 ¢ikan Sonny medya ora-
da oldugu i¢in hicbir zarar gérmez. Hatta
polis memurunun ve FBI ajan: Sheldon’in
(James Broderick) Sonny ile anlagmak i¢in
caba sarf ettiklerini ve anlayisli olduklarin:
izleriz ancak medya faktori ortadan kalk-
t1g1 an iyi niyetli hallerinin kigtik bir par-
cast bile kalmaz. Polis teskilatindaki yoz-
lasma ve polis terdri elestirisinden sonra
filmde bir de halk elegtirisi var. Baglarda
Sonny’yi gerek Attica hakkindaki politik
elestirileri (Polisin cezaevi ayaklanmasinda
insanlar1 su¢lu masum diye ayirmadan vur-
mas1) gerekse kendilerine para atmasindan
dolay: seven ve ismini tezahiirat eden halk
Sonny’nin egcinsel oldugunu ve soygunu
karisi Leon Shermer’in (Chris Sarandon)
cinsiyet deistirme ameliyat: i¢in istedi-
gini 6grendikten sonra ondan nefret eder.
Diger bir elestiri ise banka ¢aliganlarinin
icinde bulunduklari rehin alinma durumu-
nu dnemsemeksizin Sonny’yi televizyonda
olmak ve birka¢ dakikaliFina dahi olsa da
meshur olmak i¢in kullanmalar: insanlarin
taninir olma amact i¢in yapabilecekleri en
u¢ seylere bir 6rnek. Bu meshur olma iste-



gi pizzacinin pizzay: teslim ettikten sonra
kameralarin 6ntne ¢iktig1 icin sevinme-
si, sofériin seni asla unutmayacagim gibi
destekleyecegi seyler s6ylemesine ragmen
arabayr kullanmak istememesi gibi olay-
larla da desteklenmis. Rehinelere her za-
man iyi davranan onlara zarar vermeye bile
caligmayan bir seye ihtiyaglari oldugunda
polise soyleyerek getirten hatta diyabeti
yuziinden fenalagan banka midird igin
doktor bile ¢agiran Sonny bu iyiliklerinin
karsiligini rehinelerden géremez.

Yaptig1 soygunu bedeninden memnun
olmayan ve cinsiyet degistirme ameliya-
t1 olmak istemesine ragmen ameliyat i¢in
gerekli paraya sahip olmadigi icin inti-
har eden karis1 Leon i¢in yapsa da Leon
onunla telefonla konusmak bile istemez.
Moretti'nin 1srar1 sonucu konustugunda
ise Sonny’yi onu soyguna karigtirmakla
yersiz yere suglar ve ondan kurtulmak i¢in
intihar etmeye ¢alistigini séyler. Sonny’nin
yazdig1 vasiyetnamede Leon’a seni tarih
boyunca bir erkegin bagka bir erkegi seve-
meyecegi kadar seviyorum demesine kar-
sin Leon polislere verdigi ifadede Sonny
ile onu kullanmak i¢in evlendigini séyler.
Yine de her seye ragmen John Wojtowicz
filmin telif hakkindan aldigi 7500$’1 ad:
filmde Leon olarak gegen aslinda Ernest
Aron olan karisina verir, karisi cinsiyet de-
gistirme ameliyatini olduktan sonra Eliza-
beth Eden adini alir ve bagkasiyla evlenir.

Aile i¢i tartigmalardan  bunalmus,
anne-babasi ve 2 ¢ocugunun ge¢im mas-
raflari omuzlarinda olan kelimenin tam
anlamiyla tikenmis, iyi bir insan olmasi-
na ragmen cevresinden iyilik géremeyen
ve Oliyormus gibi hissedip ne yapacagin
bilmeyen Vietnam gazisi Sonny’nin his-
lerini Al Pacino yer yer dogaclama tak-
tigini kullanarak oyunculugun c¢ok disina
cikararak adeta yasatmisti. Cogunlukla
Sonny karakterinin ¢evresinde dénen film

sadece Al Pacino’nun oyunculugu i¢in bile
izlenebilirdi. Her seyi planlayan polislerle
konup kendi istekleri i¢in onlarla uzlagma-
ya ¢alisan ve halkin bagta ilgisi ardindan
nefretinin merkezi olan Sonny’nin ak-
sine ortagi Sal oldukga silik ve sessiz bir
karakter. Sal'in film boyunca birkag kez
konustugunu ve konustugunda masumca
seyler soyledigini goriyoruz, sigara igen
rehineye saglii icin sigara i¢memesini
soylemesi ve Sonny ona hangi tilkeye kag-
mak istedigini sordugunda Amerika’'nin
bir eyaleti olan Wyoming’i séylemesi gibi.
Tekrar hapse girmektense 6lmeyi tercih
edecegini séyleyen Sal'in neden soyguna
karigtig1 film boyunca agiklanmayan ve
meraka yol agan sorulardan biri.

70li  yillarin  Amerika’sini, igindeki
toplumu, yozlagmis kurumlari, insanlarin
birilerinin 6lmesini bile umursamamasini,
bireyselciligi, toplumdan diglanmay1, in-
sanlarin birbirine tahammilinin olma-
masini hem elestirel hem mizahi hem de
dramatik bir dille anlatan; basit bir konuyu
tek mekinda ve tek giinde islemesine
ragmen her izlenildiginde yeni bir seyin
fark edilebilinecegi derinlige sahip. Dog
Day Afternoon, tekrar tekrar izlenilmesi
gereken surikleyiciligiyle ve dogalligiy-
la kendinizi filmin i¢inde ya da bir haber
izliyormusg gibi hissetmenize yol agan her-
kesin izlemesi gereken bir film.
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Taxi Driver

Melis Oneren Ozbek

976, New York. Amerikan halk:

otorite figiiri ile ilgili bir imtihan ver-

mektedir. Liberal digtince ile ¢esitlil-

igi barindan tek bir Amerika'nin ha-
yalinin defalarca katledildigi bir atmosfer
hakimdir. Amerikan halk:, Kennedy ve Mar-
tin Luther King Jr. suikastlerine sahit olmus,
ardindan Watergate skandali ile Amerikan
riyasina givenini tamamen yitirme nok-
tasina gelmistir. Tim politik vakalar olurken
halkin tzerinde nefes aldirmayan bir Viet-
nam Savast gercegi vardir. Senelerdir bir
seylerin yolunda olmadigini fark edip ifade
edememenin agirlif1 yagsanmaktadir. Halkin
devlere olan giiven tazeleyebilecegi tek kale,
Vietnam'dan gelecek zafer haberidir. An-
cak 1975 yilinda Amerikan ordusunun geri
cekilmesiyle Amerikan halk: bir kez daha
devlete kars: givenini kaybetmigtir.

Tim bu belirsizlifin besledigi paranoya
havasinin estigi zamanda Martin Scorsese,
Yeni Hollywood Dénemi’ne damgasini vu-
racak bir film ile izleyicinin karsisina ¢ikar:
Taxi Driver (1976). Cameo’lar1 olan bir yo-
netmen olarak Scorsese, bu dénemde ¢ektigi
tum filmlerinde Fransiz Yeni Dalga etkilerini
gorebiliriz. Yogun renk ve mizik kullanimi,
jump cut’lar, long take’ler, plan sekanslar ve
voice over gibi unsurlar1 oldukga gériiyoruz.
Tim bu ozellikleri i¢inde barindiran 7Zaxi
Driver, bu ulusal buhran i¢inde bir halkin
kimlik arayigini, Travis Bickle (Robert De-
Niro) karakteri tzerinden anlatiyor. Filmin
bagarisi, sinematografik unsurlarinin yam
sira ana karakter Travis'in kimlik arayigin-
daki sanciy1 gercek bir politik atmosfer-
de esliginde yansitiyor olmasi yatiyor. Bu
gergekeilik, karakterin psikanalitik okumast,
sinematografik unsurlar ile birleserek Holly-
wood’a yeni bir soluk katiyor. Yeni Dénem
Hollywood’un diger yonetmenleri gibi Scors-
ese de dogrusal anlatiya nefes harcamyor,
onun yerine karakterlerin i¢ dinyasina odak-
laniyor. Sinema stiidyodan sokaklara ¢ikiyor,
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ger¢ek diinyanin nabzini tutuyor.

Travis, geceleri uyuyamadif icin taksi
soférligl yapan Vietnam Savagi’ndan yeni
dénmis bir askerdir. Filmin “sinematografi
nedir?’e cevap niteligindeki agilig sekansi,
Yeni Donem Hollywood sinemasinin bir
ozeti 6zelligini tasir. Yogun renk kullanimi
ve kamera hareketleri ile Travis'in goziin-
den New York sokaklarinin durum deger-
lendirmesini aktarir. New York sokaklarinin
bulanik  gorlntlst, geceleyin —sokaktaki
tirld tirld insanlar, gerilim dolu bir muzik
ve tekinsiz bakislariyla bir seylerin yolunda
gitmedigi ilk dakikadan itibaren resmeder.
Bu sekanstan itibaren giiven telkin etmey-
en bir anlatic1 ile karsi kargiya oldugumuzu
anliyoruz. Travis'in New York sokaklarini
gozlemlerken soyledigi “Someday a real
rain will wash all this scum of the streets”
bu giivensizligi perginlerken karakterin salt
mutsuzlugundan ziyade aslinda savas sonrasi
yasanan travmayi da yansitir. Clinki otorite
figliri olarak devlet basarisiz olmustur, ask-
erini ve halkini yiz Usti birakmigtir. Travis
basarisiz olmustur. Erkeklik yetersiz kal-
mugtir. Travis icin kendi kimligini bulmasinin
erkekligini yeniden kanitlamasindan ge¢me-
ktedir.

Amerikada 70’lerde yaganan “Melting
Pot”, halkin savas ile birlikte tekrar bir araya
gelmesi, 1rkeilifin sona ererek bitinsel bir
toplum olarak var olmay: benimser. Filmde
“We are Americans” olarak 6n plana ¢ikan
bu séylem, Vietnam Savagi sonras: tlkesine
donen askerlerde savag sonrasi stres bozuk-
lugu sebebiyle travmalara yol agmigtir. Ask-
erler Vietnam’a ne icin gittikleri konusunda
daha kafalari karigikken dondiklerinde ise
hayatin devam ettigi gergegi adaptasyon
sorunlarina yol a¢mis ve bu durum onlara
agir gelmigtir. Ciinkd onlar i¢in aslinda “biz”
diye bir sey hayalden bagka bir sey degildir.
Bu kimlik karmagas: i¢inde otorite figiiri
olan devlete karsi agir1 derecede giivensiz-



lik besleyen Travis, bunun istesinden ancak
otorite figliriini temsili senatori 6ldirmek-
ten gegtigine inanir. Bu motivasyonun ardin-
da bagka bir kimlik savag: yatar.

Lacan’in ayna evresi teorisine gore, erkek
cocuk annesinden ayr: bir kimligi olduguna
aynadaki gorlintiisti izerinden anlar. Anned-
en ayr1 bir kimlige sahip olmak demek ayni
zamanda anneden kopmak da demektir. An-
neye olan arzusu, otorite figlirii olan baba
tarafindan yasaklanir. Kastrasyon korkusu ile
Odipal déngiisiinii tamamlamak i¢in “diger’e
(kadina) yonlenir. Ancak bagka bir “anne”
buldugunda babas: gibi sosyal toplumda var
olabilecektir. Buradan feyz alarak Travis'in
tim film boyunca baba figirlerini temsil
eden kadin saticis1 (Harvey Keitel) ve sen-
ator karakterlerini 6ldirmek istemesinin
ardinda kizlarla bir iligkiye sahip olmak iste-
mesi yatar. Clinkd ancak bu sekilde sosyal
toplumdan kendini soyutlamayacak, erkek-
liginin yetersizligini ortadan kaldiracak ve
hayatina devam edebilecektir. Betsy’e (Cy-
bill Shepherd) ulasgamamanin sebebi olarak
gordugl senator ise, Travis icin iki yonli bir
sorunu teskil eder. Birincisi hoglandig: kadi-
na ulagmasini engelleyen bir otorite figiird,
ikincisi onu yiz usti birakmis olan dev-
letin temsilcisi. Reddedilmenin ve Odipal
déngiiniin tamamlanamamasi geng bir fahig-
eye (Jodie Foster) yardim etmesiyle devam
eder. Fahigeye kot davranan Sport’u ortadan
kaldirip kizi kurtarma arzusu o kadar agir
basar ki bunu gergeklestirmek i¢in her seyini
ortaya koyar. Ciinkd ancak o zaman kendi-
ni tam olarak gorecek, bir birey olarak varlik
gosterebilecektir. Bu var olma sancis1 meghur
ayna kargisindaki sahneyle tavan yapar. Ayna
karsisindaki monologunda karakterin ruhsal
istikrarsizig1i jump cut’lar ile anlatilirken,
Travis'in artik kendi kimliginden tamamen
koptugunu goriiriiz. Travis su ana kadar ne
olamadiysa o olmak ister. Kendi i¢ diinyasi-
na doniis yapar. Cogu Scorsese karakteri gibi
Travis de kendi yok olusuna gitmeye baslar.
Muhakeme yetisini yitirir, Sport’u 6ldirir ve
geng kiza “sahip olarak” donglistint tamam-
lamis olur.

Filmde yer alan bir¢ok ayna ve sinema sa-

lonu efekti izleyiciye her seyin bir illizyon

ibaret oldugunu anlatir. Ayni Vietnam
Savagi'ndaki gibi Amerikan halki, Viet-
nam’1 demokratiklestirme gibi bir illizyon
icerisinde kendisini bagarisiz ve aptal yer-
ine konulmus halde bulur. Bu illizyonun
bir temsili olan Travis, kiz1 kurtarmak i¢in
vurulup  hastaneye kaldirildiktan  sonra
gbzin yeni bir hayata acar. Geng kizi kur-
taran Vietnam kahramani olarak medyada
unli olmustur. Gazete kupirlerini ve televi-
zyon haberlerinin gériintilerini gérdigimiiz
sahneler izleyiciye Travisin sahip olmak
istedigi hayatin ta kendisini aslinda gosterir.
Taksi soféri olarak geri dondigl yeni ha-
yatinda, herkes tarafindan sevilir, masanin
kenarinda degil diger is arkadagslariyla bir-
likte oturur. Film boyunca sahit oldugumuz
Travis, savagin travmalarindan arinmis bir
haldedir. Taksisine binen Betsy’i reddettigi
sahnede aynada Travis'in gortintiist yok olur.
Travis de aslinda 6lmistiir. Yine her sey bir
illizyondan ibarettir.

Yénetmen Scorsese Amerikan toplumun
savag sonrast rontgenini Travis tlzerinden
ceker. Amerikan izleyicisinin aligik olmadig:
anlati ve anlatim bic¢imleri ana karakterin
ruhsal halindeki dengesizligi yansitirken, bir
yandan da Amerikan toplumunun yasadig:
savag sonrasi travmaya da atifta bulunur. Tra-
vis'in kimlik arayig1 aslinda tim toplumun
kimlik arayisidir. Taxi Driver, melodram
unsurlardan arinmis, gergcek hayatin nabzini
tutan hikayesi donemin politikalarina agik
bir elestiriyi barindirarak Hollywood sine-
masinin bagyapitlarindan biri olmugtur.

Dosya: Yeni Hollywood Sinemas:
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Phantom
Thread

m Yusuf Akca

Yonetmen:
Paul Thomas
Anderson
Senaryo:
Paul Thomas
Anderson
Oyuncular:
Daniel Day-Lewis,
Vicky Krieps
2017/ABD /
Ingilizce/130°
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aul Thomas Anderson'in yazdifi ve yonettigi Phantom Thread,
1950’ler Londra’sinda bir moda tasarimcisi olan Reynolds Wood-
cockun (Daniel Day-Lewis) Alma (Vicky Krieps) ile kesisen ha-
yatim konu almaktadir. Zhere Will Be Blood (2007) filminden sonra
ikinci kez bir araya gelen Anderson ve Day-Lewis, seyirciyi Victoria Do-
nemi’nin gotik romantizmini animsatan bir hikéye ile bag baga birakurlar.

Filmin agilis sahnesinde ilk olarak Alma karakterini gérmekteyiz
fakat seyirci bu noktada bu karakterin Alma oldugunu hentiz bilmeme-
ktedir. Yaklagtk 30 saniye boyunca Alma Reynolds hakkinda konusmak-
tadur, dolayisiyla seyircinin zihninde Reynolens’l gormeden bir 6n yargi
olusmustur. gonrasmda degisen miizik esliginde geriye donis teKnigi
kullanilarak Reynolds karakteriyle tanisiriz ve bu noktada filmde kullanilan
miizikler sadece karakterin ve mekanlarin tasvirinde kullanilan énemli bir
enstriman olmayip ayni zamanda seyircinin zaman algisin1 yonetmekte de
onemli bir aragtir. Bunun diginda, film boyunca anlatilan olaylarin gecmiste
yasandigini simdiki zamana yapilan kisa dénislerle hatirlatan Anderson,
seyirciyi hikayenin akigina kap]fmaktan alikoyarak izleyicinin merak duy-
gusunu canh tutar.

Filmde o6ne ¢ikan bir diger nokta ise giinin ik 6gini olan kah-
valtilardir. Reynolds icin kahvalt: vakti gline iyi baglamanin sirri ve diistince
meditasyonu zamandir. Bu ylizden saf sessizlik istemektedir Reynolds ma-
sadakilerden. Filmde gordugiimiiz ilk kahvalti sahnesinde Johanna (Camil-
la Rutherford) adl bir kadin vardir fakat anlagilmaktadir ki Reynolds'in ne
kahvalt: i¢in ne de Johanna i¢in igtahi kalmigtir artik. Sahnede kullanilan
kamera teknigi ile Johanna cerceve icine yalmiz olarak yerlestirilerek evdeki
“oteki”)” istenmeyen’” ve “aidiyetsizlestirilen” karakter konumuna yerlestiril-
ir. Ikinci kahvalt: sahnesi ise filmin dénim noktalarindan birini olugturur
clinki Reynolds ve Alma burada tamigmaktadir. Birinci kahvalt: sahne-
sindeki Reynolds'in aksine istahi kabarmis ve karni “a¢” olan bir Reynolds
vardir kargimizda. Karakterimizin bu hali Alma tarafindan uyarilmig olup
ikili arasindaki “sehvet” dolu birlikteligin baslangicini simgelemektedir. Her
ne kadar birlikte ¢iktiklari ilk aksam yemeginden Reynolds'in Alma'nin
rujunu silmesi bu “sehvet”in bir pargast izlenimi uyandirsa da, Reynolds
icin ilk anda cinsellikten daha ziyade Alma'nin beden hatlarinin mikem-
melligidir. Ciinkii Reynolds 16 yasindayken annesine elbise dikmeye bagla-
yarak moda tasarimcisi olmus ve tasarladig: elbiselerin kaliplar: ise annesi-
nin bedenlerine goredir. Uzun yillar aradigi mitkemmel kadini bulmugtur
artik Reynolds. Filmimizdeki bir dier kahvalt: sahnesi ise Alma’nin Reyn-
olds'm evinde kalmaya bagladiktan sonra gosterilmektedir. Karakterimizi
Reynolds her zamanki gibi masa baginda distince meditasyonundayken,
Alma gelir fakat evin “ya%lancf’m oldugu icin sabah rittielini ve kahvalti vak-
tinin ne demek oldugunu bilmemektedir. Sahnede seyirciye arttirilmis ses
deneyimi ile Alma’nin diizeni bozma halinin tim giirtltist dinletilir ve bu
esnada Reynolds'in yiiz ifadesini gostermektedir kameramiz. Durumdan
hi¢ hosnut olmayan ikili arasmdaﬁi tartigma bir seylerin artik eskisi gibi
olmayacagini gostermektedir nitekim Reynolds konfor alanini yeni bir
kadinla tanigmaktadir.

Masadaki tglinci kisi ise Reynolds'in ablast Cyril (Lesley Manville).
Evdeki islerin yiirtimesinden ve diizenin devamindan sorumlu olan Cyril
ise Alma ile Reynolds arasinda denge merkezindedir. Fakat ickin olarak
var olanin veya eskinin devam ettiricisi konumunda olan Cyril, Alma’'nin
“olagandist” davramglarini tasvip etmemektedir. Anderson, karakterlerin
ingasinda Cyril'i aklin, Almay: duygularin ve Reynolds’ ise ikisi arasinda
kalmus zihnin imgeleri olarak diisinmiis desek yanilmis olmayiz. Cinki
filmin hikayesini besleyen temalardan biri olan gug iligkileri bu ¢ karakter
cevresinde gekillenmektedir.

Miiziginden dekoruna, renk kullanimindan kostiim dizaynina kadar
hikayenin ingasinda kullanilan etmenlerin yaninda oyuncularin performan-
slar1 sayesinde yonetmen Anderson seyir keyfi hos ve kaliteli bir film ortaya
koymustur.



“Insanlar her cagda kabramanlar yaratirlar ve sonra yine kendileri, kendi
istekleri ile bu yarattiklar: kahramanlar: yok ederler.”
ikdyeyi herkes bilir, Ingiliz zirhlilarindan kagan iki Alman
gemisi Canakkale bogazina girdikleri anda, Osmanli “Bu ge-
miler benim.” diyerek isimlerini degistirir ve mirettebata fes
giydirip kaptanlarini paga yapar. Iste Goeben ve Breslau'nun
Yavuz ve Midilli olma hikéyesi boyledir. Parcalanmak tizere olan Osmanli,
sonunu getirecek Diinya Savasi'na da béylece girmis olur. O yillar Os-
manli donanmasinin géz bebegi olan Yavuz, Tirkiye Cumhuriyeti do-
nanmasina da yillarca hizmet vererek esi benzeri goriilmemis bir bagariya
imza atan bir efsaneye, bir kahramana dontsgir. Bagarilarla dolu bir tarih,
miicadele i¢inde gegen yillar, belki de diinyanin herhangi bir yerinde sayg:
uyandirir ve bu kahramanin anus: yasatilirdi, ama bu topraklar, en giizeli,
en iyiyi, en kahramani bile harcamasiyla bilinir ve éyle de olur. Gemi, par-
¢alanmak tizere satilir ve on iki senelik sancili bir 6lim stirecinden sonra
ortada tonlarca metal atigindan bagka bir sey kalmaz. S6kiim giinlerinin
baslangicinda, o siralarda Alman Stern dergisinin foto muhabirligini ya-
pan Ara Giiler, dergi tarafindan bu s6kiimi fotograflamak ve bir répor-
taj hazirlamakla gorevlendirilir. Ancak ¢ekim stireci uzadik¢a ve Giiler'in
kafasindaki film fikrini bu 6lim hikéyesiyle birlestirmesiyle, eline aldi-
g1 16 mm kamerayla sokiimiin goriintiilerini ¢ekmeye baglar. «R6portaji
yaparken elimde ¢ok malzeme birikti. Belgeselini yapmaya karar verdim.
Yavuz bu, kolay sokilmiyor. Tam 12 yil siirdi sokimi. Bir kahramam
oldirtyorlar. Bunun i¢in adini Kahramanin Sonu koydum.”

Diinyada da oldugu gibi Tiirk sinemasinda da deneysel sinema her daim
kitlelere hitap etmekten ¢ok yonetmenlerinin sinematik diinyalarina dair
birer bireysel deney olarak gériliir. Kabramanin Sonu da pek farkli degil.
Hatta, filmin montaj: yurt diginda tamamlandiktan sonra tilkeye dondii-
gunde, 12 Eylil yonetimine mensup sanstir kurulu, filmde hi¢ konugma
olmamasi sebebiyle filmi yasaklamis. Meshes of the Afternoon(1943)u
gorseler ne olurdu acaba. Filmde yer alan soytarilardan da bahsetmeden
olmaz, Giiler'in kafasindaki deneysellik fikrini nasil uygulayabilecegini
distiniip lunaparktaki ti¢ soytari ve bir kiigiik kiz fikrine varmug olmasi, her
ne kadar bir¢ok farkli yénden tizerinde digiiniliip yorumlar yapilabilecek
olsa da, sanki Giiler bunlar1 yorumlansin diye degil de, safi orada olsunlar
diye koymus gibi. )

Miiziklerinde Ruhi Su, Udi Hirant, Sonny Sharrock ve 6zellikle de I1-
han Mimaroglu'nun yaptig1 pargalar bulunan film diyalog barindirmamasi
itibariyle biiylik oranda ses evreni tizerine yogunlagiyor. Giiler, Yavuz'un
gecmisini fotograflarin arkasina koydugu imparatorluk marslar ve tiir-
kiilerle yansitirken, 6lim sancilarini, kaynak makinelerinin giirtltisi ve
Mimaroglu'nun takdire sayan elektronik melodileriyle stisliyor.

Uzun yillardan sonra ilk kez, Yesim Ustaoglu'nun sunumuyla !f Film
Festivalinde gosterilen film, zamanimin en iyi foto muhabirlerinden’
olan ve ozellikle de Istanbul’a tanikligiyla goniillerde taht kuran Giler'in
yine bir kahramanin sonuna tanikligini belgeliyor. Bu kahraman, her ne
kadar kan kusan bir savas gemisi olsa da, her ne kadar ac1 ve yitkimdan
bagka bir seydir getirmemis olsa da, bir toplumun belleginde kahraman
olarak edindigi yeriyle ona son sayg: durusunu gosterme gayesi Giler'in
zihninde Gylesine yer etmis ki, izlerken bunlari disinmiyorsunuz bile.
En nihayetinde bir vesika iglevi goren film, 15 yila varan ¢ekim ve montaj
stiresiyle ve Giiler'in ¢ektigi tek film olma 6zelligiyle Tirk Sinemas: tari-
hinde kendine bir yer ediniyor.

Kahramanin
Sonu

m Onur Kavalct

Yonetmen:
Ara Guler
1975/ Tiirkiye /
Tiirkge/26’
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Yonetmen:
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Senaryo:

John Trengove,
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Thando
Mggolozona
Oyuncular:
Nakhane Toure,
Niza Jay Ncoyini
2017/Gliney Afrika,
Fransa, Almanya /
Xhosa /88’
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tney Afrikada, kirsal Xhosa toplulugunda wkwaluka,

yani bir nevi erkeklige gecis toreninde khaukatha, yani

akil hocasi, olarak rol alan 30larindaki Xolani karak-

teriyle basliyor Inxeba (2017). Bu torenle ataerkil bir
toplumun ergen gengleri erkeklige neredeyse zorla gecirmesi ve
bu soyut kavrami, yani erkekligi, genclerin penisi tizerinden deger-
lendirmesi film i¢in bir baslangi¢ noktasi. Filmin adi da bu ritielin
basinda genglerden bacaklarini agmalar: istenerek oldukea sagliksiz
bir yolla bir nevi stinnet edilmeleri, yani yaralanmalari. Tabii, bu
yara sadece fiziksel bir yaradan ibaret degil. Xolani de gengken
bu térenden gegirilmis; fakat bu toplumun standartlarina gére bir
erkek olamamus, escinsel bir adam— ve Kwanda da ona atanan,
yasitlar1 tarafindan hor goriilen ve babasina gore ¢ok yumusak olan
escinsel bir geng. Daha kendisi bile bu toplumun erkeklik standar-
tlarina uyamamis Xolani’nin Kwanda’y1 bu standartlara uydurmaya
calismasi dogal olarak filmdeki ilk ¢atigmay1 olusturuyor. Bir diger
catigma ise Xolani’nin ayni ritiielde akil hocalig1 yapan ve evli Vija
ile olan, yillardir stiregelen ve gizli olan iligkisi.

Filmin yonetmeni John Trengrove’'un kameras: sanki Xhosa
toplulugunun i¢inden degil de, onlar1 digardan gozlemleyen bir ha-
vaya sahip, ki yénetmenin beyaz oldugu goz 6niinde bulundurulursa
bu se¢im gayet anlagilabilir. Xhosada bu baglatma ritieli yillardur,
ve ginimiizde hala devam eden bir ritiiel ve Trengrove bunun pir
parcast degil, tipki kismen batililagmig Kwanda gibi— sanki yonet-
men Kwanda karakteriyle 6zdeglesmis ve bu ritiieli onunla birlikte
inceliyor. Genis ekran kullanildigi i¢in de bu detaylar daha rahatsiz
edici bir hal aliyor neredeyse, filmde stirekli gelmesi beklenen bir
kiyamet an1 hissi veriyor. Vija'nin siddet yanlis1 ve kendi erkekligine
kars1 olan korumaci tavr: ve Xolani'nin onun i¢in Xhosa’ya hep geri
gelmesi zaten ikisinin iligkisinin hi¢ de saglikli olmadigini gosteriy-
or; fakat son ana kadar seyirci Xolani’'nin ne kadar ileri gitmeye raz
oldugunun farkinda degil— hatta buna hazir degil.

Festival havasinda, 6zglr cinselligin, cinsel kimliklerin kut-
landig1 filmler—Amerikan yapimi filmler— eskisinden ¢ok daha
yaygin ve ¢ogu zaman inanilir; bu onlarin degerinden gotirmese
de bu filmlerin hepsi genelde beyaz insanlarin gergeklikleri. Inx-
ebada bu séz konusu degil. Film Xolani ve Kwanda'nin aralarin-
da kirilgan ve paylasilmis bir deneyimden gelen bir bag kurdugu
gibi filmin sonunda bu bag: ani ve giddetli bir sekilde parcaliyor, ve
ingaa ettigi umut verici iliskiyi Xolani’nin Kwanda’y: 6ldirmesiyle
bitirerek Giiney Afrikada, Xhosada cinselligin, Amerikada yasanan
cinsellikle ayni olmadigini izleyiciye kamithiyor. Xolani film boyu-
nca sadece kendisiyle ¢catigmada ama iyi olan akil hocas: gibi bir
figiir olarak yansitilsa da sonunda Vija'yr korumak ve iligkilerinin
ortaya ¢ikmasini engellemek icin Kwanda'y: tereddutstiz bir sekilde
oldirmesi aslinda yasadig1 toplumda cinsellik ve erkeklik gorisleri-
nin ne kadar koklesmis oldugunu ve bir bireyi ne derecede etkileye-
bilecegini gozler 6niine seriyor.



ereye gidersek gidelim yanimizda, aklimizda, cebimizdeki

kimliklerimizde olacak, atsan atilmaz satsan satilmaz bir

seydir adimiz. “Sen kimsin?” sorusuna verecegimiz, aklimi-

za gelecek ilk ve en kisa bu cevabi belirleyen ise biz degil
ailemizdir. Yani ne yaparsak yapalim ailemizin tizerimizde birakti1 bu
izi silemeyiz, kimligimize islenmis bu bir iki kelime kisiligimizi yan-
sitmiyor olsa bile.

Lady Bird (2017)in Christine’i bu oyunu bozmaya kararli. Bu yiiz-
den kendisine, kendisi yeni bir isim veriyor ve ¢evresindeki herkesin
ona Lady Bird diye hitap etmesini istiyor. Film boyunca da onun aile-
sinden, ge¢misinden uzaklasma ve yeni, kendine ait bir hayata ulagsma
micadelesini izliyoruz. Yonetmen Greta Gerwig de bunun ne kadar
mimkiin ya da gerekli oldugunu sorguluyor. Herhalde buna yeterli bir
cevap bulmak gii¢; Gerwig de bize tek tarafli bir yanit vermekten ka-
¢inarak bag karakterini -¢ogumuzun da oldugu gibi- orta bir noktada
birakiyor.

Greta Gerwig daha sonraki filmlerinde kendisi rol alacak m1 bunu
gorecegiz; ancak Lady Bird'de Saoirse Ronan ¢ok iyi bir se¢im ve ha-
rika bir is ¢ikariyor. Tipki Woody Allen’in bagroli (yasinin etkisiyle
olsa gerek) bagka oyunculara verdigi filmlerinde bu oyuncularin per-
dede birer Woody Allen’a doniistiigi gibi Saoirse Ronan da Lady Bird
karakteri ile aslinda Greta Gerwig’in gengligini oynuyor. Filmin gtici
de biraz buna dayaniyor aslinda. Oyuncu y6netiminin bagarisi tim
karakterde hissedilirken bunun etkisi yalnizca performanslara degil,
karakterlerin ve hikayenin gliciine de yansiyor. Filmin merkezindeki
Christine ve annesi, kot bir yonetmenlik veya inceliksiz bir senaryo
icerisinde son derece sinir bozucu olabilecekken Gerwig, bizim onlar1
daha iyi anlamamizi ve gerektiginde onlara hak vermemizi sagliyor.

Lady Bird bir tir coming of age filmi. Christine’nin lisenin son se-
nesinde, bir yil boyunca yasadig1 deneyimler, mutluluklar ve hayal ki-
rikliklar: onun kimlik arayisinda biytik rol oynuyor. Yaklasik bir sene-
lik dénemi anlatan filmde ard: ardina Christine ve ailesinin yasadig:
onemli ve kritik olaylar1 izliyoruz. Noel, Sikran Gini, dénem balosu
gibi 6zel giinler ve ailenin hayatina etki eden dénemegler etrafinda se-
killeniyor hikaye. Tim bu olaylar 6yki igerisinde oldukea giinlik fakat
kimi zaman farkinda olmadan iz birakan birer d6niim noktasina déni-
styor. Perdeye yansiyan her giiniin, olayin hikayede mithim bir etkisi
var. Bundan dolay1 gereksiz hicbir sahne olmadigini, sahit oldugumuz
her anin bir anlam tasidigini séyleyebiliriz. Bu yiiksek tempo seyircinin
dikkatini ayakta ve filmin mizahi dozunu canli tutuyor; fakat zaman
zaman biraz nefessiz kaldigini soylemek de mimkiin. Sahnelerin ya-
ratt11 duygu bize giglii bir gekilde gegiyor gegmesine ama bazen bir
duyguyu tam sindiremeden digerine atlamig gibi hissedilebiliyor.

Buna ragmen yorulmadan ve ilgiyle izlenebilen bir film Lady Bird.
Gerwige Oscar adaylig1 da getiren ilk yonetmenlik denemesi, onun
senaryo yazarhiginda oldugu kadar kamera arkasinda da ne kadar bece-
rikli oldugunu gésteriyor. Kuskusuz, gelecekte neler yapacagina dair de
biiyiik bir merak uyandiriyor.

Lady Bird

m Serhad Mutlu

Yonetmen:
Greta Gerwig
Senaryo:
Greta Gerwig
Oyuncular:
Saoirse Ronan,
Laurie Metcalf
2017/ABD/
Ingilizce/95’
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m Rana Onoglu

Yonetmen:

Dee Rees
Senaryo:

Virgil Williams,
Dee Rees
Oyuncular:
Garret Hedlund,
Carey Mulligan,
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Ingilizce/134°

If Filmleri

udbound (2017) senaryosunu, hikayesi 1940’larda Amer-

ika'nin Missisipi eyaletinde gecen 2008 tarihli Mud-

bound isimli romandan aliyor. Film hikayesi, Pearl Har-

bor saldirisiyla beraber Birlesik Devletlerin 2. Diinya
Savagi’'na girmesinden hemen oncesini, savas zamanini ve sonrasini,
savagin ekonomik ve sosyal yapiyr hayli etkiledigi Mississipi deltasinda
yagayan ¢iftcilerin penceresinden anlatiyor.

Filmde siyahi Jackson ailesi, beyazlar i¢in ¢alismaktadir. Irkeilik ve
ayrimciligin bolge halkinin icine isledigi bu cografyada stirekli olarak
asagilanan aile Gyelerinin amaci para biriktirerek kendi arazilerini sa-
tin almak ve baskidan kurtulmaktir. Bir glin ¢aligtiklar: ¢iftligi beyaz
MecAllanlar satin alir ve iki ailenin kaderi Pearl Harbor saldirisiyla bir-
likte kesisir; hem yeni ¢iftlik sahibinin kardegi Jamie McAllan (Garrett
Hedlund), hem de Jackson ailesinin biiyiik oglu Ronsel (Jason Mitc-
hell) orduya katilmistur.

Jamie’nin abisi Henry (Jason Clarke), Laura (Carey Mulligan) ile ev-
lidir. Laura, daha 6nce bir erkekle iligkisi olmamig ve kabugunu kirama-
mis bir kadindir. Henry’le evlendikten sonra Jacksonlarin ¢alistig ¢ift-
lige taginmalari, onun i¢in aligkin olmadig tagra yasantisinda miicadele
etmek demektir. Henry’le olan iligkisi de askin veya arzunun belirledigi
bir iligki olmaktan gittikce uzaklagip ailevi baglar1 korumaya ve hayatta
kalmaya hizmet eden bir iletisime dogru evrilir.

Ailesine adanmugligiyla, o yasantimin sartlarina katlanmaya ¢alisan
Laura'nin hikaye ilerledik¢e tamamen digaridan belirlenen kosulla-
ra uyum saglamaya ¢aligan etkisiz birine déniistigiini goriiriz. Igine
girdigi bu diinyadan ¢ikamaz, ancak zaten onun i¢in yagamak da biraz
béyle bir seydir; miicadele kaginilmazdir. Ama Jamie’nin filmin agilig
sahnesinde dedigi gibi, evdeki hesap ¢arsiya uymayabilir. Miicadeleler
hesaplanan sonuglar1 vermeyebilir. Nitekim, Jamie ve Laura arasinda,
savag Oncesinde tanigmalariyla birlikte baslayan ¢ekim, Jamie savastan
donene kadar bastirilmig olsa da sonunda 6niine gegilemez olur. Bu du-
rum bir yandan da Laura karakterinin i¢ yolculugunun devam ettiginin
ve farkindalifinin arttiFinin isaretidir. Bu ¢iftligin kadinlari, McAllen-
lardan Laura ve Jacksonlar'dan Florence (Mary J. Blige), belki biraz da
kadinsi sezgilerin yardimiyla ¢evrede olup bitenin en ¢ok ayirdinda olan
iki karakterdir.

Jamie ve Ronsel, savagin igine ¢ekilmislerdir ve kuralina gore oynayip,
belki biraz da sansin yardimiyla oradan canli ¢ikarlar. Avrupa’yr gériip
Delta’ya dondiiklerinde, buranin degismedigini goriirler ama kendileri
i¢in artik hicbir sey ayni degildir. Paylastiklar: travma ve savas sirasin-
da maruz kaldiklar1 kogullar, aralarinda rengin, dilin ve belki kiiltirtin
onemini kaybettigi bir arkadaghgin olusmasina sebep olur. Ne var ki
Mississipi deltasinin sosyal kurallar1 bu arkadaghg: rahat birakmaz.

Doganin insanoglunu siirekli bir miicadeleye ittigi deltanin doku-
suyla, savagin gerektirdigi miicadele mecburiyetinin paralelligi filmin
tonunu olusturuyor. Insan dogayla ugrasirken onun kurallarma uygun
oynamak zorundadir; savas da béyle bir ¢agrisimla birlikte gelir.

Mudbound, siyahi bir kadin yénetmenin yonettigi ve en iyi uyarlama
senaryo dalinda aday olan ilk film olmasiyla 90. Akademi Odiillerinde
de adindan s6z ettirdi.



u sene !f Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali'nde Kesif boli-

minin kazanani olan The Wild Boys (2017)'u erotik ve fan-

tastik bir yapim olarak tanimlamak mimkin. Kendilerinin

oynadig: tiyatro oyunlarinda maskelerin ardina siginip, cin-
sel arzularini yeni kesfeden ve sinirlari zorlayan bes hedonist gencin,
en sonunda aileleri tarafindan ehlilestirilmek icin Hollandali takma
adli bir kaptana emanet edilmesini konu aliyor.

The Wild Boys filmi toplumsal cinsiyet dedigimiz kavramin ne ol-
dugu sorgulatmak istiyor ve bunu da oldukga provokatif bir sekilde
yapmay1 basariyor. Filmin konuyla ilgili kendi durusu bulunuyor, as-
linda cinsiyet dedigimiz kavramin ne kadar degisken ve akiskan ola-
bilecegini goésteriyor ve toplumsal cinsiyetin sinirlarinin digina ¢ikiyor.
11k dakikalardaki agik mastiirbasyon sahnelerinden rahatsizlik hissi
yaratiyor ancak karakterlerin kadina dénisme agamalarinda penisle-
rinin diigmesi degisimin agik bir 6rnegi haline geliyor. Sonunda ise
karakterlerimizin yeni gelen denizcileri oldiirmesi aslinda vahsiligin
cinsiyet diginda bir kavram oldugunun da mesajin1 veriyor.

Filmi denizde yolculuk ve ada hayati olarak iki bolime ayriliyor.
Denizdeki yolculuklar: onlar i¢in ne kadar sert, ehlilestirici ve kisit-
layict ise, ada hayat: da bir o kadar merak duygusu ve kesfi barindiri-
yor. Hollandali oglanlara bitiin teknedeki is yiikiini yaptiriyor, onlara
sadece bir meyve tirii yediriyor. Boyunlarina tasma baglayip kendi
kaptan koskiinden onlari y6netiyor. Ancak adaya geldikleri anda gii¢
dengeleri degismeye basliyor; bu ada tuhaf, karanlik, kesfedilmemis
zenginliklerle dolu bir zevk adasi. Ada ile birlikte tasmalarindan biraz
olsun kurtulmus olan oglanlar, Hollandali’'nin gaddarligini kars: gel-
meye bagliyorlar. Ancak kendilerinde olan degisimi gériip, bu déni-
sime karg1 farkli tepkiler gosteriyorlar. Oglanlarin sirlarla dolu aday:
kesfedisi, orada inanilmaz haz almalari, agir1 korktuklart Hollandaliy1
oldirmeleri, aslinda hepsi bir biiytime ve degisim igeriyor her biri i¢in.
Severine ve Hollandali da cinsiyet metamorfozunun farkli 6rnekleri
olarak ortaya ¢ikiyor. Kadin-erkek, erkek-kadin degisimleri, arada kal-
migliklar ve kendini kabullenislerin tanikligini yapiyor seyirci.

Gorsel agidan oldukga stilize olan The Wild Boys, farkli kadrajlar ve
siyah beyaz ¢ekimiyle 6ne ¢ikiyor. Kontrastin ¢ok olmadigi, sanki bii-
yili bir diinyadan izliyormugcasina puslu bir gérintisi var. Dikkat
cekmek istedigi yerlerde filmdeki sahneler ¢cok canli renklere kavu-
suyor. Ozellikle cocuklarin kiyafetle birbirleriyle sevigtikleri sahnede,
turuncu, mavi ve pembenin ahengi ve havada tiiylerin ugusmas: bir
anda filmin bagka bir havaya biirtinmesine olanak taniyor.

Filme giderken, oyuncularinin isimlerine bakip, kadin olduklarini
bilseniz de filmin ilk dakikalarinda bu gerc¢ek aklinizdan uguyor ve
film sizi yine de saskinlik yaratmay1 basartyor. Oyunculuklarin seyirci-
de biraktig1 sok etkisini ydnetmen oldukea etkili kullaniyor. Metamor-
fozlarina tanik oldugunuz vahsi oglanlarin hikayesi gériilmeye deger.

Wild Boys

m Ece Zini

Yonetmen:
Bertrand Mandico
Senaryo:
Bertrand Mandico
Oyuncular:
Pauline Lorillard,
Vimala Pons
Diane Rouxel
2017/Fransa /
Fransizca/100’

If Filmleri
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Daha

BASKA

SINEMA

m Giilsah Giil

Yonetmen:
Onur Saylak
Senaryo:
Onur Saylak,
Dogu Akal
Oyuncular:
Ahmet Miimtaz
Taylan,

Hayat Van Eck
2017/Tiirkiye/
Tiirkge/115°

Bagka Sinema

akan Giinday’in ayni adli romanindan uyarlanan Daha,
insan kagakeilig1 ve miiltecilik ekseninde bir baba-ogul
catigmasinin sebebiyet verdigi bagkalagim siirecini anla-
tiyor. 24. Uluslararas1 Adana Film Festivalinde Yilmaz
Giiney ve SIYAD, Ulusal Yarisma'da En Iyi Film Odiiliini kucak-
layan yapim, Onur Saylak'in Sonbabar (2008) filminde ispatladig:
oyunculugunun ardindan bir yénetmen olarak da varolusunun milad:.

Ege'de bir sahil kasabasinda gecen film, insan kagak¢iligi yapan
Ahad (Ahmet Mimtaz Taylan) ve 14 yagindaki oglu Gaza (Hayat
Van Eck) tizerinden miiltecilik sorunsalina el atiyor. Her insanin
icinde var olan iyilik ve kétiligiin ayristigy, kotaligin iyiligi alt et-
tigi bir hikaye yaziyor. Doven, séven, tecaviiz eden, yakip yikan bir
baba olan Ahad’in, Gaza’nin igindeki kotiligu buyuttigi, kendi
yansimasini tirettigi bir hikaye.

‘Insanin kullandig ilk alet, bagka bir insandir’. Kendi tilkelerindeki
savastan, acliktan ya da yoksulluktan kagan milteciler, daha huzurlu,
daha mutlu, daha iyi bir hayat yagamak i¢in, bazen sadece hayatta ka-
labilmek i¢in, insan tacirlerinin eline diisiip oradan oraya savrularak
daha zor sartlarla, daha k6ti muameleyle miicadele etmek zorunda
kaliyorlar. Ciktiklar: bu sonu belirsiz yolculukta canindan, malindan
hatta namusundan feragat ederek biytik bedeller 6duyorlar. Zulim-
den kagan insanin gérdigi zulme tanik olurken miithis bir rahatsiz-
lik duyuyoruz ve her yerde gézlerimizin aradigi o ‘adalet’ gelsin yerini
bulsun istiyoruz.

Filmde Ahad’in para kazanma araci olarak metalastirdig1 ¢aresiz
insanlara karsi Gaza'nin tutumu daha insani. Ta ki Istanbul'da kazan-
dig1 liseyi okuma hayali elinden alinana, babasinin 6rdigt duvarlara
hapsolana dek. Oyle ki kagip kurtulma ¢abasi sonugsuz kalan Gaza,
ona hayallerini gergeklestirmeye dair umut veren bitiin egyalarini ya-
kiyor. Bu kabullenis beraberinde acimasizlig1 ve tutsagin tutsak ettigi
insanlara hiikmedisini getiriyor. Karakterin ugradig: dontsiim, kisasa
kisas bir benzetim yoluyla ¢arpici bir sekilde agiga vuruluyor. Artik
Gaza kendi ugsuz bucaksiz dinyasini simgeleyen uzay belgeselleri
yerine, mahkum ettigi insanlarin kameraya yansiyan yakariglarini iz-
liyor. Istanbul’a gitmesini engelleyen babasina karsi o da nefes darlig:
¢eken gogmenin yeraltindaki depodan ¢ikmasina mani oluyor.

Gaza’'nin dahilikten delilife evrilisinde edindigi tecriibeler de et-
kili. Anne figliriinden yoksun, baskict ve sert bir babayla biiytiyen
cocuk, arkadaglig1 ve agki miltecilerle kurdugu empati yoluyla 6gre-
niyor. Kadin-erkek iliskisiyle ve 6liimle tanigmas: travmatik bir dén-
gl icinde gerceklesiyor. Yanlis ve anormal olanin normallestirilme
ve kaniksanma durumu karakterin erginlige giden yolda viicuduna
islenen dévmeler gibi duygu deformasyonlari yaratiyor.

Dabha, insan psikolojisini kendi ¢irkinlikleriyle yiizlestirerek alt st
ederken insanin nasil ‘hayvan’lastigini da oldukea gercekei bir senar-
yoyla gézler 6nine seriyor. Seyirciyi rahatsiz etmeyi basaran filmin
sahiciligi, sosyolojik bir altyapiya dayanmasinin yani sira Hayat Van
EcK'in sergiledigi oyunculuktan gig aliyor.



017 yihinda diinyada vizyona giren Iyi Giinler (Hao Jile,

2017), Bagka Sinema ile birlikte 2018 yili baginda Turki-

ye'ye geldi. Cin'li yénetmen Jian Liu'nun yazip yonettigi

animasyon tirindeki film, bilindik bir hikayeyi Uzakdogu
kiiltirtiyle harmanlayip, animasyon tirtinde beyaz perdeye tagiyor.
Berlin Film Festivali'nde “En Iyi Film” dalinda aday olan film, 6diili
alamasa da sinema gevrelerine sesini duyurmay: basardu.

Nisanlisinin gecirdigi bagarisiz bir estetik ameliyat sonrasi, tekrar
ameliyat olabilmesi i¢in patronunun parasini c¢alan Xiao Zhang
paraya sahip ¢ikamaz. Kiiciik bir kasabada gelisen olaylar neticesinde,
bir¢ok kisi kendini olaylarin ortasinda bulur. Herkesin bir gecede
amator hirsiza dontstigi bu kasabada, birbirinden habersiz olan bu
insanlarin yolu siirekli olarak kesisir fakat birbirleriyle kargilagma-
zlar, karsilagsalar bile artik ¢ok ge¢ kalinmistir. Film boyunca en al-
akasiz kigiler bile aksiyonun igine atlar ve ¢cantanin pesinde duger.

Siddet, sug, ihanet gibi bir ¢ok konuyu karikatirize edilmis
karakterler ile ekrana tagiyan yonetmen, karakterlerin duygularini
fazla koreltmis diyebiliriz. Oyle ki bas karakter Xiao Zhang harig
hi¢ kimse, duygusal anlamda bir ifade yansitmiyor ve tamamen para
odakli hareket ediyor. En normal insanin dahi para dolu bir ¢an-
ta kargisinda ne denli degisebilecegini gésteren film, bu tarz olay
orglisiine sahip diger filmlerden ¢ok da ayrilamiyor. Her ne kadar
filmin gectigi diinya bati dlinyasindan oldukga farkli olsa da, olay-
larin hikayedeki gelisme sirasi, insanlarin tepkileri ve sonuglari
maalesef hikayenin 6zgln bir bicimde anlatimlasinin 6niine gegiyor.

Genellikle Avrupa ve Ingiliz sinemasindan aligkin oldugumuz,
para dolu c¢anta kovalayan insanlarin hikayesi, bir animasyon film
olarak ¢ekilince, izleyici dogal olarak daha cesur sahneler bekliyor.
Film bu beklentiyi tam olarak kargilamasa da bu noktada yonet-
meni elestirmek ¢ok da dogru olmayabilir. Clinkd, yaratilan dinya,
olusturulan sahneler, kullanilan sesler ¢ok 6zgin ve bagarili.

Film Tirkiyede vizyona girmeden once yapilan "Pulp Fiction
(1994) filminin animasyon versiyonu” yakigtirmasi ise oldukca
yersiz. Bu gozle filme gidip izlediginizde biyiik bir hayal kiriklig:
yasayabilirsiniz. Ancak, Uzakdogu kiltirinin etkisinde olusturu-
lan bir diinyada bu hikayeyi dinlemek oldukga farkli bir deneyim.
Benzetildigi filmlerdeki gibi komedi ve sug unsurlarin: sentezleyerek
hikayeye islese de, Iyi Giinler’in anlat: tarzinda biiyiik farkliliklar var.
Yoénetmen, diyaloglari ¢ok arka planda tutmus ve olaylar neredeyse
tamamen goriintilerle anlatilmig. Bu durum seyirciyi filme baglama-
da zaman zaman sikint1 yagatabiliyor. Oyle ki olaylarin tamaminin
tek bir gecede gectigi 74 dakikalik bu film, izleyiciye oldugundan
¢ok daha uzunmus gibi geliyor ve aligilagelmis aksiyon filmlerinin
ritmine yaklagamryor.

Siradan aksiyon-su¢ filmlerinden kendi atmosferi ve tarziyla
ayrilan iyi Giinler, eksikliklerine ragmen sinema salonunda izlenme-
si gereken bir film. Yonetmen Jian Liu da bu ¢izgide devam ederse,
ileriki yillarda adini festivaller ile tekrar duyabiliriz.

Have A
Nice Day

BASKA

SINEMA

m Yasin Yildiz

Yonetmen:

Jian Liu
Senaryo:

Jian Liu
Oyuncular:
Changlong Zhu,
Kai Cao,

Jian Liu
2017/Gin/
Mandarin/77°

Bagka Sinemai
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In The Fade

BASKA

SINEMA

m Gizem S6nmez

Yonetmen:

Fatih Akin
Senaryo:

Fatih Akin
Oyuncular:
Diane Kruger,
Denis Moschitto,
Johannes Krisch
2017/
Almanya,Fransa/
Almanca/106’

Bagka Sinema

akan Giinday’in ayni adli romanindan uyarlanan Daha,
insan kagakeilig1 ve miiltecilik ekseninde bir baba-ogul
catigmasinin sebebiyet verdigi bagkalagim siirecini anla-
tiyor. 24. Uluslararas1 Adana Film Festivalinde Yilmaz
Giiney ve SIYAD, Ulusal Yarisma'da En Iyi Film Odiiliini kucak-
layan yapim, Onur Saylak'in Sonbabar (2008) filminde ispatladig:
oyunculugunun ardindan bir yénetmen olarak da varolusunun milad:.

Ege'de bir sahil kasabasinda gecen film, insan kagak¢iligi yapan
Ahad (Ahmet Mimtaz Taylan) ve 14 yagindaki oglu Gaza (Hayat
Van Eck) tizerinden miiltecilik sorunsalina el atiyor. Her insanin
icinde var olan iyilik ve kétiligiin ayristigy, kotaligin iyiligi alt et-
tigi bir hikaye yaziyor. Doven, séven, tecaviiz eden, yakip yikan bir
baba olan Ahad’in, Gaza’nin igindeki kotiligu buyuttigi, kendi
yansimasini tirettigi bir hikaye.

‘Insanin kullandig ilk alet, bagka bir insandir’. Kendi tilkelerindeki
savastan, acliktan ya da yoksulluktan kagan milteciler, daha huzurlu,
daha mutlu, daha iyi bir hayat yagamak i¢in, bazen sadece hayatta ka-
labilmek i¢in, insan tacirlerinin eline diisiip oradan oraya savrularak
daha zor sartlarla, daha k6ti muameleyle miicadele etmek zorunda
kaliyorlar. Ciktiklar: bu sonu belirsiz yolculukta canindan, malindan
hatta namusundan feragat ederek biytik bedeller 6duyorlar. Zulim-
den kagan insanin gérdigi zulme tanik olurken miithis bir rahatsiz-
lik duyuyoruz ve her yerde gézlerimizin aradigi o ‘adalet’ gelsin yerini
bulsun istiyoruz.

Filmde Ahad’in para kazanma araci olarak metalastirdig1 ¢aresiz
insanlara karsi Gaza'nin tutumu daha insani. Ta ki Istanbul'da kazan-
dig1 liseyi okuma hayali elinden alinana, babasinin 6rdigt duvarlara
hapsolana dek. Oyle ki kagip kurtulma ¢abasi sonugsuz kalan Gaza,
ona hayallerini gergeklestirmeye dair umut veren bitiin egyalarini ya-
kiyor. Bu kabullenis beraberinde acimasizlig1 ve tutsagin tutsak ettigi
insanlara hiikmedisini getiriyor. Karakterin ugradig: dontsiim, kisasa
kisas bir benzetim yoluyla ¢arpici bir sekilde agiga vuruluyor. Artik
Gaza kendi ugsuz bucaksiz dinyasini simgeleyen uzay belgeselleri
yerine, mahkum ettigi insanlarin kameraya yansiyan yakariglarini iz-
liyor. Istanbul’a gitmesini engelleyen babasina karsi o da nefes darlig:
¢eken gogmenin yeraltindaki depodan ¢ikmasina mani oluyor.

Gaza’'nin dahilikten delilife evrilisinde edindigi tecriibeler de et-
kili. Anne figliriinden yoksun, baskict ve sert bir babayla biiytiyen
cocuk, arkadaglig1 ve agki miltecilerle kurdugu empati yoluyla 6gre-
niyor. Kadin-erkek iliskisiyle ve 6liimle tanigmas: travmatik bir dén-
gl icinde gerceklesiyor. Yanlis ve anormal olanin normallestirilme
ve kaniksanma durumu karakterin erginlige giden yolda viicuduna
islenen dévmeler gibi duygu deformasyonlari yaratiyor.

Dabha, insan psikolojisini kendi ¢irkinlikleriyle yiizlestirerek alt st
ederken insanin nasil ‘hayvan’lastigini da oldukea gercekei bir senar-
yoyla gézler 6nine seriyor. Seyirciyi rahatsiz etmeyi basaran filmin
sahiciligi, sosyolojik bir altyapiya dayanmasinin yani sira Hayat Van
EcK'in sergiledigi oyunculuktan gig aliyor.



Diz1 Kusagt:

La Casa De Papel

La Casa De Papel- Neden Tiirkiye'de bu
kadar sevildi?

2017’nin sonuna dogru Netflixe eklenen La
Casa De Papel, kisa zamanda herkesin konug-
tugu bir dizi haline geldi. Orijinal olarak 15
béliim yayinlanan diziyi, yayinlandig Ispanyol
kanali Antena 3 tarafinda 9-6 seklinde bolin-
mustii. Netflix ise bolimin strelerini hesaba
katarak diziyi iki sezona boldi.

Hikaye klasik bir soygun hikayesinden fark-
Lidir esasinda. Cinki ¢alinan seyler bir bag-
kasina ait degildir. Ispanyol Darphanesinde
kendilerine para basacak ve onu kagiracak bir
zaman yaratmaya ¢aligirlar planda. Oncelikle
paralarin basilacag: kagitlar ¢alinir, darphane-
ye girilir ve soygun baslar. Iceride galiganlar ve
siviller rehine olarak alimir fakat kimseye bir
zarar gelmeyecektir. Plani kurgulayan Profesor
umutsuz bir idealisttir. Robin Hood olarak go-
ziikmek istemektedir, bu nedenle de herhangi
birinin kan1 dokiliirse kahraman olamayacag1-
min farkindadir.

Profesoriin ilk kurali, diger karakterlerin
aralarinda herhangi bir kisisel bilgi paylasi-

m1 ya da yakinlagmasi olmamas: y6niindedir.

m Betiil Canitez

Profesor karakteri olugturulurken muhteme-
len kocaman harflerle yazilmis olan “idealist”
kelimesi burada kendini gosteriyor. Zira 5 ay
boyunca ayni evde, aymi amagla kendilerini
tehlikeye atmaya hazir insanlarin aralarinda
bir yakinlagma olmadan kalabilmeleri fazla-
ca hayalperest bir disince olurdu. Bu durum
Profes6r’in incelikle olusturdugu planinda bir
delik yaratiyor ve belki de plan bu delikten yir-
tilmaya bagliyor.

Birbirlerine karst kisisel hicbir bilgi ver-
memesi gereken ekip, seslenmek igin sehirleri
secerler. Tokyo, Moskova, Denver, Berlin, Rio,
Helsinki ve Oslo. Bu isimlerin neye gore segil-
digi ile ilgili birkag teori mevcut fakat dizide
bununla ilgili bilgi verilmiyor.

Tabii ki higbir plan kusursuz olusturulamaz.
Profes6r’in  hesaplamaya calistigi diger et-
menler de bir siireden sonra kontrolden ¢ikar.
Profesor ekibin kontrolini yitirdik¢e, onlar
kendileri arasinda bir denge savag1 verecek ve
bu ugurda herkes kendi kararlarini vermek du-
rumunda kalacaktir.

Hikayedeki ana tutarsizliklar ise Tokyo'un
etrafinda gekilleniyor. En baginda Profes6r’un

Dizi Kugag1
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onu soyguna neden dahil ettigi ¢cok anlagila-
bilir degil. Ekipte herkesin bir gérevi bulunu-
yor. Nairobi kalpazan, Rio hacker, Moskova
kazici, Oslo ve Helsinki ise asker giicti olarak
ekipteler. Berlin'in uluslararasi bir hirsiz ol-
dugu biliniyor. Gorevi belli olmadan bulunan
iki karakter ise Denver ve Tokyo. lerleyen
bolimlerde Moskovanin Denver’in katilma-
sin1 sart kostugu belirtilse de Tokyo icin bir
agiklama yapilmiyor. Birbirleri ile kaldiklari
5 ay boyunca aile gibi olan ekibin durumu es
gegilirse, Profesortin ilk kuralini Tokyo ve Rio
bozuyor ve bu kural ihlali tipki domino taglar
gibi diger her seyi de etkilemeye basliyor. Kan
dokiilmeyecek kuralini Tokyo, Rio i¢in bozu-
yor. Kimlikleri agiga cikiyor. En son yaptiklar
soygunda sevgilisi polisler tarafindan vurulan
Tokyo, ekibe dahil oldugunda birisiyle duygu-
sal iligkiye girmek konusunda vakit kaybetmi-
yor. Rio vuruldugunda, o da polisleri vurmaya
basliyor. Ekibin igerisinde Berlin’in kurallarina
karg1 gelen de, eger zorunda kalirsa plani bo-
zup ¢ikmaya caligacagini belirten de o oluyor.
Ustelik digari gikip Profesér'e ulasamadiginda
cilginca bir planla darphaneye geri girecek ka-
dar da dengesiz.

Ekipteki diger karakterler ¢ok fazla 6ne ¢ik-
masa da, Nairobi izleyiciler agisindan favori
olabilecek bir portre ¢iziyor. Nairobi, Profe-
sor'un kurallarinin uygulandig: takdirde ba-
sartya ulagilabilecegine inanmis bir karakter.
Digerlerinden farkli olarak kendisine verilen
gorevi istisnasiz sirdiren, Gstelik darphanenin
para basicisinin dahi patron olarak benimse-
digi ve sevdigi bir karakter. Ge¢misinde uyus-
turucu sattif1 ve bu sirada oglunun velayetinin
alindigini biliyoruz. Bir darphane soygununda
kadin egemenligi ilan edecek kadar farkli bir
karakterin dizide ¢ok tlizerinde durmamalar:
bir kayip olugturuyor.

Hikayenin diger yontinde ise darphanenin
disinda olaylar1 yonetmeye calisan Profesor,
Salva adiyla arabulucu mifettis Raquelle
yakinlagiyor. Raquel’le olan iligkisi onun bilgi
almasini saglarken, bir sireden sonra kim-
liginin a¢iga ¢ikmasina sebep oluyor. Raquel
aslinda ¢ok farkli bagliklar olusturulmus bir
karakter. Buytik bir stres altinda. Hem soy-
gunun herkes tarafindan izleniyor olmas: se-
bebiyle hissettigi baski, hem is ortamindaki
erkek hegemonyas: tarafindan strekli savag
halinde olmasi, hem de eski kocas: tarafindan
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duygusal ve fiziksel siddete maruz kalmig bir
kadin olmas: onu miifettis kimligi diginda da
tanimamizi sagliyor. Bu nedenle Salva ile olan
iligkisinde kendini bitiin bu baskilardan uzak-
ta bulabildigini anlayabiliyoruz, fakat yine de
Salva'min kimligi ortaya c¢iktiginda onu ifsa
etmeyecek kadar fikirleri ne zaman degisti
onu yakalamak glic. Hikayede karakterler-
in fikirleri ¢ok kolay etki altinda kalabiliyor,
bu da inandiricilify azaltiyor. Mesela Monica
fikirlerinin degismesi i¢in Raquelden daha
uzun ve daha farkli bir yoldan geciyor, ama
yine de rehine durumundan soyguncularin
yanina ge¢mek Oyle kolay verilebilecek bir
karar degil. Ustelik bunlari tam bir romantizm
icinde yapiyor olmalar1 kurgunun mantigini
alt ust ediyor.

Peki Netflix’in diger yapimlar: gibi globalde
¢ok yanki uyandirmayan bu yapim, Tiirkiye'de
neden bu kadar ¢ok sevildi? Dizide arabesk bir
yap1 bulunuyor aslinda. Karakterlerin ge¢mis-
leri acilarla dolu, tstelik insanlarin empati du-
yabilecegi acilar. Nairobi'nin ogluna ulagmaya
calisan bir anne olmasi, Profes6r’iin gencken
hasta olmasi, Moskova'nin hastalig1. Dizinin
beraber anildig: Bella Ciao sarkis1 gibi parti-
zanca bir dram igeriyor bu hayatlar. Kapitalist
sistem igerisinde ezildikleri i¢in simdi bu yol-
lara girmis karakterler olarak lanse ediliyorlar.
Onlarin zaferi aslinda bir partizan zaferi. Ezi-
lenlerin zekice bir planla sistemden intikam
aliyor olmalari, ekrandan bize gegen suni bir
zafer hissiyle dolmamiza sebep oluyor. Dra-
matik 6geler de tipki Tiirk yapimlar1 gibi bol
tutulmus. Tokyo'nun annesi tarafindan ihane-
te ugramasi, Denver’in babasiyla kavga edip
sonra onu kaybetmesi, Moskova'nin 6lim
doseginde Denver ve Monica’yla konugmast,
Berlin'in kendisini feda edigi. Butiin bu 6geler
aslinda La Casa de Papel’i bize yakin kiliyor.

La Casa de Papel, gorece eski bir yapim
oldugu i¢in global Netflix kullanicilarinin go-
ziinden kagmis olabilir. Artik hepimiz en yeni,
en son ¢ikani, en son modeli istedigimizden
Ispanyada coktan yayinlamp bitirilmis bir dizi
dikkatlerini cekmemis olabilir. Fakat hikayele-
rindeki bogluklar, eksik olusturulmug karakter-
lerle; La Casa de Papel su siralar herkesin yap-
11 gibi abartilacak bir dizi de degil. Hikayesi
surtikleyici, miizikleri basarili, ayrica sisteme
kars1 geldigi icin asi bir tarafi bulunan guzel
vakit gecirebileceginiz bir dizi.



