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Editorden

orku filmleri tiim sinemaseverlere hitap etmediginden

olsa gerek giinimiizde bazi projeler elegtirmenler ve

sosyal medya kullanicilarinin da i¢inde bulundugu bir

PR projesiyle diger filmlerden bir adim 6ne ¢ikarili-
yor. Daha 6nce 7he Babadook, The Witch ve Ger Our gibi 6rnek-
lerin ardindan bu yil da Ari Aster'in yonettigi Hereditary, Sun-
dance Film Festivali'ndeki gésteriminin ardindan tiim dinyada
merakla beklenen bir film haline geldi ve “Yeni jenerasyonun
The Exorcist’t” gibi iddiali yorumlar: da arkasina alarak bu ay
Tiirkiye'de vizyona girdi. Yaratict birtakim kamera hareketleri ve
iyi oyunculuklar diginda fazla bir ey vaat etmeyen filmin korku
ogelerini kullanigt da sorunlu. Ornegin, Peter karakterinin ya-
taktan kalkip salona yiiridugu planda kullanilan uzun sessizlik
izleyiciyi korkutmak i¢in uygun bir ortam hazirlamaktan Gteye
gecemiyor. Bunda filmin tslubundaki tutarsizligin da biiyik bir
pay1 var. Yonetmenin ilk yaridaki agirbash ve yenilik¢i anlatimi
iyi galisirken ikinci yarida “seyirciye bir seyler hissettirmeye ¢a-
balayan” sahneler bagka bir film izliyormus hissi veriyor. Bunla-
rin yaninda filmde kullanilan mitolojik/ruhani 6gelerin oldukea
klise oldugunu belirtmek gerek. Ozellikle King Paimon’in anla-
tildig kitaptaki alts ¢izili yerlerin yenilikei(!) bir film i¢in komik
oldugunu digiintyorum.

Hereditary'nin vizyona girmesinin ardindan Merkez'in bu ayki
programinda gectigimiz yillarda 6ne ¢ikan korku filmleri yer
aliyor. Bu filmleri segerken farkli tilkelerden orneklere yer ver-
meye ¢alistik. “Korku-gerilim” ¢cok evrensel bir tir gibi goriinse
de filmleri izledikge fark edeceginiz tizere aslinda her film ister
istemez kendi cografyasiyla kuvvetli bir bag kuruyor. Bu filmler
icerisinde Turkiyeden de bir film var. Erkeklik, devlet ve iktidar
sahiplerinin korku reflekslerine dair 6nemli seyler séyledigini
dustindiigiim Baskin'1 kesinlikle tavsiye ediyorum.

Bu ayki dosyamizda ise 70’1i yillarin korku bagyapitlari yer ali-
yor. Dario Argento, Geroge A. Romero, Tobe Hooper ve bircok
ustanin en iyi filmlerini trettigi 70’li yillar korku sinemas: i¢in
bir altin ¢ag aslinda. Atmosfer kurma becerileri ve estetik 6zgiin-
likleriyle giiniimiiz korku sinemasini da derinden etkileyen bu
filmlerle ilgili yazilar1 dosya béliimiinde bulabilirsiniz.

Keyifli okumalar dilerim ...

Ulu¢ Emre Utku

ueutku@outlook.com
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Glindem

Pera Film Onur Haftasr'ni Online
Kisa Film Seckisiyle Kutluyor!

Pera Film, Onur Haftas’n1 (Pride
Week) online bir kisa film segkisi-
yle kutluyor. Filmler, bireylerin kendi
kimliklerini bulma ve sonraki siiregte
yasadiklarina dair kimi zaman eglenceli
kimi zaman da mahrem hikayeleri iceri-
yor.

Bir ergenin duygularini gizleme
cabasi, kendi glvenli alanlarini bir
yizme kuliibiinde bulan trans bireyler
ve kendi kimliklerini komik ve mahrem
hikayeler esliginde kesfeden kadinlar
gibi genis bir spektrumda ¢esitlenen
deneyimlere dokunan secki, Pera Miize-
si web sitesinde seyircilerle bulugmay:
bekliyor.

Pera Film’in Onur Haftas: kapsamin-
da hazirladig1 online kisa film segkisine
www.peramuzesi.org.tr/Film  adresin-
den ulagabilirsiniz.

MALATYA
ULUSLARARASI
FiLM FESTiVALi
09-15 KASIM 2018

53. Karlovy Vary Film Festivali diin aksam
diizenlenen térenle agild1

Cek tarihinin en kokli kiltirel etkinligi baslad:.
53. Karlovy Vary Film Festivali gectigimiz aksam
duzenlenen térenle kapilarini agtu.

53. Karlovy Vary Film Festivali’'nin agilig tore-
ni, Amerikan film enstitisi Austin Film Society’e
ithaf edildi. Unli yénetmenin imzasini tagiyan
Slacker’in festival kapsaminda Karlovy Vary izley-
icisiyle bulusacak.

53. Karlovy Vary Film Festivali, 7 Temmuz
Cumartesi glinii diizenlenecek 6dil toreniyle son
bulacak.

29. Ankara Uluslararasi Film Festivali Odiilleri
Sahiplerini Buldu!

Ankarali sinema severleri birbirinden giizel
filmlerle bulusturan 29. Ankara Uluslararasi Film
Festivali yarin sona eriyor. Festivalde yarisan

en iyi filmler ise bu aksam diizenlenen 6diil
toreniyle onurlandirildi. Ozge Uzun ve Unsal Unlii
sunuculugunda CerModern’de gergeklestirilen
torende Mehmet Ali Konar imzali “Renksiz Riiya”
alt1 6dul birden kazanirken, “Kelebekler” dort
odiille onu izledi.

8. Malatya Uluslararasi Film Festivali icin geri
sayim...

1 hafta boyunca Malatya’da sanat riizgarlari
estirecek olan 8. Malatya Uluslararas1 Film
Festivali i¢in geri sayim basliyor. Bu yil 8. yasini
kutlayacak olan film festivaline bagvurular 1
Haziran tarihinde kabul edilmeye baglanacak.
Bagvurular 1 Haziran 2018 tarihinde baglayacak.
Festivalin bagvuru formlari resmi internet sitesi
olan malatyafilmfest.org.tr adresinde yaymlanacak.
Festival bu y1l 9-15 Kasim tarihleri arasindan
gerceklestirilecek.



Istanbul-da “Venedik
Giinleri”...

Diinyanin 6nemli film fes-
tivallerinden biri olan Vene-
dik Film Festivali riizgir1 bu
yil Istanbubda esti. Tiirkiye
Sinemasr’nin uluslararas: film
festivalleri ve film marketle-
rindeki gorinirliginin sag-
lanmasini hedefleyen proje 3-9
Haziran 2018 tarihleri ara-
sinda gerceklesti. “Festivaller
Istanbul’da” projesinin, yaz
aylarinda Toronto, San Sebas-
tian ve Busan Film Festivali
yetkililerinin katilimiyla de-
vam etmesi planlaniyor.

Cannesda Altin Palmi-
ye’nin Sahibi...

71. Cannes Film Festivali
odilleri Lumiere salonunda
duzenlenen térenle sahipleri-
ni buldu. Torende, festivalin
en saygin o6duli olan Altin
Palmiye, Japon yonetmen Hi-
rokazu Koreedanin imzasini
tagtyan  Shoplifters  filmine
verildi. Tkinci en biyik 6dil
Grand Prix ise tinli yonetmen
Spike Lee’nin yeni filmi Bla-
cKkKlansman'in oldu.

2018 MTYV Film ve Tele-
vizyon Odiilleri Sahiplerini
Buldu!

2018 MTV Film ve Televiz-
yon Odilleri’nde kazananlar
aciklandi. Gecenin kazanan-
lar1 film dalinda; tiim zaman-
larin en ¢ok gise hasilat: elde
eden filmlerinden biri olan
“Black Panther” olurken, dizi
kategorilerinde Netflix'in se-
vilen dizisi “Stranger Things”
oldu.

Pera Film’in Yaz Programi “Kumsalda” Devam Ediyor!

Pera Film yaz aylarini Kumsalda programu ile seyircilerine tasiyor.
Pera Miizesi ve Istanbul Aragtirmalari Enstitiisii'niin 1870’lerden
20. yiizyila, deniz hamamindan plaja gecisin hikayesine odaklanan
programi seyircilerle bulusmaya devam ediyor. Sinemada bir mekan
olarak kumsalin isaret ettigi anlamlarin izlerini siiren Kumsalda
programi tam gaz suriiyor.

“Istanbul’da Deniz Sefasi: Deniz Hamamindan Plaja Nostalji”
sergisine paralel olarak hazirlanan yaz temali bir film segkisi, sine-
mada bir mekan olarak kumsalin isaret ettigi anlamlarin izlerini
striiyor. Kumsalda programi kapsaminda gésterilen filmler, roman-
tik bakigin ve keyifli anlarin temsili kumsalin, karanlik tatil hikéye-
lerinin baglangicina donigebildigine de isaret ediyor.

Kapsaminda Michelangelo Antonioni’nin Macera (L’Avventu-
ra), Jacques Tati'nin Bay Hulot'nun Tatili (Mr. Hulot’s Holiday),
Otto Preminger’in Giinaydin Hiiziin (Bonjour Tristesse) gibi ¢esitli
sinema klasiklerinin yani sira, Asghar Farhadi’den Elly Hakkinda
(About Elly) gibi yakin dénemden filmlerin de yer aldigi Kumsal-
da film programi 8 Haziran- 28 Temmuz tarihleri arasinda tcretsiz
izlenebilir.

Kaynaklar:
www.beyazperde.com
www.evrensel.net
WWW.peramuzesi.org.tr
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irokozu Koreeda'nin 1998 yapimu filmi After Life fantas-

tik bir dram filmi. After Life filminde altinci kez yénetmen

koltuguna oturan Hirozoku Koreeda, “6liimden sonra ya-

sam” fikrinden yola ¢ikiyor ve alternatif bir “6limden sonra
yasam” kurguluyor. Film seyirciyi kafkaesk, gri bir ofis ortamu ile kar-
siliyor. Ofis ¢alisanlarinin konugmalar: ile beraber, filmin fantastik ve
abstirt ogeleri belirmeye bagliyor. Siradan ofis ortaminin memur gori-
nimli ¢alisanlar: ve yaptiklar: is arasinda bir geliski yaratiliyor. Bu ofis-
teki ¢alisanlarin gérevi 6lmiis insanlarin en mutlu anilarini se¢melerine
yardimet olmak ve hafizalar: silindikten sonra bu anilarini hatirlayabil-
meleri icin onlari yeniden canlandirmak. Caliganlardan birinin agzin-
dan buranin bir “sirket” oldugunu duyuyoruz. Insanlarin anilarindan
olusan dosyalar; anilarin tasidigi duygulardan cok, kiictik detaylarina
odaklanan ¢alisanlar gibi ayrintilar dikkate alindiginda filmi birokra-
si elestirisi olarak okumak da mimkiin. Ofis ¢alisanlar: film boyunca
olilere yardim etmek i¢in ¢abaliyor gibi gortinse de bir sahnede “yone-
ticinin” caliganlar1 insanlar ile duygusal bag kurmamalari i¢in uyardigini
goriiyoruz. Insanlarin en 6zel anlarin yeniden canlandirmakla, en 6zel
anlarini bulmalarina eslik etmekle gorevli insanlarin bunu bir is anlayig:
ile, duygularinin etkisinden uzak bir sekilde stirdiirmeleri Weber’in “bii-
rokratik dehumanizasyon” kavrami tizerinden okunabilir.

Oldiikten sonra bu ofise gelen insanlarin hatirlamak istedikleri tek
bir aniy1 se¢mek i¢in yalnizca t¢ glnleri var. Filmin bagindan sonun-
da kadar, hayatin1 kaybetmis 22 insanin saklamak istedikleri anilarini
se¢me stirecine ve bu anilarin yeniden yaratilmasina taniklik ediyoruz.
Bu insanlarin anilarina tanik olurken her birinin kisisel hafizasindan
pargalar dinliyoruz. Bu pargalar sadece bireysel olmakla kalmiyor, her
biri toplumsal hafizanin pargalari olarak ortaya ¢ikiyor. Oldukga bireysel
gortinen “ani” kavraminin toplumsallif ile kargilagiyoruz. Hayatlarini
kaybetmis 22 insanin anilarinin i¢inde Japonya halkinin toplumsal hafi-
zasindan ogelere rastliyoruz. Insanlarin anilarinda Tkinci Dinya Savagi,
Biiyiik Japonya Depremi gibi olaylarin etkisi oldukga belirgin. Kendi-
lerinin tuz bulamadiklar: bir zamanda Amerikan askerlerinin kendisini
yakalamalarini ve kendisine tuzlu pilav vermelerini en mutlu anisi ola-
rak sonsuza kadar saklamak isteyen bir adam; ve savasa giden niganlist
ile savastan sonra yeniden bir araya geldikleri an1 hatirlayacag: tek ani
olarak segen bir kadin savagin bireysel hafiza tizerindeki etkisinin birkag
ornegi.

Filmin belki de en etkileyici 6zelligi anilarini dinledigimiz insanla-
rin bircogunun oyuncu olmamasi ve anlattiklar: anilarin kendi anilar
olmasi. Bu bilgi ile filmi izlemek, duydugumuz hikayelerin yaganmig
oldugunu bilmek filmi izlemeyi daha keyifli bir hale getiriyor, seyircinin
kendisini karakterler ile 6zdeslestirmesine kolaylastiriyor. Seyirci filmi
izlerken kendisini “Ben olsam ne secerdim?” diye sormaktan alikoya-
muyor. Koreeda, yarattig: diinya ile seyirciyi bagka insanlarin hayatlari-
nin en 6nemli anilarini se¢me sirecine tanik ederken kendi hafizasini
kurcalamaya itiyor. Seyirciyi filmi izlerken aktif bir rol oynamaya davet
ediyor.

Hatirlamak kadar unutmak da filmde 6nemli bir kavram. Karakter-
lerden biri “Her geyi unutabiliyor olmak ne giizel. Burasi cennet olmali.”

After Life

m Tilbe Akan

Yonetmen:
Hirokazu Koreeda
Senaryo:
Hirokazu Koreeda
Oyuncular:

Arata Iyra,

Erika Oda,
Susumu Terajima
1998/Japonya/
Japonca/118’

Hirokazu Koreeda Filmleri



Hirokazu Koreeda Filmleri

diyor. Hatirlamanin bir tercih olmadig: bir diinyadan, hatirlamanin sa-
dece bir tercihe bagli oldugu ve unutmanin zorunlu oldugu bir gercekli-
ge gecis olarak da bakabiliriz filmin yarattig1 “6limden sonraki yagama”.
Hatirlamak bir tercih degilse neden hatirlariz? Neyi hatirlariz? Hatir-
lamak bir tercih olsayd: hatirlamak i¢in mutlu anilarimizi mi1 segerdik?
Hayatin1 geng yasta kaybetmis bir karakter, ilk olarak Disneylandde
arkadaglar1 ile gecirdigi bir zamani hatirlayacag: tek anisi olarak segiyor.
Kendisinden 6nce 30 kisinin daha Disneyland'de gegen anilar sectigini
ogrendiginde anisii degistirmeye karar veriyor. Annesinin kucaginda
oturdugu, annesinin ona sarildig1 bir ani ile degistiriyor. Bu gen¢ kiz
i¢in hatirlayacag: anida 6nemli olan, hatirlanmaya deger olan; aninin
Szgunlig, kisiselligi. Hatirladiklarimiz biricik ve 6zglin oldugu icin mi
hatirlariz peki? Ya da soyle sorabiliriz: anilarimiz 6zgiin ve biricik midir?

Film zihnin ve hafizanin sinirlarini da ¢ok gercekei bir bicimde ortaya
koyuyor. Insanlarin amlarinin pargalarini hatirlamakta zorlandiklarini,
ayrintilarin giderek kayboldugunu gériyoruz. Anilar1 yeniden canlan-
dirmak i¢in ihtiya¢ duyulan ayrintilarin hatirlanmas: bir¢ok insan i¢in
cok zor. Oliilerden biri bebekligine dair bir an1 segiyor. Bu durum, ali-
sanlarin hafizanin sinirlarini sorgulamalarina neden oluyor, hatirlanabi-
lecek en eski anilar tizerine bir tartigma yapiyorlar. Filmin karakterleriy-
le beraber hayatin bu kadar erken dénemine ait bir aninin hatirlanmast
seyirciyi de sasirtiyor.

Filmin son boliminde 6lilerin anilarinin tekrar yaratilmasini iz-
liyoruz. Bir stiidyoda maketlerle, efektlerle Slilerin sectikleri anilarin
atmosferleri yeniden canlandiriliyor. Pamuktan bulutlar, ses efektleri,
maket ucaklar ile anilar somutlasiyor, filmin abstirt havas: kendisini
iyice hissettirmeye basliyor. Oliiler, kendi anilarinin oyunculart oluyor.
Kendi anilarini oynamak i¢in makyaj, yapiyor, hazirlaniyor, stsleniyor-
lar. Kendi anilarinin oyuncular: olmak icin kostim giyiyorlar. Dogal
olan, 6zgtn olan, kendilerine ait olan yapaylasiyor, doniistiyor. Bu yapay
yeniden canlandirma anilar hayatlarinda yasadiklar: aniy1 hatirlamalari-
n1 saglayacak mi, bunu hi¢bir zaman 6grenemiyoruz. Anilari birer filme
dontstiriliyor, anilarini izleyen insanlar kayboluyorlar ve yasamdan
sonraki hayatlarina bagliyorlar. Filmin abstrtligiinin belirginlestigi
sahnelerden birisi de bu anilar1 izlemeye giderken 6lilere ve ¢alisanlara
bir bandonun eglik etmesi. Yaratilan bu t6rensellik, mars havas: sahneyi
oldukga sagirtict bir hale getiriyor.

Barindirdig: abstirt 6geler, kurguladig: hayali boyut ile seyirciyi sa-
sirtmay1 basaran film, arkasinda bir¢ok soru birakarak sona eriyor. Film
bittiginde arkasinda birakti1 sorulardan birisi de anilarin birbirinden
bagimsiz olup olmadigt. Tek bir anilarini segmeye zorlanan insanlar, bu
a1 digindaki anilarini unuttuklarinda sectikleri ani onlar i¢in ayni dege-
ri tagtmaya devam eder mi? Yasadiklariyla sekillenen insan, yasadiklarini
unuttugunda eski bir anisini eskiden deneyimledigi gibi deneyimleyebi-
lir mi? Insan artik hafizasina sahip olmadiginda, blitin anilarin: yitirdi-
ginde bir ani tek bagina anlam tagiyabilir mi? Film sseyircisini strtikle-
digi bitin sorgulamalarla hatirlamak ve unutmak tizerine 2 saatlik bir
deneyim yasatiyor.



ile hayat: ve ¢ocuklar: merkezine alan filmleriyle taninan
Hirokazu Koreeda bu kez de kargimiza gercek hikayeden
uyarlanmig bir filmle karsimiza ¢ikiyor. Nobody Knows
(2004), sorumsuz bir annenin, ‘mutlu olmak benim de
hakkim’ felsefesinden yola ¢ikarak, bencilliginin esiri olup, sorum-
lulugu biiyiik ogluna birakarak ¢ocuklarimi terk edisini anlatiyor. Bu
terk ediligten sonra, kalanlar i¢in i¢ par¢alayan bir miicadele bagliyor.
Her seyin para demek oldugu bir diinyada, tek gayeleri bir arada ola-
bilmek olan dort kardesin ¢abasi biitiin ger¢ekligiyle ekrana yansiyor.

Nobody Knows, genelde Japon filmlerinde goérmeye aligtigimiz
gibi az diyaloglu ve duru bir anlatimi olan dram tirtnde bir film.
Film aldig1 bircok 6diiliin yaninda bagrol oyuncusu 12 yasindaki
Yuya Yagira’ya da Cannes Film Festivalinde en iyi aktér odilint
kazandirmis. Yuya bu 6dili alan en geng oyuncu ve ilk Japon olma
unvanini da boylece elde etmis.

Fukushimalar bir anne ve dort ¢ocuktan olugan kocaman bir aile.
Her bir ¢ocugun farkli bir babasi var ve belli ki en buyiikleri Akira
hari¢ higbiri kayitli degil. Daha ilk sekanslarda, bir kez daha ev de-
gistirip yeni evlerine yerlesirken goriyoruz onlari. Diger ¢ocuklar:
valizlerle eve sokup ev sahiplerini atlatiyorlar, 2 kisi olduklarina ve
babanin da yakinda dénmek tizere bir i gezisine gittigine inandi-
riyorlar.

Anneyi aralarindayken ¢ocuklardan ayirmak imkansiz. Zaten bu
kadin filmin devaminda da bizi sasirtmiyor. Annenin aile sorumlu-
lugu almaktan yoksunlugu ve uzun siireli yokluklar: nedeniyle ailede
igler biitiin ¢ocuklar arasinda paylasilmis durumda. En biytk yik de
biiyiik kardes Akira'nin tizerinde. Ayrica bu ¢ocuklarin, onlar: seve-
rek onlara destek olan bir de park arkadaglar1 var. O kizin, elindeki
cep telefonunun simgeledigi zengin aile statiistine ragmen, para bul-
mak istedigi an gengligini ve disiligini kullanmasi, yénetmen Kore-
eda’nin yine diinyamizin ne denli acimasiz olduguna dair en keskin
gostergesi.

Nobody Knows birgok kaliba uymamas: bakimindan takdire sa-
yan bir film. Filmin konusuna genel bir bakis attigimizda izleyiciyi
bolca goz yasiyla ugurlayacagini digtinebilirsiniz. Ancak bu haliyle
film beni oldukga sagirtt: ve kendine hayran birakti. Koreeda Nodody
Knows'ta, normalde izleyicide birtakim duygusal etkileri uyandirmak
i¢in kullanilabilecegi uyaricilardan siyrilip yine de istedigi etkiyi ya-
ratabilmis.

Oliim ve daha genel olarak ‘bir kaybin kargisinda insanin hali’ ko~
nusunu ¢okea isleyen Koreeda bir roportajinda filmi stoik tutmaya,
ve duygusal yonlerinden olabildigince arindirmaya caligtigini belirtip
ekliyor: ‘Boyle yaptim ¢linkii insanlarin filmden yanlarina bir seyler
kalsin istedim.” Oyle de olmus, insanlar (ki burada Japonlarin genel-
de sinemaya iyice aglamak/giilmek i¢in gittiklerini belirtmekte fayda
var) Koreeda’ya yolladiklar: mektuplarda filmde hi¢ aglamadiklarini,
fakat eve gidip ¢cocuklarina sarildiklarinda g6z yaslarina mani olama-
diklarini yazmuglar.

m Eda Oguz

Yonetmen:
Hirokazu Koreeda
Senaryo:
Hirokazu Koreeda
Oyuncular:

Yuya Yagira,

Ayu Kitaura,

Hiei Kimura
2004/Japonya/
Japonca/141°
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Hirokazu Koreeda Filmleri

Kisacasi: Koreeda elindeki malzemeyi bu filminde asla heba etme-
mis. Hisleri, zamanin gegisini, fakirligi, mutlulugu kiiciik sembollerle
anlatmay1 tercih etmis. Bunlar bazen kuru boyalar, bazen en kiigiik
kiz kardesin sekerleri, bazen balkondaki giin giin solan ¢igekler, ba-
zense de en buyiik kiz kardesin tirnaklarindan azalan ojeleri oluyor.
Koreeda seyircisini belli seyleri hissetmeye zorlamadan, hikayesini
duyarly, icten, sade ve son derece etkileyici bir sekilde anlatimla per-
deye tagtyor.

Yonetmen bu film i¢in Tokyo'da bir apartman dairesi kiralamis ve
bir yil boyunca ¢ekimler disinda setten bazi insanlar burada kalms.
Filmde ¢ocuk starlar degil bu rol i¢in uzun elemelerin ardindan segil-
mis ‘gercek cocuklar’ rol aliyor. Her halleri ¢ok gercek, oyunculugun
6tesinde. Bunda yonetmenin tekniginin pay: ¢ok biytik. Hirokazu,
cocuklar: yonetmede uyguladigi yontemleri s6yle izah ediyor: ‘Co-
cuklara senaryo vermiyorum. Gerekirse kulaklarina replikleri sufle
ediyorum. Oncesinden higbir sart kosmadan ¢ocuklara dogaglama
yapabilme firsati veriyorum.” Boylece Koreeda ¢ocuklara uzun uzun
senaryoyu, ne buyiik bir dram oldugunu, duruma uygun duygulars,
mimikleri, ifadeleri anlatmak yerine kisaca simdi oynadiklari insanin
hayatinda neler oldugunu anlatip onlar: rahat birakmus.

Cekimlerin stirdiigti bir yil boyunca birlikte ‘buyiiyen’ ¢ocuklar
beraber ¢ok uzun zaman gegirmigler ve eve ve birbirlerine ¢ok alig-
miglar. Bu da dérdiincti duvardan dahil oldugunuz olayin oralarda
bir yerde ‘gercekten oldugu’ duygusunu simdiye kadar pek rastlan-
mamus bir gerceklikle veriyor. Okuduklarim arasinda giizel bir 6rnek
de filmde 5 yagindaki Yuki i¢in senaryodaki baska bir ¢ikolatanin,
sirf o seviyor diye Apollo Coko ile degistirildigiydi, boylece “daha da
kocaman” bir giilimseme yakalayabilmisler.

Cekimler esnasinda, istii bagt yirtik bu kadar ¢ocukla sokakta ¢e-
kim yapmanin zor olabilecegini disiinen Koreeda sonradan hi¢ boy-
le bir sorun olmadigini anlatiyor. ‘Kimse, bir kisi bile onlara sorun
nedir diye sormadi. Kendi kendime iste boyle bir sehirde yastyoruz
dedim.” Anlayacaginiz acimasiz modern diinyamizda kimse bilmiyor,
daha dogrusu bagkalar: hakkinda en ufak bir sey bilmek istemiyor.
Dolayisiyla bilmekle yikimli olan herkes bu insanlik sugunu bo-
ligtyor. Bundan izleyicilere de pay dustiyor. Tam da bu yiizden yo-
netmen seyircinin iyice aglayip, tiziiliip, birilerini suglayip eve tatmin
olmus olarak gitmesine izin vermiyor. Ciinki orast Japonya. Ve bu ilk
“cocuk terki vakas1” degil. Ciinkii orada komguluk iliskisi yok. Insan-
lar g6z temasindan, bir sorundan haberdar olmaktan delice kaginiyor.

Film ancak meraklisina keyif verebilir. Hayat: en saf, yumugak
ve karmagik haliyle betimlemek. Yakalanan bir gérintiintin en saf
sekilde aktarimi; dagitmadan, oldugu gibi, tim yalinligiyla. Ciinki
zaten, hissetmek icin kafiyelere, yapay igiklara ihtiyag yoktur. Nobody
Knows'ta tipki boyle yalin, egsiz anlatimiyla belki bizi izlerken goz
yaslarina bogmuyor ancak toplumlardaki bu biiyiik gérmezden gel-
me sorunumuzu aklimizin bir kogesine kaziyip, bizi farkinda kiliyor.



“Insanogullar: ayni ortak problemlere sabiptir. Bir film ancak bun-
lary iyi bir sekilde betimliyorsa anlasilabilir.”

Akira Kurosawa

er seyin baska bir seyin pargasi oldugu bu diinyada,

Hirokazu Koreeda’'nin Bitmeyen Yiiriiyiis (Aruitemo

aruitemo, 2008) filminde de insan ailesinin bir parcas:

olarak anlatilir. Hicbir karakter, ailesiyle kurdugu bag-

lar, hatta bizim kendi ailelerimizle olan baglarimiz disinilmeden

anlagilamaz; aile insanin hem ge¢misini hem simdisini hem de ge-

lecegini bir gekilde belirleyen, bir tiirli kopamadig: asil ve baglica
kurumdur.

Ryota'nin ailesi (Yokoyama ailesi), her yil ailenin {i¢ ¢ocugundan
buyik olanin (Junpei) 6limiini anma ve mezar ziyareti sebebiy-
le, onun 6lim yildéniminde bir araya gelmektedir. Bir ogullar:
olan geng Yokoyama gifti ve cocuklar: (Ryota, esi ve kiigiik ¢ocugu),
Ryota’nin ailesinin yagadigi eve, Ryota’nin abisi Junpei’yi anmaya
bir giinligine ziyarete giderler. Bitmeyen Yiriyis, Yokoyama ¢if-
tinin bu bir glinlik ziyaretini anlatirken, siradan bir ailenin i¢inde-
ki bazi siradan giindemleri tiim saflifiyla ortaya koyuyor.

Bu bir araya gelis, bir yandan 6zlem gidermeye ve giinliik yasan-
tida birbirlerinden uzak diigmiis aile tiyelerinin haber paylagimina
bir yandan da eski defterlerin ve kabuk tutmus yaralarin agilmasina
firsat verir. Boyle bulugmalar, belki bizim toplumumuzda da ¢ogu
zaman oldugu gibi ¢ok da yumusak gecen stregler degildir. Birlikte
zaman gecirdik¢e agilan konular, bastirilmig bir¢ok duygunun ve
diisiincenin ylizeye ¢ikmasina sebep olur. Boylece aile, insanin hem
iyiligini hem koétuliiglini ortaya doktigi ama bitin bunlarin ka-
bul gérdiigi yer oluyor. Herkesin 6teki aile tiyeleriyle ilgili yakinip
durdugu, memnun olmadig: veya sindiremedigi bir seyler var; hu-
zur bozulmasin diye bunlar yizlere sdylenmez ama diger aile tye-
lerine mizmizlanmak da ihmal edilmez. Ne var ki yikic1 distinceler
bile “O zaman biraz karpuz yiyelim” diyerek savusturulur. Koreeda
bu diinyay: kurarken 6yle naif ve gercekei bir yerden anlatir ki, ken-
di hayatimizda ailemizle yasadigimiz didismelerin tonunu yaka-
laywerir. Seyirciyi kendi zihnindeki aile imgesiyle diyaloga sokar;
bunu yakalayabilmis olmas: yiziimizde film boyunca eksilmeyecek
bir giilimseme yaratir.

Her ne kadar aile olmakla ilgili bircok manzara gézlerimiz ént-
ne serilse de filmde odaktaki mesele babalar ve ogullar iligkisidir.
Yukari'nin 6z oglu Atsushi, Ryota’yr “baba” diye ¢agiracak kadar
benimsemis degildir, dolayisiyla kiiciik ¢ocuk bile simdiden Gvey
babasina bir direng gelistirmistir. Evlenmis bir ogul olan Ryota’nin
ise babasiyla (Yoshio Harada) iligkisi gerilimlerle doludur. Ryota,
bir aile kurarak yeni bir otorite alani yaratir ama bu yeni alan en
¢ok da babas: tarafindan bir dirence maruz kalir. Egini ve Gvey og-
lunu alip memleketine gelen Ryota, kurdugu ailesine kucak agan bir
topluluktan ¢ok, bazen agik¢a bazen de gizlice yargilayan tavirlarla
kargilagir. Simdi hayatta olmayan Junpei de esini babasiyla tanigtir-
diginda benzer muameleye maruz kalmigtir. Ryota, babasindan ona
yonelen katiliga ve babasinin koydugu mesafeye alinmaktadir ama
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paylagacak seylerin zamanla azalmig olmasini da kabullenmigtir.

Gegmis, butin agirhigiyla Ryota’nin Gstiine ¢okmustiir. Babasi-
nin, karakteristik tavirlarinin stiine bir de Junpei’nin 6liminden
dolay: edindigi tutum eklenince bundan en ¢ok etkilenenlerden
birisi Ryota olur. Bu yiizden bir ge¢misin varligindan en ¢ok ra-
hatsiz olan belki de odur. Annesi ve kiz kardesi, esine gostermek
icin ¢ocukluk fotograflarinin ve ge¢mise dair bir dolu 1vir zivirin
oldugu kutuyu agtiginda, ¢ocukken kurdugu hayallerini yazdig: bir
yaziy1 okurlar, Ryota ise gelip o kigidi yirtarak “Bu sagmaliklar:
neden sakliyorsunuz?” diye tepki verir. Gegmis, olup bitmistir. En
azindan olup bitmis gibi davranilmas: yegdir. Hayal edilen bir¢ok
seyin gerceklesmemis oldugu simdide, gegmisi anip durmak can
sikintist ve act demektir.

Yine de ge¢mis, tamamen diglanamaz; yokmus gibi davranila-
maz. Ince ince dokunmus bir film olan Bitmeyen Yiiriyiis'te, filmin
yonetmen géziinden okunabilmesi i¢in filmin agilig sahnesine bak-
makta fayda var. Agiligta, Toshiko Yokoyama ve kizi Chinami’'nin
(You) aile i¢in hazirlamakta olduklari yemek i¢in yakin planda tur-
pun ve patatesin soyulmasini izliyoruz. Turp ve patates, Japon kil-
tiriinde bereket tanrisina sunulmak tzere fallik objeler olarak kul-
lanilir. Turp, toprag: havalandirarak ve su emilimini hizlandirarak
kendisinden sonra ekilenler icin uygun bir zemin hazirlar. Junpei
(gegmis) de iste boyle hayat veriyor kendinden sonrakilere. Junpei,
bir bagkasini bogulmaktan kurtarmak i¢in 6lmeseydi, o bir baskas1
bugiin yoktu veya Junpei dogmasaydi, Ryota zaten hi¢ olmayacakti.
Bitmeyen Yirtyls, gegmisin varliginin bilinciyle ve kabuliyle yo-
gurulmus bir film. Ancak boyle bir bilinci, insanoglunun agirbagli-
likla kargilamasinin ne kadar zor oldugunu da gézler oniine seriyor.

Film kritigi Tony Rayns, Film Comment dergisinde Bitmeyen
Yiriyts hakkinda yazdig: yaziya Kore-eda'nin mesleki gegmisini
anlatarak baglar ve bunun Bitmeyen Yuriyts'u daha iyi anlamaya
olanak verdiginden bahseder. 1962 dogumlu olan Kore-eda, ¢ocuk-
luk yaglarinda senaryolar yazmaya baglamis ve o yillarda Japonya'da
film okulu olmadig: i¢in kendi kendini egitmis bir yonetmen. Li-
sansta edebiyat egitimi alan Kore-eda, belgesellerde ¢alismis ve bir
siire sonra kendi belgesellerini yapmaya baslamis. Kendi belgesel-
lerinde konu edindigi karakterler genellikle hayatta bazi zor kosul-
larla miicadele etmek zorunda kalmig karakterler; Japonya’ya gelen
ilk HIV pozitif adam, Koreli kékenlerini ailesinden 50 yil boyunca
saklamig baska bir adam veya kocas: intihar etmis bir kadin...

Kore-eda'nin belgeselci gegmisinin belli ki Bitmeyen Yirtyts'te-
ki bakigina bir etkisi var. Izleyici, kameranin durdugu yer ve diya-
loglarin kesilme yerleri dolayisiyla ¢ogu zaman kendini gériinmez
bir tanik gibi hissediyor. Ozellikle biitiin ailenin toplanip yemek
yaptig1 veya yedigi sahnelerde bu his kuvvetleniyor. Genellikle di-
yaloglar akip giderken, araya giren, konugani odaga alan bir plan
dizilimi gérmek mimkiin degil. Kamera ¢ogu zaman hareketsiz ve
objektif. Bu ylizden, halihazirda duygusal etkisi gii¢li bir¢cok ko-
nugma ve olay sinema dilinin olanaklariyla manipiile edilerek gii¢-
lenmekten ziyade, kuvvetini kendi i¢eriginden aliyor.



“Cocuklar igin onlara zaman ayirmak her seydir.”
ike Father Like Son (2013) tilkemizde 2013 Filmekimi ve
10. Istanbul Japon Filmleri Festivali'nde gosterime giren
basarili bir Hirokazu Koreeda filmi. Ayrica 66. Cannes
Film Festivali'nde Jiiri Ozel Odiilii alan film uluslararas:
basaristyla, toplam 35 adaylik ve 15 &dille adindan soz ettirdi.

Film alskin oldugumuz Japon sinemasinin biyistinden uzak,
Hollywood’a ise hayli yakin duran bir atmosfere sahip. Yonetmen
diger filmlerinin aksine bu filmde ¢ok sade bir yap: kullanmus.
Hatta olaylar aras: gegisler ve kurgu gerektiginden daha yalin ol-
mus diyebilirim. Bundan dolay film, siiresi bakimindan biraz uzun
olmus.

Koreeda 60’11 yillarda Japonya'daki bebek karigma olaylarini dra-
matik bir altyap: ile ele almis. Film, dogum sonras: karigan iki ¢o-
cugun hikayesini ve 6 yil sonra bunu 6grenen ailelerin tepkileri ve
yaklagimlar: Gizerine kurulu. Béylesi bir ¢ikmazda ailelerin iki sege-
negi var. Ya eskisi gibi yasamlarina devam edecekler ya da ¢cocuklari
degistirip gercek ¢ocuklariyla yeni bir déneme baglayacaklardir.

Diger yandan yonetmen bu trajik hikayeyle ebeveynlere so-
rumluluklar: ve davraniglarini, ideal anne-baba olmanin gerekli-
liklerini gézlemleme firsati veriyor. Miicadelelerle dolu bir hayat
sirmenin bedeli olarak insanlarin en yakinlarindan, ailesinden
ne derece kopabildigi diyaloglarla ¢ok iyi anlatilmig. Bu diyalog-
lar ve ozellikle ¢ocuk oyuncularin muhtesem performanslari bizi
filmin icine ¢ekiyor ve karakterlerin ¢ikmazlarini pek ¢ok agidan
benimsememize sebep oluyor.

Like Father Like Son biri zengin, digeri ise fakir denebilecek iki
aile tizerine kurulu: Giizel ve rahat bir hayat yasayan tek ¢ocuk-
lu Nonomiya ailesi ve Nonomiya ailesine nazaran dusiik gelirli t¢
cocuklu Saiki ailesi. Baglarda filmin her iki aileyi de yakin plana
alacagini digtinsek de zamanla filmin isminin se¢imini de anim-
satircasina yalnizca tek bir karaktere odaklanacagini anliyoruz. Bu
karakter Japonya'da hayli popiiler bir sarkici olan Masaharu Fu-
kuyama'nin canlandirdii esas baba karakteri. Koreeda, baba-ogul
iligkisini iki farkli jenerasyon tzerinden anlatiyor ve boylece aile
temasinin koklerine inmeyi bagariyor. Oglu Keita'yr ayni kendi
babas: onu nasil yetistirmeye caligtiysa dyle yetistiren Ryota (IMa-
saharu Fukuyama), tipki babas: gibi igleri ylziinden ailesine asla
vakit ayirmiyor ve bunun yanlis oldugunu hi¢ digtinmiiyor.

Filmi iki b6lime ayiracak olursak, ikinci boliim ailelerin dene-
me siireci olarak ¢ocuklar: haftada bir giin degistirmesiyle basliyor.
Bu siire boyunca isinden dolay: ailesine fazla zaman ayiramayan
babanin ¢abalarini, hayatlarindaki yeni evladin etkisini izliyoruz.
Her ne kadar aile esas evlatlarina kavugsmus olsa da buyuttikleri
cocugun yerinin kolay kolay dolamayacagini bu bélimde anliyor-
lar. Higbir seyin eskisi gibi olmadigini, bu durumun bu kadar ko-
lay ¢6ziillemeyecegini ge¢ de olsa iki aile de anliyor.

Filmdeki soru isaretlerinden biri mitkemmeliyet¢i ve hirsh bir
baba olan Ryota’nin seneler boyu hayatinda olan bir varlig: yal-
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nizca DNA’st uyusmuyor diye hi¢ diistinmeden kenara atmast. Bu
fikir 6zgiinligi sorgulanmayan fakat ¢ekici bir fikir iken ydnet-
men Koreeda’nin bunu ele alig bicimi bizi biraz hayal kirikligina
ugratiyor. Konu itibariyle esit sekilde bir aile tanitimi ve yasanilan
travma gosterilebilirdi. Diger ailenin ekonomik sorunlarindan do-
gan problemlere hi¢ deginilmemis olmas: ve anne figtiriintin film-
de adeta gormezden gelinmesi de filmdeki en 6nemli eksiklikler-
den. Maalesef filmde genellikle tek bir baba figiirii ve tek bir ¢ocuk
tizerine yogunlagsmis kurgu-cekim tercih edilmis.

Filmde Yudai Saiki bunun tam tersi bir karakter olarak karsi-
miza ¢ikiyor. Yagt Ryotadan ¢ok daha fazla olmasina ragmen asla
cocuklariyla vakit gegirmeye gocunmuyor, her firsatta cocuk gibi
onlarla oyun oynuyor. Koreeda filmin sonlarina dogru ¢ocukla ge-
¢irilen dogru vakitlerin 6nemini bize gosteriyor. Oz oglu Ryota’ya
alisamamigken, Keita'nin Yudai'ye alistigini ve onunla da giizel va-
kit gecirdigini goriiyoruz.

Iki aile arasindaki keskin ayrimu, filmin baginda zengin ailenin
cocugunun kendini tanitirken babastyla kamp yaptig1 yalanini s6y-
lemesi ve ardindan yine ayni ailenin ¢ocuk dogdugundan beri tatil
yapmak bir yana, pazar giinlerini bile beraber gecirmediklerini laf
arasinda anlatilirken goriiyoruz. Bu iki ailenin kargilasma aninda
Saiki ailesi ¢ocugunun fotograf ve videolarini gosterdiginde, hep
tatillerde ¢ekilmis oldugunu gérmek bu farkin biiyukligiini adeta
goziimuize sokuyor.

Japon kiiltiriinde aile gelenegi, tipk: bizim gibi, ¢ocugun baba-
nin veya annenin istedigi dogrultuda bir birey olmas: gerektigi yo6-
niinde. Filmde Koreeda, bu durumun altini Keita'nin aldig: piyano
dersleri ile ¢iziyor. Baba kendisinin basarili oldugu veya sevdigi her
seyi ¢ocuguna empoze etmek istiyor, ayni piyano resitali sahnesin-
deki gibi, cocuk yeterince iyi olmadig: takdirde onu hor goriyor.
Bu yoniyle filmin, ¢ocuklarin 6zgiir bir bicimde yetistirilmesi, is-
tedigi alanlarda becerilerini gdstermesi konusunda 6nemli bir yapit
oldugunu séyleyebilirim. Koreeda, kendi diinya goriistimiizi onay-
latmak ve varhigimizi gerek¢elendirmek i¢in kendi degerlerimizi ve
taleplerimizi ¢ocuklarimiza nasil empoze ettigimizi bize sunuyor
ve bu durumun béyle olmamast gerektigini ortaya koyuyor.

Buna ek olarak, yénetmenin bu filminde orijinal miizik yerine
klasik mizige yer verdigini gériiyoruz. Bach ve Beethoven besteleri
kullanilirken, bu miziklerin kullanim zamanini mitkemmel ayar-
layan yonetmen, bu sayede giizel bir finale imza atiyor.

Son olarak kan bagi olmamasina ragmen 6z ¢ocugunu kabul-
lenmeyen iki ailenin karari sagirtict gelebilir ama unutulmamalidir
ki, 6z bile olsa ¢ocuk artik baskasinin ¢ocugudur ¢iinkii 6nemli
olan kan bag: degil, cocuklarla beraber ge¢irilmis olan zamandir.
Filmin Cannes Film Festivali'ndeki 6diliini ne derece hak ettigi
tartigilabilir ama sunu sdyleyebilirim ki filmi izlediginizde akliniz-
da insani degerlerin ve aile bilincinin ¢ok iyi vurgulandig: bir film
kalacaktir.



hoplifters (2018) filmiyle gectigimiz ay Cannes Film

Festivali'nde Palme d’Or 6dilint kazanan Japon

yonetmen Hirokazu Kore-eda, 2015’te de Our Little

Sister (2015) filmiyle ayn: 6dul seckisinde yer almus,
Japon Akademi Odiilleri’'nde ve Yokohama Film Festivali'n-
de pek gok dalda odiile layik gorilmiistii. Ug kiz kardesin
gindelik ve olagan yasamlarinin vey kiz kardesleri Suzu
(Suzu Asano) onlarla birlikte yagamaya baslayinca aldig:
sekle odaklanan Our Little Sister aslinda Akimi Yoshida’nin
ayni isimli mangasindan uyarlama ama yine de filmi yazan ve
yoneten isim ayni.

Baba ve annelerinin ayrilmasinin ve sonrasinda da anne-
lerinin ¢ kiz kardesi terk edip baska bir yere yerlesmesinin
ardindan kardesler kendilerince diizen oturturlar ve hepsi
kendi islerinde ve derdinde yasam strerler. Bir giin baba-
larinin 6ldugini 6grenirler ve cenazeye gitmek i¢in yola
cikarlar. En biyiik abla belki de daha dogrusu kardeglerine
kars1 anne ve baba rolini tstlenmis olan asir1 korumaci tav-
ra sahip Sachi (Haruka Ayase) en basta cenazaye gitmeye
yanagmaz ama sonrasinda fikrini degistirir ve o da iki kiz
kardesine katilir. Uzaktan bakinca ¢ok duygusal bir stiregle
karg1 kargiya hissetsek de kardeslerin herhangi bir sekilde yas
tuttuguna sahit olmuyoruz mesela. Ama Sachi, ne zaman-
ki dvey kardesi Suzu’yu goriince ve kizin ileride yasayacag:
siregleri ve kendisinin ve diger iki kardesinin biytirken
atlattig1 yalnizligi digtintince Suzu’ya onlarla birlikte yasama
teklifi sunuyor. Ardindan dort kiz kardesin ayni evde gegen
giinlerini izlemeye bagliyoruz.

Filmin aksiyonu az duygusu bol. Kus cikciklerinden, to-
puklu seslerine kadar pek ¢ok ayrintiyr duydugumuz genis
bir soundscape’i var. Filmin kendisinin de ayrintilarla 6rili
oldugunu diginiyorum. Mesela, ilk sahne kardeslerden en
ucart ve rahat goriinen Yoshino'nun (Masami Nagasawa) sa-
bah uyanmasiyla basliyor. Uyandig1 sabahin onu farkls bir ya-
sama ve yeni tanigacagi bir kiz kardege gétiireceginin elbette
farkinda degil ama iste bir giin uyaniyor ve isler degismeye
basliyor. Bu yizden filmin a¢ilig sahnesini ¢ok seviyorum.
Bir de s6zlere dokiilemeyen giigli duygularin seyirciye akta-
rilmasi inanilmaz bagarili. Cenaze evinde Sachi ve Suzu ko-
nugurlarken aralarinda ¢ok tatli bir elektrik oluyor. Ablanin
kardesine bakisi, onunla konugma gekli merhamet ve kardes-
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lik duygusundan ¢ok daha farkli ¢ok daha gii¢li. Ebeveyne
déntsmisligin Sachi’nin tzerindeki etkilerini gdriiyoruz
bir yandan da ve bu film boyunca devam ediyor. En basi-
tinden kardeslerine kendini adamis olduguna 6niine ¢ikan
firsatlar: reddetmesiyle ya da onlarin yemeklerine doktigi
tuzun miktarindan sevgilileriyle iligkilerine kadar pek ¢ok
seye karigmasiyla iyice ikna oluyoruz. Sachi hi¢ ¢ocuk ol-
mamis gibi, anne ve babasinin ¢ekip gitmelerinin ardindan
omuzlarina kocaman yiik binmis ve bu yiik onunla bitinles-
mis artik. Hayat1 ve her seyi fazlasiyla ciddiye alan, kendini
hep ikinci plana atan bir abla. Bir déniisim yasar diye bekle-
dim ama onun yerine ikinci kardes Yoshino’nun ¢ocuksuluk-
tan styrilma ve ‘biiytime’ hikayesi var. Belki de Sachi tstinde
hissettigi bask: ve sorumlulugu paylasacak kardesge artik sa-
hip. Filmin sonlarinda béyle bir hisse kapildim.

Sachi ayni zamanda giizel bir zithgin 6znesi. Evli bir
adamla iligkisi var. Tipkt Suzu'nun annesinin bir zamanlar
kendi babasiyla olan yasak iligkisi gibi. Sachi de bir aileyi
yikabilen insan olur istese, belki iligkilerinin varlig1 o ailenin
bozulmas: i¢in yeterli bile ama yine de alenen bir hareket
olmuyor. Hatta filmin sonuna dogru bu iligkiyi ya da iligki
benzeri seyi bitiriyor ve adam bagka bir tlkeye tek basina gi-
diyor. Filmin bir yerinde kizlarin teyzeleri Suzu i¢in s6yle bir
ctimle kuruyor: “Kardesin olabilir ama ayni1 zamanda aileni
yikan kadinin kiz1.” Aile yikan kadin olmay1 se¢miyor Sachi.

Kisa stirede inceden inceye pek ¢ok konuya ve temaya de-
ginen filmde nasil Sachi ve iki kardesi anne ve babalarinin
yapmadig1 seylerden, yerine getirmedikleri gérevlerden dola-
y1 sikint1 yagiyorlarsa Sachi de tam tersine annesinin yaptig:
seylerden dolay:r sikinti ¢ekiyor ve utan¢ duyuyor: “Sizden
ozir dilerim annemin tim yaptiklari icin.” Muhtemelen
filmin en masum kisisi olmasina ragmen islemedigi suglar
kolaylikla Suzu’'nun Ustiine y1gilip birakilabilir sorular veya
davraniglar yoluyla...

Izlemesi ok zevkli, yavas ilerleyen ve ¢ok giizel goriintiilere
sahip bir film. Havai figekler, oje siirme seanslar1, kumsalda
yirimeler ve tabii ki giizel kasaba manzaralari. Muhtemelen
bu kumsal sahnelerinden olacak aklima siirekli Hong Sang-
soo'nun Claire’s Camera (2017) filmi geldi. Belki onu da iz-

lemek istersiniz.



017’nin son aylarinda izleyiciyle bulusan Lynne Ramsay’nin

filmi Hi¢hir Zaman Burada Degildin, Cannesdan iki 6dil-

le dondi ve diger festivallerden de cesitli odiller aldi. We

Need To Tulk About Kevin (2011)dan sonra yeni isi merakla
beklenen Ramsay, senaryosu ve sinematografisiyle bu yeni filminde
de elegtirmenlerin beklentilerini karsiladi. Cannesda En Iyi Erkek
Oyuncu 6dilinig alan bagrol Joaquin Phoenix’in de filmi sonuna
kadar tagtyan performansiyla bu 6diili sonuna kadar hak ettigini
s6ylemek mimkin.

Eski bir savag gazisi ve kiralik katil olan Joe’nun, kagirilan senato-
rin kizini bulma isini Gstlenerek girift iligkiler bitintine striklen-
mesini konu alan psikolojik gerilim tirtindeki bu film, tiirde aligkin
oldugumuzdan farkli bir kurgu sunuyor. Film stresince, yagananlar-
dan ziyade ana karaktere odaklanilmas: ve odagin hi¢ bozulmadan
iki sorunlu ebeveyn-cocuk iliskisinin anlatilmasi, bir Ramsay filmi
izledigimizi hissettiriyor. Ramsay, izleyicilere klasik bir kagirilma hi-
kayesi anlatmak yerine Joe’nun Nina’y: kurtarmaya calisirken kendi
yasadiklarindan ve travmalarinin tezahiirlerinden kagma cabasini
anlatiyor ve bizi filmin tiim 6geleriyle Joe'nun kafasinda bir yolculu-
Za ¢ikariyor. Aile ici siddetin ve savagin yarattif travmalarin izlerini
biz de Joe ile birlikte her sahnede striiyoruz.

Kugiik detaylart uzun sireli yakin plan ¢ekimlerle sunan ve es-
tetigini de bunun tzerinden kuran filmde; Ramsay, Joe'yu da bize
bu detaylarla anlatir. Joe’nun da babas: gibi siddet araci olarak ¢ekig
kullanmasi, ona ‘dik dur, kiz gibi olacaksin’ diyen babasinin sozleri,
Irak anilar;; bogulmus insanlarin ve kendi ¢ocuklugunun goriinti-
leriyle biz de onun diinyasinin izlerini filmden parca parga toplariz.
Film boyunca karanlik, noir ¢ekimleri; yakin plan ¢ekimler, flash-
backler, kurgu oyunlar: ve sadece Joe'yu takip eden kamera; hayal
ve gercek arasinda seyreden film dinyasina Joe'nun gozlerinden
baktigimiza isaret etmektedir. Filmin gliclii yanlarindan biri de ka-
meranin siddeti gostermekten olabildigince kaginmast ve odagini
bagka tarafa cevirmesi. Kamera, Joe'nun Nina'y1 buldugu sahnede
korumalarin 6ldirulisinig gostermek yerine, onun bir ¢ocuk oda-
sinda aglamasini ve cocuklugundan parcalari gostermeyi tercih eder.
Agladiktan sonra Joe’nun artik kambur durmaktan korkmadan oda-
dan ¢ikip Nina'nin yanina gitmest, filmin asil odaginin yagananlarin
akigt olmadigini fakat yagananlar karsisinda insanlarin duygulanim-
lar1 oldugunu da agikea séylemektedir.

Kurgu ve sinematografisindeki basariyla karakterlerin i¢ dinya-
sint ¢arpict bir sekilde yansitsa da Ramsay’nin film boyunca ter-
cih ettigi bazi Hollywoodvari sahne kullanimlari ve siirekli yakin
plan ¢ekimlerinin yarattifi bogulmusgluk hissi sebebiyle bu filmde
We Need To Talk About Kevin kadar basarili olmadigy séylenebilir.
Fakat sadece Ramsay’nin yonetmenligi ve Joaquin Phoenix’in tiim
filmi sirtlayan muhtesem oyunculugu i¢in bile Highir Zaman Burada
Degildin gorilmesi gereken bir film.

You Were
Never Really

Here
BASKA
SINEMA

m Cemre Ozev

Yonetmen:

Lynne Ramsay
Senaryo:

Lynne Ramsay
Oyuncular:
Joaquin Phoenix,
Judith Roberts,
2017/Ingiltere,
Fransa/Ingilizce/89’

Bagka Sinemai




Thelma

BASKA

SINEMA

m Gizem Sonmez

Yonetmen:
Joachim Trier
Senaryo:
Eskill Vogt,
Joachim Trier
Oyuncular:
Eili Harboe,
Kaya Wilkins,
2017/Norveg/
Norvegee/116°

Bagka Sinemai

oachim Trier'in dordiincti uzun metrajli Thelma, Universitede

okumak i¢in ailesinin yanindan ayrilip yalniz yasamaya bagslayan

ve bu esnada birtakim dogatstt gii¢leri oldugunu fark eden geng

bir kadinin hikayesini anlatiyor. Sinuif arkadag: Anja’ya agitk olmasi
ile psisik giicleri arasindaki iligkiyi fark etmesi Thelma’yr , ge¢misini
6grenmek i¢in bir yolculuga ¢ikarir. Korku, dram ve gerilim tiirlerinin i¢
ice gectigi filmin senaryosu daha 6nce de birlikte ¢alisan Joachim Trier
ve Eskil Vogt’un elinden ¢ikiyor. Dini égeleri ve queer temalar: iginde
barindiran filmi, bir biiytime hikayesi olarak da okuyabiliriz.

Filmin acilis sahnesinde, kii¢tik bir kiz ve babasini donmusg bir gélin
tustinde yirtyerek ava ¢iktiklarini goririiz. Bir geyigi vurmak i¢in ha-
zirlanan babanin aniden tifegin yontni degistirerek kii¢iik kiza nisan
almasi ama tereddiitte kalip tetigi cekmekten vazgegmesi film ilerler-
ken kafamizda bir soru isareti olarak kalir. Sonrasinda, kii¢tik kizi bu-
ylimiis ve Universiteye baglamis olarak izleriz. Ailesinin fazla korumaci
tavr: ve dini inanglara gore biyttilmis olmast onun cevresiyle iligki
kurmasinda zorlanmasina sebep olur. Ailesi ve dini inanglari Thelma’'nin
tzerinde biiytik gerilim yaratan seylerden ikisi. Bunlarin yaninda, An-
ja'ya duydugu ilgi de Thelma’nin kendi i¢inde bir ¢atigma yasamasina
sebep olur ve tzerindeki gerilimi iyice arttirir. Bu gerilimlerin sonucu
olarak tuhaf nébetler gecirmeye baslar. Anja ile iligkisi derinlestik¢e bu
nébetlerin veya sanrilarin da artmaya basladigini fark ederiz. Agaglarin
hareketlenmesi, hayvanlarin garip davraniglar1 (6zellikle kuzgun, yilan
gibi mitolojik agidan sembolik hayvanlar) da Thelma’nin ge¢irdigi no-
betlere eslik eden diger durumlar ve bu nébetler film ilerledik¢e daha
guglu bir sekilde gergeklesir. Nobetlerinin en ¢arpici 6rneklerinden biri
Anja ile gosteriyi izledikleri sahnedir. Anja’ya duydugu tutku Gylesine
glclidir ki konser salonunun duvarlarini yerinden oynatmaya bile ye-
ter. Diger taraftan Anja'nin duygular: ve davraniglar: Gizerinde de etkisi
oldugunu fark ederiz Thelma'nin.

Yasadig1 nobetlerin sebebini 6grenmek isteyen Thelma, doktorlardan
tibbi ge¢misi hakkinda bazi seyler 6grenir. Benzer bir nébeti 6 yasinda
da gecirdigini, hayatta olmadigini diistindigi biiyiikannesinin hala ha-
yatta oldugunu ve onun da kendisininkine benzer nébetler ge¢irdigini
ogrenir. Bunu 6grendikten sonra apar topar eve doner. Ailesi, Thel-
ma’nin mistik gii¢lerini etkisiz hale getirmek i¢in ona tedavi uygulama-
ya baglar. Artik Thelma'nin hayat: hapishanede yasamaktan farksizdir.
Bu noktada, Thelma’'nin ge¢migine dair bagka gizemler de ortaya ¢ik-
maya baglar. Ornegin, annesinin tekerlekli sandalyede olmasinin nede-
nini ya da filmin en bagindaki sahneden bu yana aklimizda kalan en
6nemli seylerden biri olan babasinin onu 6ldiirmek isteyisinin nedenini
ogrenmis oluruz. Gegmisine yaptigi yolculuk, Thelma'nin kendi kimli-
gini bulmasinda 6nemli bir etkiye sahip olur. Ailesinin, dini inanglarinin
ve Anja’ya duydugu tutkunun yarattifi gerilimden kurtulmak isteyen
Thelma, filmin sonunda kendi hapishanesinden kagmay1 basarir, baba-
sint 6ldtirmek pahasina.

Film, aile ve din gibi kurumlari sorgulayarak kisinin kendi kimligini
ancak bu kurumlari sorgulamasiyla bulabilecegi mesajin1 veriyor. Thel-
ma'nin ge¢migindeki gizemleri ¢ozerek ailesinin muhafazakarligindan
kurtulmas: ve Anja ile tekrar bir arada olugu, filmin sonunu mutlu bir
son gibi okumamiza sebep olabilir. Fakat, Thelma'nin insanlar: etkileme
glicini digindigimizde bu mutlu sonun da sorgulanmas: gereken bir
yerde durdugunu sdyliiyor yonetmen.



70’lerin Punk Kiiltiiriine John Cameron Mitchell Dokunusu:
Partilerde Kiz Tavlama Sanat:
rijinal ismi How to Talk to Girls at Parties olan ve Neil Ga-
iman tarafindan 2006'da yazilan kisa hikayeden yola ¢iki-
larak ¢ekilen filmin hikayenin ¢ok daha Gtesine gegtigini
soylemek gerekir. Filmin yalmizca ¢eyregini dolduran kisa
hikaye, sonrasinda Mitchell''ln dokunuslariyla hayat buluyor. Gai-
man’in yarattig1 evreni onun uslubuna ¢ok uygun bir sekilde gelistiren
yonetmen ayni zamanda 2001 yilinda ¢ekilen Hedwig and the Angry
Inch'in senaristi, yonetmeni ve basrol oyuncusu.

3 gencin bir after-party bulma tmidiyle girdikleri evin aslinda diin-
yaya kisa bir ziyarette bulunan uzaylilar tarafindan mesken tutuldugu-
nu gérmemizle filmin genel temast sekillenmeye bagliyor. Bu 3 gengten
biri olan Enn, kizlara yaklasma konusunda tecriibesi olmayan ve gru-
bun en deneyimlisi Vic tarafindan cesaretlendirilmeye ¢aligilan utangag
bir genctir. John ise kiiltler hakkinda genis bir bilgi birikimine sahip
olmakla birlikte uzayl kabilesinin bir kiilt olduguna emindir. Olduk¢a
tuhaf gériinen uzayli kabilesinin 70’li yillarin punk gengleri tarafindan
yalnizca bir “kilt” olarak yorumlanmas: ise dénemin geneline hakim
olan radikal dini ve spiritiiel gruplara bir gonderme olarak distinile-
bilir.

Filmde Kralice Boadicea olarak gordiigiimiz Nicole Kidman ise bu
zamana dek onu gormeye aligstk oldugumuz fazlasiyla feminen rolleri
bir kenara birakarak gercek bir punk kraligesi olabilecegini ve ana te-
masi kadinsilik olmayan bir oyunculuk sergileyebilecegini gostermis.
Boadicea isminin se¢ilmis olmas: bir tesadif degil. Zira, savasct kra-
lice Boadecia, milattan 6nce 50 yilinda Romalilarin zulmiine kars: bir
ayaklanma baslatarak Londra’y: bir enkaza ¢evirmistir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde karakter bu lakabi hak ettigini gosterecektir.

Film boyunca gérdigimiz iligkilerin gelisimi ve ele alimigi biraz
hizlica yapilmus diyebiliriz. Yani daha 6nceden varolmayan ve film de-
vam ettikge kurulan iligkilerin gelisimindeki detaylarin ve derinligin
eksikligi zaman zaman fazlasiyla hissediliyor. Filmdeki en 6n planda
bulunan iligki ise iletisimleri cogunlukla iyi niyetli varsayimlar tizerine
kurulu olan Enn ve Zan iligkisi. Zan'in en basit seylere bile sagirmasini
hi¢ tuhaf bulmayan Enn, aksine bu durumu oldukga otantik bulmakta-
dir. Zan ise Enn’in fikirleri hakkindaki dustincesini “kullandigin ben-
zetmede tutarsizliklar var ama etkilendim.” seklinde dile getirerek bir
anlamda izleyicinin Enn hakkindaki distincelerine terciman olmugtur.

Filmin yurtdisinda 6zellikle Cannes Film Festivalinde biraz hayal
kiriklig1 yarattigini soyleyebilirim. The New York Times, The Guardian,
BBC Culture ve daha pek ¢ok yayin i¢in film elegtirileri yazan Nicholas
Barber filmin Cannesde gosterilen en kotl filmlerden biri oldugunu
vurgulamis’. Buna benzer pek ¢ok yorumu farkli yazarlardan okumak
miimkiin olmakla birlikte filmin herhangi bir dalda “en kéti” oldugunu
soylemek Elle Fanning ve Nicole Kidman'in oyunculuklarina ve kulla-
nilan ilgi ¢ekici metaforlara haksizlik olur.

1 http://www.bbc.com/culture/story/20170526-this-is-one-

of-the-worst-films-ever-made
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O'ler Italya’sinda bir post-prodiiksiyon stidyosundayiz, Ber-

berian Sound Studio(2012). Olaylar, bu kéhne ve vasat alti

¢aligma ortamina, Ingiliz ses mithendisi Gilderoy'un (Toby

Jones -ki kendisi gercek hayatta da Ingilizdir) dahil olmas ile
basliyor. Binicilik Girdab: isimli, atlarla ilgili bir filmin ses efektleri
tizerine ¢alismak lizere, yonetmen Santini (Antonio Mancino) tara-
findan ise alindig1 zanniyla kalkip Ttalya'ya gelen dingin ve gekinik
Gilderoy, ilk andan itibaren bu gerilim filmi stiidyosunda gerilimi
sahsen tecrlibe etmeye bagliyor. Beklentisinin aksine, diistik biitgeli
giallo-vari, korkutucu ve erotik unsurlar barindiran filmlerinin ses
efektleri tizerine ¢aligmaya baglayan milayim mizagh ana karakteri-
mizin; bu stiregte adim adim gergeklikten kopusuna taniklik ediyo-
ruz. Onun mental bozuklugu bize sok edici elektronik miizik, siddet
sahnelerinin meyve sebze kesmeli ses efektleri, karakterlerin birbir-
leriyle olan acayip diyaloglar: ile geciyor. Stidyo, dublaj ekibindeki
kadinlarin ¢inlayan ¢igliklar, karanlik atmosferi, trkiing koridorlar:
ve garip tavirli caliganlari ile bir akil hastanesinden farksiz goriint-
yor. Gilderoy, bu trkitiici film stiidyosunda vakit gegirdikge, tizerine
calistif film ile 6z-gergekligi arasindaki ¢izgi bulaniklagiyor. Acaba
bir korku filmi tizerinde mi ¢alisiyor, yoksa kendisi bir korku filmi-
nin i¢inde mi yer aliyor?

Gilderoy, yeni is yerine girdigi andan itibaren ortamda hos karsi-
lamuyor. Filmdeki diger tim kadin karakterler gibi bilhassa ¢ekiciligi
o6n planda olan resepsiyonist kadin, nobran tavriyla aslinda Gilde-
roy’u filmin geri kalaninda konumlandiriyor. Sonrasinda yapimci
Francesco (Cosimo Fusco) ile sirreal bir tanigma yasayan zavalli In-
giliz karakterimiz; binicilik, biytciilik ve korkung cinayetlerin kanl
bir hikayesi olan Binicilik Girdab: igin ses atmosferi yaratmak tizere
yine de ¢alismaya koyuluyor. Filmin i¢cindeki bu filmi biz géremesek
de, ara ara beyaz perdeye yansitilan sekanslarda siddet dolu satanik
graviirleri izliyoruz. Gilderoy foley asamasinda da gérev alip filmin
ses tasarimini yapiyor ve bu vahgset dolu gorsellerin istiine, nesne-
lere siddet uygulayarak ses ekliyor. Filmin giderek artan gia/lo'lu-
gunda, iskence sahnelerini seslendiren Silvia ve Claudia’'nin ¢igliklar:
ise yiikselerek devam ediyor. Ironiye bakin ki, ismini filmin bagin-
dan beri duydugumuz ama kadraja sonradan dahil olan yonetmen
Santini, bir korku filmi tGzerinde ¢aligtiklarini kabul etmeyi 1srarla
reddediyor. Ustiine tstliik, stidyonun finans departmant ile uzunca
miucadele veren Gilderoy’'un 6demesini iade almaya ¢alistigi ucak
bileti, aslinda hi¢ ger¢eklesmemis bir ugusa ait ¢ikiyor. Olaylar, bu-
radan itibaren, giderek dengesizlesiyor. Gilderoy geceleri bir seyler
gortip-duymaya basliyor. Sonrasinda seslendirme sanatgist Silvia'nin,
Santini tarafindan taciz edildigini 6greniyor. Silvia, tizerinde ¢alig-
tiklar1 ses kayitlarini tahrip ederek stiidyodan ayrilinca, yeni seslen-
dirme sanatgist Elisa ile sil bagtan ayni stiidyo stireci yaganiyor. Cali-
sanlarin sinirlerini yipratan bu siirecte Fransesco'nun daha gercekgi

ses efekti yakalamak ugruna Elisa’ya psikolojik siddet uygulamasi-
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na yardim eden Gilderoy, dontstigl insana sasakaliyor. Berberian
Sound Studioda tirmanan gerilim, onlarin hayatini adeta kanli bir
giallo gerilim filminin ta kendisine ¢eviriyor. Ana karakterimizin tek
baginalig1 ve annesinin mektuplariyla daha da yurtsamasi, gérdagi
canli kabuslarda miicadele etmeye ¢aligmasi, kendisinin yasami hak-
kinda bir filmde oldugunu hayal edip aniden Italyanca konusmaya
baglamasi; onun kontrolden ¢ikiginin adimlarini olusturuyor. Filmde
peyderpey yalnizlastirilan, adeta bir tecrit halindeki Gilderoy, niha-
yetinde iyice kendini kaybediyor ve 6z-gercekligine yabancilagiyor.

Yonetmen koltugunda yine bir ingiliz gortiyoruz, Peter Strick-
land. Peki nedir bu filmin Italyanlig:® Kuvvetle muhtemeldir ki Stri-
ckland’in bir giallo tutkusu meveut. Ilkin giallo, Italyan yazarlarin
Mussolini déneminde kaleme aldigi ucuz su¢ romanlar: olarak or-
taya cikiyor. Bu eserler sar1 kapla kaplandig1 icin onlara Italyanca
“sar1” anlamina gelen gia/lo deniyor. Buna 1960’larda sinema filmleri
de dahil olunca, dehset igerikli ve gizemli sug-gerilim filmleri olarak
tasniflenebilecek bir tiir peyda oluyor. Bu tiirde kan ve vahset fig-
kirmals, erotik temali gorseller tizerine yogun bir vurgu yapildiging;
tehlikede olan giizel kadinlarin yaninda acimasiz maskeli katillerin
oldugunu, keskin nesneler ve siyah deri aksesuarlarin kullanildigin
gérmek mimkiin. Berberian Sound Studiodan tig yil énce Ingiliz yo-
netmen, Orta Avrupa kirsalinda ortaya ¢ikan trkitict bir intikam
dramasi olan Katalin Varga (2009) ile ilk kez izleyici karsisina ¢ik-
mustt. Strickland’in hem gorsel hem de isitsel deneylerinde yepyeni
bir 6zellik tagtyan bu Rumen intikam filmini takip eden ikinci uzun
metrajli -ve bu yazinin konusu olan- filminde ise korku tiirtine ge-
tirdigi kendince yorumu goriiyoruz. ‘Ses’i salt duyusal olarak korku
unsuru yapan ve bunun iizerine inga edilen bu film, psikolojik trav-
malar1 canavarlar cinayetlerle metaforik olarak sunmak yerine; izle-
yiciyi korkunun kendisi ile ytzlestirmeye ¢abaliyor. Film pengelerini
guvensizliklerimize takiyor ve bizi kendi kaygilarimizda sessizce
bogmaya ¢alistyor. Ne kadar bagarili oldugu her izleyicinin kendi
deneyimi elbette... Fakat gia/lo dokunugunun filme kattig1 6zgiinlik
tartigilmaz. Ingiliz yonetmen i¢in; David Lynch, David Cronenberg
ve Roman Polanski'nin etkisinde kaldig: syleniyor, mimkin, fa-
kat Strickland’in sahsi tslubu da goriintr bigimde beyaz perdeye
yanstyor.

Ana karakterinin anksiyetesi ile, kara komedi kivaminda bir garip
tadi ile, Berberian Sound Studio ciddi derecede rahatsiz eden ve so-
gutan bir merakla izleyiciyi stiriikleyen kisir bir film. Filmin, ¢iktig1
yilin Ingiliz Bagimsiz Film Odiilleri’'ni -yénetmen ve basrol de da-
hil olmak tizere- dért dalda topladigini, ve diger pek ¢ok uluslararas:
festivalden de eli bos donmedigini belirtmek gerek. Peter Strick-
land’in Berberian Sound Studio'su, bilingaltina derinden rahatsiz edici
bir dalig yapmak i¢in ‘ses’in duyusal siddet etkisini kullanmay1 tercih
eden bir korku filmi olarak, kendi janrinda bagarihilar arasina giriyor.



orku filmleri tabiati geregi izleyici i¢in sorunlar olugtu-

rarak ya da arkasinda buyik bosluklar birakarak ilerle-

yen bir film tird degildir. Gergek bellidir ve ekrandadir.

Yasanan seylerin gercek olmadigi ihtimali kesinlikle
seyirciye hissettirilmez. Merak unsurunu canli tutacak bir gizem
yahut bir soru isareti muhakkak izleyicinin kafasinda doniip durur
lakin bu unsur hi¢bir zaman filmi arkadan cekistirerek ilerlemesini
engellemez, ona yik olmaz. Bilakis film bu unsurun tzerine bina
edilir. Korku filmlerinin bogluksuz ve bu i¢ i¢e gegmis yapisinin ¢ok
mantikli sebepleri vardir. Ornegin ¢6ziime kavugmamis veya bula-
nik kalmis bir meselenin izleyici i¢in odaklanma sorunu olustura-
cagint her yonetmen pekala bilir. Ozellikle gekilen film korku ya da
gerilim ise -olaylarin birbirini tamamlayarak ilerlenmesi istendi-
ginden- bu belirsizlikten kaginilir. Béylece seyirci gelecek aksiyon
icin kendini hazir hisseder ve film bir sekilde amacina ulagmis olur.
Izleyicinin aklinda 6nceki sahnelerden kalma bir takim biiyiik bog-
luklar bulunmaz. Yani yeni sahneyi tiketmeye hazirdir.

Ote yandan giiniimiiz korku sinemasi boyle bir muglakhigin ki-
yisindan bile ge¢cmeden olaylarin sertligi ve kigkirticiligs ile kisa
yoldan hedefledigi seye ulastyor ve seyircisini -basit bir yol kullan-
mis olsa bile- memnun ediyor. Tipki ana akim sinemasinin yaptigi
gibi... Ne var ki bu durum son zamanlarda bir tekdiizelige neden
olmakla beraber izleyicinin korku unsuru beklentisini gitgide di-
sirdd. Bu yizden olacak ki korku filmleri ani yapilan korku sa-
kalarina déntismeye bagladi. Bir anda ekranda peydahlanan belli
belirsiz mahlaklar, kovalamacalar, agir kamera hareketleri, gerilimi
yukselten rahatsiz edici sesler... Glintimiz korku filminin olmazsa
olmaz: iste bunlar. Peki bu tarz korku unsurlarina bagimli kalma-
dan ya da diger bir deyisle bu enstrimanlar tarafindan yonetilme-
den bir korku filmi yonetmek mimkiin mi?

Can Evrenol’un ilk uzun metraj filmi Baskin (2015) mesafeli bir
durusla da olsa bu riski géze aliyor ve “yeni bir s6z séylemek” i¢in
dimenin basina geciyor. Dimenin bagina geciyor diyorum ¢unki
film Tirkiye'deki korku sinemasina farkli bir agidan yaklagmuis.
Saydigimiz korku filmi unsurlarindan elbette yer yer yararlanilmig
lakin kesinlikle bunlari sémiiren bir anlatim tarzi benimsenmemis.
Filmde cin, dabbe, blyt gibi envai ¢esit zaten bizi cocukluktan beri
tesiri altina almig ve halihazirda korkutan seylere mesafeli bir tavir
var, yébnetmen bunlarin kullanilmaktan yipranmis ve artik tat ver-
meyen seyler oldugunun bilincinde.

Baskin 6nce bir kisa film olarak cekilip gosterilmis, geri do-
nugler tzerine de uzun metraja evirilen bir sirecten ge¢mis. Ga-
lasini Toronto Film Festivali'nde Midnight Madness seckisinde
yapmis. Filmin konusunu genel olarak su sekilde 6zetleyebiliriz:
Bes kisilik bir polis grubu devriye gezerken telsizlerine gelen bir

m Yusuf Duruk

Yonetmen:

Can Evrenol
Senaryo:

Ogulcan Eren Akay
Can Evrenol

Er¢in Sadikoglu
Cem Ozduru
Oyuncular:
Gorkem Kesal,
Mehmet Cerrahoglu,
Ergiin Kuyucu
2013/Tirkiye/
Tiirkge/97’

10 Temmuz Sali
21.00

Yakin Dénem Korku Sinemast

23



24

Yakin Donem Korku Sinemasi

anons iizerine Inceaga¢ adli bir beldeye varirlar. Anons Osmanli
déneminde karakol olarak kullanilan bir binadan yapilmigtir. Polis
grubunun karakola girmesiyle olaylar ivme kazanir ve hikaye ge-
ligir. Ana karakter Arda'nin (Gérkem Kasal) riiyalar1 ve hayalleri
sayesinde onun ¢ocukluk giinlerine, yakin geg¢mise ve polisleri ilk
gordigimiz yer olan lokantaya yapilan yolculuklar riiyayla gergek
arasindaki perdeyi yirtarak bizim filmden bir seyler anlamak i¢in
¢abalamamizi istiyor.

Riya nerede bitiyor, ger¢ek nerede basliyor? Bir korku filmi ol-
manin disinda sinemaya dair bagka sozler de séylemeye niyetli olan
Baskin iste bu iki temel soru tizerine egiliyor diyebiliriz. Bu alt ya-
pist ve genel muhtevasi itibari ile bazi sahneleri siirsel bir anlatimin
olanaklarini zorlarken bazi sahneleriyle de gerceklik ve riiya kav-
ramlarini irdeliyor. Tipki David Lynchrin Mulholland Drive (2001)
filminde oldugu gibi Can Evrenol da Baskin'da gercekligi, riiyayi,
hayali ve bilingaltini kullanarak olay akigini yapip bozmay: segmis.

Filmde pek ¢ok imge mevcut: kurbagalar, anahtar, Arda’nin 6la
arkadasi, ayinleri yoneten baba, babanin evlatlari, kurbaga avci-
lar1... Belli cergevelere sigmayip kusatilamadigi halde bir anlam
kazandirmaya caligtigimiz bu imgeler zaman zaman filmden kop-
mamiza neden oluyor. Seyirci olarak arada kalmak ve gerceklesen
herhangi bir olayin sonunda bir tavir benimseyememek, gercek ve
hayal arasinda gidip gelmek bagta da soyledigim gibi tatmin edici
bir hal olusturmuyor.. Ne var ki Baskin bu zamana kadar aligtigimiz
ve her seyin bir kaliba sigdig: filmlerin diginda bir seyler sunarak
olaganin diginda kalabiliyor. Butin bunlar: bir kenara birakirsak
filmin aksayan yonleri de yok degil. Mesela oyuncularin bazi sah-
nelerde filmin gercekliginden kopmasi, ana karakterin 6ykiisiintiin
zayifligi, sebepler ve sonuclar arasindaki bagin yer yer inandirici-
liktan uzaklagarak giigstizlesmesi, filmin amacina hizmet etmeyen
sahneler...

Bu haliyle bir korku filminden daha ziyade arada kalmis, arthou-
se-korku filmi tarzinda ve tipki seyircisi gibi bulanik bir hal i¢inde
tamamlaniyor film. Ancak bu bulaniklik ve farkli durug kesinlikle
yonetmen tarafindan bilingli olarak yapilmig. Boylece korku filmi
tavrindan uzaklagarak seyircilerin sahip oldugu genel korku filmi
anlayisini yikiyor, bir nevi gelenek karsisinda bir tavir benimsiyor.
Bu anlayisin Can Evrenol i¢in kisir mi yoksa bereketli mi olacagini
elbette zaman gosterecek.

Artilar1 ve eksileriyle Baskin ozellikle yeni dénem korku film-
leri arasinda ayri bir yerde durarak artik bir seylerin degismesi
gerektigini iddia etmeyi basariyor. Can Evrenol'un bu iddiay:
ispatlayacak yeni projeleri sadece korku filmi severlerin degil si-
nemada artik bu alanda yeni bir seyler gérmek isteyenlerin de en
biyiik arzusudur sanirim.



o0 Uykunun Koynundaki Yinelemeler: The Witch

zel bir korku deneyiminin sonuna kadar hakkini veren 7he

Witch (2015), gerilim-korku tiirindeki filmlerin vaat ettigi

ucuz heyecanlardan ¢ok daha fazlasini barindirtyor. Robert

Eggers tarafindan ¢ekilmis olan bu film, izleyiciyi 1630’larin

New England diyarlarinin karanlik korularina gotiirtiiyor. Batil inanglara

gercek bir arkaiklik hissi katan film, inkar edilemez, benzersiz bir sinema-

tik deneyim. Film, Puritan bir ailenin etrafinin kétii niyetli bir tehdit ile

sarilmasini takiben pargalara ayriligini ve kestirilemeyen giiclerle miicade-
lesini muazzam bir doga etrafinda irdeliyor.

The Witch, gerilim filmlerindeki fantezi trGinin sinrlarini zorluyor.
Fantastik olan, dogaiistli ve glindelik olanla belirsizlik arasinda bir yerde
bu film. Burada Maupassantdan Kubricke kadar géndermeler bulmak
mimkiin. Eggers, izleyiciye gercek ya da hayali oldugunu distindigtimiz
seyi sorgulatiyor. The Witch bu baglamda fantezilerin biyiik klasiklerine
birer 6vgi niteliginde. Filmin anlatis1, mekans, arkaikligi ve gosterilen aile
dramu saf bir fantezi geriliminden ¢ok daha fazlasi. Tanr1 tarafindan yone-
tilen bir diinyada kotiiliigiin sadece seytan araciligiyla mimkiin olduguna
inanan filmdeki insanlar, kendilerini birdenbire belli bir yasam bi¢imine
mahkam edilmis halde bulurlar. 75e Wizchde boyle bir hikdyenin, filmde-
ki harika gorsellik sayesinde hiperrealizmde bulugmasi, anlatida bir alan
derinligine yer acar.

Koylilerden olusan bir ailenin gorintrdeki basit yagamu, izleyicileri
filmin i¢ine yavas yavas stiriikler. O yiizdendir ki filmin daha ilk 15 daki-
kasinda anlatimin neresindeyiz, hangi zamandayiz diye kafamiz karigabi-
lir. Filmde Anya Taylor-Joy’un canlandirdig: Thomasin karakteri, biitiin
ailenin kirilgan yapisini omuzlarinda tagir. Anlatidaki karakterler arasin-
daki gii¢ oyununda, biiyticiliik ve cadi suglamalar: gibi ifadeler psikolojik
gerilim icin bir nevi katalizor gorevi gortir. Eggers, izleyiciyi “cad:” kav-
ramiyla ilk olarak uzak ¢aliliklarda tanigtirir; yonetmenin ustaligs filmin
daha sonralarinda bunu ailenin hiiziinlii kaderinin evinin yakinina, daha
da yakinina tagir. The Witch, toplumdaki kadin anlayisinin modern bir ge-
kilde okunmasina izin verir. 17. ylizyilda gecen bir kurgu-hikéye olan film,
tarihte “cadilik” kavramini en yogun bir sekilde kendini gosterdigi zaman
dilimine konumlandirilmugtir. Cadi kavrami, anlatida mikro-toplulukta-
ki sorunu, kendini 6zgiirlestirmeye ¢ok mesru bir ihtiyaci olan gen¢ bir
kadinin 6ntine yuvarliyor. Eggers, belli ki bu filmi yaparken ve filmin di-
yaloglarini olustururken tarihsel kaynaklardan esinlenmis ve elde ettigi
materyallerden tekinsiz bir film ¢ekmis. Aslinda bu noktada Zhe Witch,17.
yiizyil Amerikas’ndaki Ingiliz kolonileri gibi sinirl bir toplulugun anek-
dotvari bir tarihi niteliginde degildir, film zamanimiza dogrudan, birinci
elden seslenen sinematografik bir durus ¢izmistir.

Bebegin kaybolmasinin ardindan Eggers bize, bebege tam olarak ne
oldugunu gosteriyor aslinda ama bizim bunu algilamamiz i¢in biraz bil-
giye ihtiyacimiz var; gordiigimiz sahneler, ¢iplak bebege elinde bigakla
yaklagan ¢iplak, yagh bir kadin, ardindan Gzerine bir tiir siv1 stirmesi,
ardindan bazi karanlik gériintiiler: Eggers tam da algilasak bile gérmek,
kabullenmek istemedigimiz seyleri gosteriyor aslinda bize; bebegi kurban
edip onun kani ve yagiyla 6zel bir merhem yapan ve onu viicuduna stire-

The Witch
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rek stipiirgesiyle havalanan bir cadr imgesi.!

Amerikan Hikayelerini Terérize Eden Bir Cadilik Hikayesi

Sundance Film Festivali jiirisi, 75e Witch'in potansiyelini ilk goren goz-
lerdi. Jiiri tiyeleri, 2015 yilhinda Eggers'a korku filmi kategorisinde En Tyi
Yonetmen Odiili'nii verdi. Bir korku filminin anlatistn1 bu denli gerilim
dolu, korkutucu yapan sey anlatilan hikéyenin mutlak gergekligidir. Bu
filmdeki insanlar, toplum tarafindan dayatilan kurallarla hayatlarini ¢izen
ve ona gore hareket eden, dini anlagmazliklar icinde yasamaya ¢aligan bir
ailedir ve ¢ocuklarinin gizemli bir sekilde ortadan kaybolmasi, her gecen
glin hasatlarinin kaybs ile igsel bir gerilimin i¢inde bulmuslardir kendi-
lerini.

Biitiincti ve kapsamli aragtirmalara dayanan filmini, finansmanni to-
parlamak icin dort yil bekletmek zorunda kalmig yonetmen. Ayrica Eg-
gers, filmin iskeletini ¢ikartana kadar evinin her yeri cadi kitaplartyla ve
bilhassa filmiyle ilgili aragtirma dosyalariyla doluymus. Glinimiizde bile
annelerin kendi istediklerini yaptirmak amaciyla ¢ocuklarinin kafala-
rint cadi ya da hayalet hikayeleriyle doldurmas: filmin gercekei yonini
daha da giiclendirmis. Yonetmen, filmin atmosferini daha derin ve etkin
kilabilmek icin kendi ¢ocuklugunda yasadig1 ortam: ve havay: filme de
aktarmaya ¢aligmug; ¢ocukken kirsal bir ortamda yetisen Eggers, biiyiik
babasinin kendisine anlattig1 hikayelerin mekanini bu filme de isleyerek
izleyiciyi anlatiminin igine biraz daha ¢ekmeyi basarmustir. Eggers, Zhe
Witch'in iskeletini kurarken KubricKin Zhe Shining (1980) filminin yani
sira Bergman'in Cries and Whispers (1972) adli filminden de etkilendigi-
nin altin1 ¢izer. Yonetmen igin filmde izleyiciye yansitmak istenilen en
buyik unsur, kendilerini de en az izleyiciyi korkutmak istedikleri 6l¢tide
korkutabilmektir.

Ciiriiyen Bir Aile Ortamu

Yabani tavsana veya siyah bir tekeye donisebilen cadilar, sik ormanlik
arazi, geng ve giizel kadin gibi okiilt literatiire ait bircok imgeye ev sahip-
ligi yapan filmde, her gece karacigeri bir kartal tarafindan desilen Pro-
metheus séylenine génderme yapan imgeler de bulmak mimkin: Tim

bu imgeler bize elbette Eggers’in ev 6devini ¢ok iyi yaptigini anlatiyor.?

Ancak filmin anlatim giiciiniin en iyi gostergelerinden
biri, yaratilan anksiyetenin hi¢ dinmeden siirekli varligimi
korumasidir. Yonetmen bunu belli belirsiz bir sekilde his-
settirse de izleyicide gii¢lii bir yansima yaratir. Filmin so-
nuna dogru giderek ¢iirliyen aile ortami, geleneksel korku
filmlerinden farkl1 bir gorsellik gizer. Izleyici ise filmde ger-
¢eklesen olaylarin dogaiistii mii yoksa sadece karakterlerin
cilgina déonmesi mi olup olmadigimi bir tiirlii kestiremez.
Anlasilmayan giic ile, film tarafindan dile getirilen temalar
bir yuva gorevi goriir: Din, sucluluk, korku ve arzu.

1 https://loudandvisual.wordpress.com/2017/08/23/ortacag-ve-rone-
sans-doneminde-cadilar-ve-robert-eggersin-okult-sinemaya-katkisi-the-witch/
2 https://loudandvisual.wordpress.com/2017/08/23/ortacag-ve-rone-

sans-doneminde-cadilar-ve-robert-eggersin-okult-sinemaya-katkisi-the-witch/



nder the Shadow, Iranli Babak Anvarinin 2016

yilinda ¢ektigi ingiliz yapimi ilk uzun metraji.

Korku filmi olarak siniflandirilsa da, film dram ve

gerilim tiirlerinden de besleniyor. Bunun yani sira
Under the Shadow’u 6zel kilan taraflarindan biri, seyirciyi kor-
kutma Uzerine yogunlagsmasindan ziyade filmin gectigi zaman
dilimiyle ilgili politik ve kiltiirel arkaplanlar: doldurmas: ve
bunun Gzerinden ana karakter olan Shideh’nin psikolojik d6-
nigimind sunmasi. Anvari filmin ilk yarisinda bu psikolojik
dénlsimiin zeminini politik ve kiltirel baglam: kurarak ha-
zirliyor ve ikinci yarisinda korku unsurlarini bunun tzerine
ilave ediyor. Bu yiizden bu filmin yalnizca bir korku filmi ola-
rak siniflandirilmasi haksizlik olur.

Film, 1980 Iran-Irak savasiyla alakali bilgiler ve goriintiiler
sunarak bagliyor. Béylece daha filmin diinyasiyla tanigmadan
once filmin gectigi donem ile tanigiyoruz. Ardindan bas ka-
din karakterimiz Shideh’nin tGniversitede yarim kalan tip egi-
timine geri dénmek tzere bagvurusuyla filme devam ederiz.
Devrim sonrasi yeni yonetimdeki erkek bir yetkili tarafindan
devrim zamani sol goriisli topluluklarda yer aldig: i¢in haka-
rete ugrayarak reddedilir. Shideh, rejim tarafindan kabul gér-
meyen ve bu yizden doktor olamayan bir kadin olarak evine
hapsolmak zorunda kalir. Bundan sonrasinda film bir sahne
disinda Shideh ve ailesinin yasadigi apartman icerisinde geg-
meye baglar.

Film metaforlar tizerinden dénemin politik ve kiiltirel de-
gerlerini donistiirerek devrim sonrasi Iran'da ézgiirlesmeye
calisan bir kadinin diinyasini bize gésteriyor. Shideh’ye uygu-
lanan eril baskiy: baglarda ¢ok belirgin sekilde seyirciye sun-
muyor. Aksine glinliik hayatta eril tahakkimin nasil devam
ettigini yine glinliik hayatin igerisinden, ilk géruste ¢ok basit
ve olagan goziiken sozleri, belli araliklarla vererek gosteriyor.
Bu gosterenlerin en baginda Shideh’nin cepheye zorunlu gé-
reve yollanan doktor esi geliyor.

Universiteden ret cevabini alinca esi Iraj Shideh’yi avutmak
icin artik bazi geylerin onun elinde olmadigini, o zamanlar
farkli disindigi ve artik unutmas: gerektigini soyleyerek
“tatli” bir dille destek olur. Ancak Shideh’nin hiiznt ve 6fkesi
dinmedikge, Iraj’in s6ylediklerinin degismeye bagladig1 gorii-
liir. “Universitede siyaset yaparak zamanini boga harcamadin
m1?”, “Doktor olman aslinda annenin hayaliydi.” gibi clim-
leler kurmaya baglar. Shideh direndikge kargisindaki baski-
c1 zihniyet kendini sakladigi orta yollu kaliplardan ¢ikarak
kendini gosterir. Iraj, Shideh’nin doktor olma arzusunu digsal
bir etkene baglayarak Shideh’yi gii¢siizlestirir ve onu uysal-
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lastirmaya ¢alisir. Bu yontem filmdeki diger erkekler tarafin-
dan da uygulanmaktadir. Apartmanin sahibi, Iraj’a karisinin
garaj kapisini diizgiin kapatmas: gerektigini iletmesini ister.
Iraj, kapiy1 agik birakanin karisi oldugunu nasil bildigini sor-
dugunda “Binada araba kullanan tek kadin o.” diye bir cevap
alir. Shideh bir insan olarak gérilemeden evvel bir anne, bir
es olarak goriiliir ve beraberinde gelen etiketler Gizerinden ona
surekli yetersizlikler atfedilir.

Politik dizeyden psikolojik diizeye gecis yapan film ayri1 bir
alan daha acar. Boylece ortaya ¢ikardigi karakterin psikolo-
jisine deginmekle kalmayip yine toplumsal olana bir meto-
nimi ile dénts yapar: Shideh, rejimde ezilen kadinlari ve kiz
cocugu Dorsa, bu rejimde biylyecek olan sonraki nesli imler.

Binaya yeni gelen bir ¢ocuk Dorsa’ya cinler hakkinda hi-
kayeler anlatarak onu korkutmaya baglar. Zamanla Dorsa,
cin gbrdigine ve oyuncak bebeginin onlar tarafindan kagi-
rildigina inanmaya baslar. Shideh baglarda ¢ocuguna bunun
gercek olmadigini séylese de film ilerledikge Shideh’nin de
bu inancin girdabina kapildigini ve tim ger¢ekliginin bunun
tzerinden yeniden ¢ekimlendigine sahit oluruz. Bu stregteki
kirilma anlarindan biriyse, Shideh’nin ara sira Dorsa’ya ba-
kicilik yapan rasyonalist ve modern komgusunun fiize tehli-
kesinden dolay: taginmasidir. Komgusunu yitirmesi ayni za-
manda Shideh’nin diinyay: rasyonel ve olumlu algilayiginin
iyiden iyiye bozulmasinin sembolii olarak gériilebilir. Oyle ki
Dorsa’nin, annesine “Onlarin ger¢ek olmadigini séyliyordun
ama.” diye bir ciimle kurdurtabilecek kadar bir bozulmadir bu.

Kisinin gergekligindeki bu bozulma, korkunun igeri gire-
bilmesini dolayisiyla filmde giderek daha fazla korku 6gesiyle
karsilasmamizi sagliyor. Yani film bir korku filmi olurken 6te
yanda korku filmlerinin yapisini da seyirciye gosteriyor. Turtn
yapisinin kendini boylesine agiktan gosterebilmesi ise korku-
yu izole edilmis bir sinematik gerceklikte birakmayip kah-
ramanin hikayesinin toplumsal dizlemde koék salabilmesiyle
gerceklesiyor. Yani geleneksel olarak korku 6gesi olan doga-
Ustd bigimlerin seyircinin tahliline agik olmasi buna imkan
sagliyor.

Kizinin oyuncak bebeginin cinler tarafindan kagirilma ihti-
malini farketmesiyle birlikte iktidarin tuzagina diisen Shideh
artik etrafinda olan biten her seyde, basta reddettigi kavram-
lar tarafindan yeniden konumlandirilmaktadir. Bagta sadece
kisi bazli olan baski, filmin sonlarina dogru toptan hale gelir
ve mutlak imgesine kavusur: Burka. Filmdeki mucadele anne-
sinin kizini burkali bir cine kaptirmamak i¢in verdigi miica-
deleye dontsir.



Gormediklerimize Saldirmiyoruz

Train to Busan (2016) 40 yasindaki Giiney Koreli yonetmen Yeon
Sang-ho’nun 3 kisa filmi ve 2 uzun metraj animasyonundan sonra ken-
dini animasyonun disinda test ettigi ilk filmi. Filmin bir diger ézelligi
ise diinya promiyerini Cannes Geceyarist Seansi'nda gerceklegtirmis
olmasi. 7rain to Busan't bana kalirsa (i baglik altinda ele almamiz ge-
rekiyor: Filmin kendi i¢ dinamikleri, Gliney Kore'deki siyasi durum ve
bu durumun gelisimi, son olarak da kapitalizmin Giiney Koreyi nasil
ve ne 6l¢tide etkiledigi.

Kapitalizm ve komiinizm, Kore topraklarinda en son tartigildiginda,
Kore diinyanin en yoksul tlkelerinden biriydi. Bu noktada yapilan
tercihler, bazilarim1 6diillendiriyorken, kapitalizm gergekten birilerini
uzun vadede 6dillendirebilir mi emin degilim, bazilarini da cezalandi-
riyor. Kore Savagi’'ndan sonra savag bittiginde, kapitalizm belki de G-
neylilerin 6dili oldu. Baskent Seul'un degisimi bu sagirtici mucizenin
onemli bir igareti olabilir. Yonetmenin de Seullu olmas: bu konu hak-
kinda daha derin gézlemleme yapma sansi vermis olabilir. Filmin kapi-
talizmle ilgili irdeledigi bazi sorular mevcut: Kapitalizm gergekten bir
ctkis noktast mi, verdigi mutluluk gercekten bize mi aittir, izerinden
elde ettigimiz 6zgiirligin ipi aslinda bir yerlere bagli mudir ? Kan tize-
rinden beslenen bir diinyada asil caniler kim, insanlar mi1 yoksa zom-
biler mi ya da zombiler sadece kandan beslenen toplumun bir sonucu
mu? Odiillendirilen kim? Cezalandirilan kim?

Kuzey Kore ile olan iligkiler, Bagkanlik sistemi ve askeri diizenin et-
rafinda yolsuzluk, demokrasinin uygulanabilirligi ,esitlik adalet gibi
endistiriyel diinyada ¢ogu tlkede tartigilan kavramlar etrafinda insana
verilen degerin azaldig1 su gétiirmez bir gergek Giiney Kore'de. Filmin
bu noktada bunla alakali da fikirleri olduguna inanryorum.Komplo teo-
risi olmakla beraber zombilerin Kuzey Koreyi temsil ettigi ve asil zarari
bu zombilerin degil karakterlerin arasindaki “kéti adam” biytik sirket
sahibi CEOnun verdigini gériiyoruz bu bana yénetmenin o topraklara
asil zarari kapitalizmin verdigini distindGgiini hissettirdi. Zombilerin
yasayan Oliler oldugunu distinirsek Kuzey Koreli insanlarin biitiin
diinyadan soyut ve habersiz yasamlari, modern dinyanin velinimetle-
rinden faydalanmamalari bu betimlemeye uyuyor. Bu tilkenin niikleer
gli¢ tizerinden olugturdugu savas politikas: kandan beslendiklerini gés-
terir mi acaba ve bu tilkelerin birbirini yiyip bitirmeleri nasil sonlanir?

Filmin ana karakteri Seok, esinden ayrilmis annesi ve kiz ¢ocugu ile
yasayan , biiyiik bir firmada 6nemli bir mevkide bir is adamudur. Isko-
likligi ve yogunlugundan dolay1 kizina fazla vakit ayiramaz. Ote yandan
kiz1 babasinin ilgisizligi ve annesinin yokluguyla beraber ¢ok mutsuz-
dur. Duygusal agidan boslukta olan Soo Ahn (Seok'un kiz1) babasina
dogum giinii hediyesi olarak annesinin yanina gitmek istedigini soyler.
Yasi itibariyle tek bagina gidemeyecegi i¢in hikayenin akiginda babanin
karakterinden beklenmedik sekilde babasini ikna eder ve trene dogru
yola ¢ikarlar ve trene binerler. Bu esnada etraftaki kargasay: ufak ufak
hissetmeye baslariz. Daha sonradan onlarin da bizim de 6grenecegimiz
tizere lilkede zombi istilas bagladigini anlariz ve bu istilay1 yayacak bir
zombi ¢oktan girmistir trenin i¢ine. Zombi istilasinin yayginlasmasi

Train to
Busan

m Hazar Mustu

Yonetmen:
Sang-ho Yeon
Senaryo:
Joo-Suk Park,
Sang-ho Yeon
Oyuncular:
Yoo Gong,
Yu-mi Jung,
Dong-seok Ma
2016/G. Kore/
Korece/118
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uzun stirmez. Seok’un ¢aligtif1 sirketin de bu zombilesmede pay1 ol-
dukga yiiksektir ve zamanla Seok bunun daha da farkina varir. Bundan
sonra Seok kizina verdigi s6zii tutup kizini annesine gétiirmeye caligir
ve bu sirada farkli siniflardan insanlarin kendi aralarindaki siniri kaldi-
rip tek bir amag tizerinde hayatta kalma mucadelesine taniklik ederiz.
11k sahnede araba siirerken bir geyige carpiyor bir sofor ve hicbir sey
olmamis gibi devam ediyor. Genis plan ¢ekimde geyik oldugu yerden
kalkarken arabanin durmadan yola devam ettigini gériiyoruz. Cagimi-
zin en biiylik problemlerinden bencillik filmin ana direklerinden birini
bize bagtan belli ediyor. Genis plandan yakin plana gecis yaptigimiz
anda geyigin gozlerini goriip durumun anormalliginin farkina variyo-
ruz.

Seok Woo'u (Yukarda biraz bahsetmistik.) ofisinde belki de onu en iyi
gozlemleyebilecegimiz yerde buluyoruz. Bu sirada haberlerde zehirlen-
me sonucu baliklarin 6ldigint gériyor ve bunla alakali sorumluluk
duydugunu hissediyoruz. Fakat etrafa kars: ketum bir sekilde sirketin
karini gzeten bu karakter filmin bu agamasinda materyalist ve faydaci
bir bakisa sahip. Bundan sonra kizinin annesiyle yapmis oldugu konug-
ma da bunu teyit ediyor. Bugiin ayni zamanda kizinin dogum giintidir
. Kiziyla kizinin annesi arasindaki iligkiye karg: 6zveri géstermeyen bu
karakter hala annesiyle yagar. Kizina dogum giinii hediyesini verdigin-
de daha 6nceden de bu hediyeden verdigini gériir. Bununla beraber kizi
onu annesinin yanina gitmeye ikna eder ve yola ¢ikarlar.

Trene girdigimizde film boyunca bizimle beraber olacak farkli sinif
ve yasamlardan karakterlerimizle tanisiriz. Beyzbol takimi amigosu
Jin-hee, beyzbol takimi oyuncusu Yeong Gook, evli ¢ift Sang Hwa ve
Sung Gyeong, evsiz adam, koti adamimiz Yong-suk ve kiz kardesler
In ve Jong-gil. Trenimiz hareket etmeden trenin i¢ine enfekte olmug
birisi girer boylelikle macera baglar. Etraftaki tuhaflifin kokusu yavag
yavas yayilmaya baglar. Tuhafligin ayyukaya ¢iktif1 an ne tuhaftir ki iyi
ile kotiintin yan yana geldigi ilk sahnede olur. Bu sahnede evsiz adam
olacaklari 6nceden haber verirken kimse anlam veremez ve 6nemli
mertebelerde oldugunu anladiFimiz Young-suk, Soo Ahn’a okumazsa
bu evsiz adam gibi olabilecegini soyler. Tarzi, bakis agist, durusu tipki
Seok gibidir belki de Seok’'un alter egosudur. Fakat kizin verdigi cevap
babasiyla annesi arasinda ki iligkinin ¢oztimstizligiini agiklayacak di-
zeydedir: Annem boyle konugan insanlarin kéti oldugunu soylemisti.
Bu esnada tren i¢i problemler ve ana karakterimizin isindeki problem-
ler arasindaki kurgusal gegisler iki olayin alakasini ortaya koyar. En-
fekte olan ve enfekte olmayanlar arasindaki kovalamacada zombilerin
bu zamana kadar gordigiimiizden hizli olmas: filmin gerlimini her an
hissetmemize ritimsel agidan fayda sagliyor kuskusuz. Bu agidan filmin
genellikle tek mekanda geciyor olmasi kapana kisilmighk hissi icin
dogru bir tercih oluveriyor.

Zombilerden kagis uzun bir siire devam ediyor bu sirada farkli siniflarin
hayatlar: birbirine temas ediyor, aralarindaki iletisim gelisiyor. Ornegin
Seok evli ¢ifte bagta yardim etmezken daha sonrasinda kendini feda
bile edebiliyor. Aslinda biitiin bu olay 6rgiist sirasinda ana karakterimiz
tizerinden toplum olabilmenin kisisel gelisimler tizerine faydasina sahit



oluyoruz. Bu diizen igerisinde degismeyen tek bir karakter var ana ka-
rakterimizin alter egosu dedigimiz, kapitalizmin rizgarindan en ¢ok
etkilenen filmimizin kot adami. Ana karakterimizin de degisimi ¢ok
kolay olmuyor. Kizina yaslilara yer verince béyle bir sey yapmisina ge-
rek olmadigini sdylemesi veya istasyonda herkesin 6lecegini bilmesine
ragmen muidahale etmeden kendini ve kizini kurtarmaya ¢alismas: yani
bencilligi tizerinden kolay kolay atamamas:... Hatta kizinin “Baba, sen
bir tek kendini umursuyorsun.” tespiti bunu yineliyor.

“Nasil agilacagimi bildiklerini sanmiyorum gozleriyle gordikleri icin
bize saldiriyorlar.” ¢agin akiginin farkinda olmayan, siirti psikolojisiy-
le hareket eden, sadece goziiniin 6niindekini géren kaf daginin ardina
bakmayan, endistriyellesen diinyadaki insan profilini film i¢inde ¢ok
iyi betimleyen bir ctimle...

Soo Ahn'in kar1 kocayla kurdugu ve yolculuk 6zelinde dogacak ¢ocuk-
lar1 yerine gectigi iliski ag1 kiigik karakterimize belkide aile kavramini
dogru agidan hatirlatiyor.

Filmin 2.bolimi ve birlik olabilme gayreti ne tesadiiftir ki askerle-
re karst basliyor. Bu sirada da filmin bencil ve koti adami daha fazla
s6z sahibi olmaya basliyor. Oliim korkusuyla kendinden baska kimse-
yi umursamayan bu karakter vagonun i¢ine daha sonradan kurtulup
gelen Seoklar1 enfekte olma ihtimallerinden dolayr almaz ve bu va-
gondaki diger insanlarda ona hak verir. Ana karakterlerimiz zorlu bir
stire¢ sonrast kendilerini vagonda bulurlar ve zombilerden kurtulurlar
ama vagon icerisindeki insanlar onlari orda istemedikleri i¢in ordan
gidip bagka yerde beklemek durumunda kalirlar ki (Seok kotii adamin
gozlerinin i¢ine bakip kendisinin eski halini goriir belki de) bu da onlar
i¢in hayirli olur ¢linkl vagondaki karakterlerden biri kapiyr acar ve
zombileri serbest birakur.

Busan'a giderken bir yerde tren durmak durumunda kalir ve bagka
trene gecis yapmalar1 gerekir bu sirada aksiyonlu diger trene ulagma
oykiistinde birgok kisi zombiye doniisiir ve en sonunda zombi olmayan
sadece Seok, Sung Gyeong, kot adamimiz ve Soo Ahn kalir. Koti
adamimiz da enfekte olmasi sonucu bir bagkasini da yaninda gotiirme
psikolojisinden Seoku da enfekte eder. Enfekte oldugunu anlayinca
Seok, kiz1 ve kadini tembihleyip kendini trenden atar. Bir daha ki sahne
de Sung Gyeong ve Soo Ahn Busan’a ulagmistir ve Soo annesine, Sung
ise yeni bebegiyle yeni bir hayata ¢ok yakindir.

Yer yer kullandig: kligelerin altinda kalip bunlari ¢6ziimleyemeyen fil-
min bir bagka sorunu beni katarsise ulagtiramamis olmasiydi. Mantik
hatas: agisindan da kusurlar: olan bu film belli referanslar agisindan
Danny Boyle'un 28 Days Later (2002) filmine epeyce benziyor. Tem-
posu, ritmi agisindan ise ¢ok keyifli bir seyirlik ayn1 zamanda bu film.
Ama filmin kendi adima sinema salonundan ¢ikinca degerinin artma-
digini hatta bu degerin biraz 6rselendigini séylemeliyim. Oyunculuklar
acisindan oldukga bagarih. Filmin goriinti yonetmenligi TV estetigini
cok fazla agmiyor. Klasik bir zombi senaryosunu isleyis tarz: filmi farkl
kilan unsurlardan.
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The Exorcist

Omercan Kagizmandere

oku ve gerilim filmi denilince akla

gelen birkag kilt filmden biri olma

ozelligini tastyan Zhe Exorcist (1973)

bilimin yetersiz kaldig1 parapsikoloji
evrenini gortinir kidmisti. 1973 yilinin en iyi
filmlerinden biri olmanin yaninda gisede gos-
terdigi bagar1 ile de ses getirmigti. Zhe Exorcist
gisede gosterdigi bu bagari ile 44 yildir en ¢ok
izlenen korku filmi olma ézelligini tagiyordu.
Ta ki Steven King uyarlamas: olan I7"bu reko-
ru 2017 kirana kadar.

1971 yilinda William Peter Blatty tarafin-
dan 7he Exorcist kitab: yazilmigti. 1973 yilinda
kitap yazari tarafindan senaryolagtirildi. Yonet-
menligi William Friedkin tarafindan yapilan
film 10 dalda Oscar’a aday gosterildi. En Tyi
Film, Yénetmen ve oyunculuk katogorilerinde-
ki adayliklarinin yani sira En Iyi Senaryo ve
Ses katogorisinde 6dlleri aldi. Kisacasi zama-
nina hem gise, hem elestirmenler tarafindaki
begenisiyle damgasini vurdu.

Film, oyuncu bir anne ve kizinin George-
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townda yeni tagindiklari evde, kiigik kizin
bagina gelen esrarengiz olaylar1 anlatir. Regan
adindaki kiguk kiz psikolojik bunalimlar ya-
samaya baslar, annesi onu doktorlara gotiirur.
Bilimin butin imkanlarindan yararlanmasina
ragmen sorunun kaynag: bulunamaz ve daha
sonrasinda ¢oziim metafizik boyutta aranir.
Kisacasi filmin konusu bizim pek de yabancist
olmadigimiz bir konu. Ciinkii 7%e Exorcist’ten
(The Exorcist kelime anlami Seytan Cikarict)
sonra bu filmin bir¢ok taklidi yapilmustir. Bi-
lindik hikayeleri izlememize ragmen hala bu
durum insani etkilemeye ve tedirgin etmeye
devam etmekte. Film zamaninin biitin teknik
imkanlarindan yararlanmig olmasi, yakaladig:
kompozisyon ve tamidik, tedirgin edici muizigi
ile insan1 etkisi altina almayi bagariyor.

Filmin ilging olan bir tarafi filmin ezan sesi
ile basliyor ve ezan sesi ile bitiyor olmasi. Bu
durumla amaglanmak istenen mislimanlik
ve seytan ayni kefeye mi konulmak isteniyor
yoksa seytani giigsiizlestiren bir silah mi ola-



rak kullaniliyor konusuna bir agiklik getire-
medim. Fakat bu tarz anlatimlar bir amaca
yonelik yapilmaktadir. Tyi ile beraber kétiniin
de anilmasi gibi mi disiinmek lazim yoksa salt
kotiligli mu ifade ediyor kismi biling altina
gonderiliyor olmasi m1?

Ezan sesi kadim topraklarda yankilaniyor,
Kuzey Irakta Ninova S$ehri harabelerinde.
Filmin agilist Ninova kazilarinda bir misyoner
rahibin kazida buldugu seytan basi ile baslar.
Ninova bir donem Asur Devleti’'ne baskentlik
etmis, zamanimizda Musul sehrinin hemen
yakininda bulunan kadim sehirdir. Ninova
sehrinde Asurbanipal (Asurlularin son biiyiik
krali) tarafindan bir kitiphane kurulur ve
ayin, masal, biyd, atas6zi ve dua gibi metin-
lerin yaninda gerek din dis1 ve gerekse dinsel
birgok eser kiitiphaneye getirililir. Gilgamus,
Yaradilig, Anzu, Etana ve Irra gibi meshur
Mezopotamya destanlarinin giiniimiize kadar
ulagmasinda, Asurbanipal’in kurdugu bu kii-
tiphane biyiik bir rol oynamigtir. Suan gini-
miizde Musul ve Kerkik yoresindeki olaylarin
sebebi sadece petrol kavgasindan ibaret olma-
dig1 ve bu kitiphaneden giinimuize kalan,
kadim bilgileri i¢eren kimilerinin inanmadigs,
safsata olarak degerlendirdigi bu biyi icerigi
olabilir mi? Burada bir realiteden bahsetmek
istiyorum. Metafizik Ggelere inanip inanma-
mak, bir dine ait olup olmamak kisisel bir
secimdir. Fakat bir inamig1 dogru bulmamak,
onun yalan oldugunu gostermez ya da yalan
oldugunu bildigimiz bir¢ok sey ise inanan
kisilerin ¢ok olmasindan kaynakli dogru hale
gelebilir. Bu film tzerinden Protestan mezhe-
binin bir kolu olan Evangelist Hiristiyanlarin
inansglar: ¢ergevesinde distindigimizde Orta
Dogu'da olan olaylarin politik ve dini yapist
ortaya ¢ikabilir.

Tirkiye'de 2004 yilinda ¢ekilen Biyi fil-
minde, film ekibi ¢ekim esnasinda bir¢ok garip
olay ile karsilagti. Cekim esnasinda oyuncular
yaralandi, kazalar hi¢ eksik olmad:. Filmin ga-
lasinda yangin ¢ikt1 ve birgok davetli 6liimden
déndu. Bu olaylarin benzerleri The Ewxorcist
filminde de yagandi. Film ¢ekimlerinde set-
te iki kere yangin ¢ikti. Istk¢t ve ses asistani
6ldii. Kostiimler ¢alindi. Ug figiiran kalp kri-
zi gegirdi. Linda Blair (i¢ine seytan giren kizi

canlandiran oyuncu) yataktan diiserek kolunu
kirdi. Ugursuz bir film siirecine sahip olan film
kendi i¢inde ezoterik anlamlari da kullanma-
yt ihmal etmedi. Dini 6gelere ve sembolizme
bagvurdu. Bu ezoterik anlamlar kompozisyo-
nun bagindan itibaren kendini gerilim ve bi-
ylnin gercekligi ile gosterdi.

1974 yilinda Metin Erksan tarafindan Tirk
versiyonu Seytan ¢ekildi. Zhe Exorcist’ze seytan
cikarma Hiristiyan dinine ait ritiellerle ¢6zii-
lirken Tirk versiyonunda ¢6ziim Miusliman-
lik'ta aranmustir. Islam'da seytan ¢ikarma ben-
zeri bir uygulama ‘rukye’ adiyla geciyor. Rukye,
cin, sihir ya da biiyt gibi durumlarin verdigi
zarar1 tamir etmek i¢in kullaniliyor.

Giinumiizde Vatikan tarafindan onaylanmig
seytan ¢itkarma uzmanlarinin yani sira diinya
tzerinde kendini seytan ¢ikarict ilan etmis
yizlerce kisi var. Bu kadar fazla uzman kisinin
olmasi ve bunun bir rant kapisi olarak goril-
mesinden kaynakli suistimale acgik bir konu.
Insanlarin  dertlerine derman aramasindan
kaynakli yilana bile sarilmalari gerekmek-
te, sahte hocalar tarafindan insanlara tecaviiz
edilmekte, parasal ve psikolojik kayiplar ya-
sanmaktadir. Bu konuda aragtirma yaparken
internette buldugum su tespit hosuma git-
ti. Alintiy1 aynen aktariyorum: “American
Exorcism: Expelling Demons in the Land of
Plenty” kitab: i¢in Michael Cuneo ¢ok sayida
seytan ¢ikarma tecriibesi yagadi. Fakat yerden
yikselme, kendi etrafinda donen kafalar, in-
sanlarin yizinde seytana ait tirmalama izleri
gormedigini, aksine ayinin hem karsilayan
hem de yapan taraflarinin duygusal olarak so-
runlu insanlar oldugunu soyledi.

Insani izlerken etkisi altina almayr baga-
ran film bazi gercekleri ve manipiilasyonlar:
sorgulamamiz gerektigini, dini suiistimallere
acgiklik, inang eksiklikleri ve inanca donis ev-
resini diginmemiz gerektigini sdyleyerek bir
bagyapit oldugunu kanitliyor.

Kaynak:
https://onedio.com/haber/seytan-cikar-
ma-hakkinda-bugune-dek-hic-duymamis-o-

labileceginiz-25-ilginc-gercek-744099
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Texas Chainsaw Massacre

Azad Elpeze

Anlamak adalettir.”
Dogulu bir Bilge

nlatilan her zaman bizim hika-

yemizdir. Insanlik tarihi boyunca

yaganan toplumsal olaylar, d6nem

insanlarimi  etkilemigtir. Insanlar
tretimlerinin ytziinde veya ruhunda dénemin
etkisini  yerlestirmekten kaginamamiglardir.
Tarihin mutlak giicti Griinlerin mayasinda hep
olmustur. * Her film onu iireten birey ya da bi-
reylerin ideolgjileriyle olusturuldugu i¢in politik-
tir.” (Biker v.d, 2000,s 10). Insanlardaki politik
refleksleri, bir donemde gergeklesen siyasi olay-
lar ve o donemin 6nemli filmlerindeki korku
imgeleriyle kiyaslarsak ¢cok daha net gérmiis
oluruz. Ornegin, 1896-1918 yillar: arasinda 1.
Diinya Savagi oncesi ve sonrasi karigtk durum-
daki Avrupada gekilen filmlerde geytan, seytan-
s1 karakterler goriirtiz. 1920’lerde ise Avrupada
kriz dénemi vardir. Der golem (1920), Nosferatu
(1922) gibi filmlerde bilimle din ¢atigmast go-
rilir. 1940’li yallarda, IT. Diinya Savas: yillarin-
da yikilmig Avrupa, Hirosima'ya atilan atom
bombasi ve Gandi’'nin 6ldirtilmesiyle sinema-
da canavarlarin ayrintiyla verildigi bir dénem
baslamustir, Ornegin The Ghost Of Frankenstein
(1940) ve Son Of Dracula (1943). Soguk sava-
sin baglamas: ve Vietnam Savasiyla bilimkur-
gu-korku ve kiyamet filmleri artmaya baglamig-
tir. Kennedy suikasti ise polisiye gerilimin artigi
saglanmigtir. 70°li yillar ise Amerika'nin iginde
bulundugu politik karmagay1 korku sinemasin-
da gostermeyi basarmistir. Ozellikle Vietnam
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Savag’'nin bitmesiyle baslayan Vietnam Send-
romu toplumu derinden etkilemistir. Belki de
ortaya ¢ikan seri katillerde toplumda anlatilan
Vietnamda yasanan katliamlarin etkileri vardir.
Tobe Hoper'in 1974 yilinda ¢ektigi ve korku
sinemasinin en kilt filmleri icinde yer alan
Texas Chainsaw Massacre boyle bir politik or-
tamda ortaya ¢ikabilirdi. Kiilt bir filmdir ¢tinki
¢ devam filmi ¢ekilmigtir ve yeni versiyonlar:
yapilmaya baslanmugtir.

Kilt bir filmdir ¢linkd bir ¢ok filme ilham
kaynag olan deri yiiz (leather face) karakterini
yaratmugstir. Hannibalistik filmlerin ilkidir.

Hikayesi 6ylesine kliselesmis bir ilk filmdir ki
film, Cem Yilmaz'in da alay ettigi sekilde, bir
grup geng tatile giderler ile baglar. Film kor-
kutucu olmasiyla bircok tilkede yasaklanmugtir.

1950’lerden sonra sinemanin ideolojik bir
propaganda araci olabilecegi kesfedildikten
sonra Amerika Birlesik Devletleri sinema sana-
yisine adimlarini atarken Amerikan korku sine-
masi altin ¢cagini yasamustir. Korku sinemasi en
cok genglere hitap eder ve sinema sektoriinde
bir fikri genglerin bilingaltina yerlestirmek icin
en uygun tiirdir. 50’lerden sonra korku filmleri
hizla tretilmeye baglanmistir. Texas Chainsaw
Massacre ise bagimsiz ve 6zgiin son korku film-
lerindendir.

°Kiiltiirel ve ekonomik iiriinler olarak filmler,
modern  hayatin  mitlerinin  iireticilerindendir.
Popiiler sinemanin direttigi mitler de taribhsel ve
ideolojik olarak “Amerikandir”. (Iri, 2009, s 5).
Endustrilestikten sonra 6zglnligiini kaybedip
kiltir endustrisinin pargast haline getirildi
korku sinemasi. Frankfurt Okulu bu konuda
en sert elestirileri yapti. Korku sinemasinin
endistrilesmesi de bundan payini aldi. * 724no-
loji ve bilimi ele gegiren sanayi toplumu, kaynak-
larindan her zaman etkili bir bicimde yararlana-
bilmek icin insana ve dogaya her zaman etkili bir
bigimde egemen olmak iizere diizenlendi.” demisti
Frankfurt Okulu'ndan Herbert Marcuse. Si-
nema sektoriniin sanayilestikten sonra kaybe-
dilen 6zglnligi Tobe Hooper'in egsiz filmini
sinema tarihi ve sinema severleri i¢in ¢ok daha

degerli kiliyor.



Jaws

Dilara Coban

alicihigi yakalamak ve hizla ge-
lisen diinyada birbirinden ¢ok
farkli hayat standartlarina sahip
kusaklar1 aymi duyguda birles-
tirmek bir sanat eseri icin bagarilmasi ¢ok
zor ve nadir bir sey. Ancak Jaws (1975) zor
olani basararak 1975ten 2018 yilina kadar
film izlemeyi seven sevmeyen herkesi etkisi
altina alarak icinde bulundugu kategoride
halen ilk sirada olmayi stirdtirmektedir. Tiir-
kiye'de suan orta yas sinifinda yer alan ku-
sagin o donemde izledigi ilk filmlerden biri
olan Jaws uzun bir siire diinya ¢apinda in-
sanlarin denize girememesinin ya da denize
girmek istediklerinde tereddut etmelerinin
sebebi olmugtur. Teknolojinin ilerlemesiyle
gercek ve kurgunun perdede birbirinden
pek de ayrilamadii CGI(Bilgisayar destek-
li imgeleme) teknifine ragmen giniimiiz-
de yapilan ¢ogu filmin izlendikten sonra
kisa stirede unutulmasina kargin 43 yillik
filmin insanlara tekrar tekrar aymi gerili-
mi hissettirebilmesinin sebebi mikemmel
oyunculuklar ve daha da 6nemlisi mekanik
képek baligidir. Kopek baligimin kurguda
eklenmesi yerine gercek biyiik beyaz képek
balig1 boyutlarinda hareket edebilen metal
bir kopyasini yapmak filme fazladan aylar
ve milyonlar eklenmesine neden olmus olsa
da filme hem oyuncular hem de izleyiciler
agisindan ekstra bir gerilim katmis. Nati-
onal Geographic ve kopekbaligi uzerine
aragtirma  yapan enstitiler yardimiyla
hazirlanan kopek baligi sayesinde filmi
yillar sonra tekrar izlesek de aymi gerilimi
hissetmek mimkiin. Robotun siirekli bo-
zulmasindan dolay: film ¢ekilirken senar-
yonun bir kismi képek baliginin sahneleri
azaltilarak tekrar yazilmig bu da senaryoyu
daha dogal yaparak karakterlerin daha de-
tayli islenmesini saglamistur.
Steven Spielberg’i diinyaya tanitan ve

bir sonraki projelerinin ortaya ¢ikmasina
onayak olan Jaws, Spielberg’in bir répor-
tajinda dedigine gore; robotun sirekli bo-
zulmasi, insanlarin deniz tutmas: ytiziinden
kusmalar: ve filmin herkesin distindigin-
den uzun sirmesi gibi sorunlar yiziinden
film setinde ¢ok da iyimser olmamasi ge-
rektigini ve sorunlarla nasil basa ¢ikacagi-
ni 6grenmis. Onceden defalarca reddedilen
Close Encounters of The Third Kind (1977)
filmi Jaws'in bagarisindan sonra bir siird ya-
pim sirketinden teklif almig. Kisaca bugiin
Spielberg’ii Spielberg yapan Jaws filmin-
deki bagarisi ve filmin kendisine kattiklar
diyebiliriz.

Filmi diger sahil kasabasinda gecen ké-
pekbalig1 saldirist temali filmlerden ayiran
ve onu agik ara bu tiirde en iyi yapan sey
ise oyuncularin karakterlere dogallikla can
vermesi. Aradan gegen 43 yila ragmen akil-
lardan ¢itkmayan sahneleri bu giizel oyun-
culuklara baglayabiliriz. Film 2 kisimdan
oluguyor; képek baliginin ortaya ¢ikma-
siyla adada yaganan siire¢ ve karakterlerin
denizde képek baligi avlama macerast. Ilk
kisma baktigimizda insanlarin para ve gikar
ugruna bagkalarinin canini nasil hige say-
diklarini gérityoruz. Hatta bu insanlar teh-
like olan bir sey kendilerine zarar vermeye
baglamadig: siirece bu olay: tehlike olarak

-

Dosya: 70’ler Korku Sinemas:

35



36

bile gérmiyorlar. Amity Adast turizm ile
gecinen ve insanlarin tatillerde yogun bir
sekilde tercih ettikleri ¢ok turist ¢eken bir
yer. Ilk kopek baligi saldirisina bagli 6liim
oldugunda adanin serifi Martin Brody (Roy
Scheider) plaji insanlarin glivenligi icin
kullanima kapatmak i¢in ugragsa da adanin
onde gelen turizmcileri ve belediye bagkam
Larry Vaughn (Murray Hamilton) Bagim-
sizlik Giintinde adaya gelecek olan tatilcileri
adada tutmak i¢in Brody’ye sahili kapatma-
st i¢in izin vermezler. Ancak 3. 5limden ve
Brody’nin ¢ocugu dahil bir¢ok ¢ocugun az
kalsin képek balig: tarafindan dldirilecek
oldugu sahneden sonra Brodynin ¢ocugu
hastanede soktayken Brody belediye bagka-
nina artik bu sorunun ¢oziilmesi gerektigini
ve 2. 2limden sonra képek baligini 10.000
dolara avlamay: teklif eden ama teklifi kabul
edilmeyen balik¢1 Quint’in (Robert Shawn)
ve adaya kopek baligini incelemek icin ge-
len okyanus bilimci Matt Hooper (Richard
Dreyfuss) ile denize kopek baligi avina gi-
decegini séyler. Filmin ikinci yarisini ise
bu 3 adamin képek baligi ile olan maceras:
olugturur. Burada gegen ¢ogu sahne insan-
larin uzun sire aklindan ¢ikmaz ve yillarca
kendini konugturur. Bu sahnelerden en ¢ok
akilda kalan: ise iligkilerinin basta Quint’in
diger ikisi tzerinde otorite kurmasindan
ibaret olmasina ragmen aralarinin yumu-
samaya baglayip birbirlerini tanimak igin
¢aba sarf ettikleri sahnedir. Geminin kama-
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rasinda eski bir denizci sarkisi olan “Tspan-
yol Kadinlari”n1 séyleyip birbirlerine yara
izlerini gdstermeleri ve yaralarin ardindaki
hikayeleri paylagmalari onlar1 birbirlerine
daha da yakinlagtirmakla kalmad: Quint’in
daha sonra anlattif1 2. Dinya Savagi’nda
gorev doniisti 1000 kisilik ekibinin 6 saat
icinde 316 kisi hari¢ kdpek baliklar: tara-
findan nasil 6ldirtldigi ve képek baliklar:
ile ilk kargilagmasina dair anisini anlat-
tiktan sonra i¢inde bulunduklar1 teknenin
aradiklar: képek balig: tarafindan sarsilmas:
kamaranin i¢indeki o dakikalari ve o konus-
malar1 6limstzlestirdi.

Filmdeki gerilimi artiran etmenlerden en
onemlisi izleyicilerin hikdyede ne olacagin
onceden tahmin edebilip karakterlerin olay-
lar karsisinda ne yapacaklarini beklemekti.
Var olan en biuyik ebatlara sahip kopek
balig: tirini kdépek baligindan daha kigiik
tekneyle avlamaya gittiklerinde karakter-
lerin ne ile kargilagacaklari az ¢ok tahmin
edilebilir bir sey ama karakterlerin képek
baligina karg1 tepkileri ve sonrasinda gelise-
bilecekleri beklemek gerilimi doruklara
cikaryor.

3’4 Oscar olmak uzere toplam 14 tane
6dil kazanip 18 tane daha da adayligi bu-
lunan 1975 yapumi Jaws filmi 6zellikle
Quint’in son sahnesiyle 43 yila ve degisen
kusaklara ragmen kendini hala insanlara
hatirlatmayr bagariyor. Eger 2018 yilinda
belgesel kiltiriniin hayatimizda az ¢ok yer
edindigi bu dénemde bile izledigimiz bir
belgesel sonucunda o belgeselde anlatilan-
lardan etkilenip sosyal hayatimizi buna gore
sekillendirmiyorsak ama belgesel-kurgusal
karigimi bir filmde gordigimiz benzer sey-
ler sonrasinda képek baliginin bulunmadig:
yerlerdeki sularda bile acaba diye siipheye
diisiiyorsak bu film aldig bitin 6dilleri
sonuna kadar hak etmis ve daha iyisi ge-
lene kadar da yaz sezonunun ve képekbalig:
filmlerinin favorisi olarak kalacak demektir.



Carrie

Aysu Ay

“Carrie was a terrific piece of work and with
terrific acting.”

-Stephen King

tnimizde hemen her eseri Holl-

ywood tarafindan sinema ya da di-

ziye uyarlanan Stephen King hentiz

ilk romanini yayimlamis ¢icegi bur-
nunda bir yazarken, Altin Cag’in ¢ok konugulan
yonetmenlerinden Brian de Palma Carrie (1974)
romanini beyaz perdeye tastyarak akillarda ka-
lacak gerilim ve atmosferiyle korku sinemasina
kazandirmis ve bir korku klasigi olarak giini-
muze kadar tagimigtir. Peki 2013'de remake’i ile
vizyonda g6rdiigiimiz bu 1976 yapimi film nasil
bir kilt haline gelmistir?

“The way our levels, all walks of life, all cultu-
res, all races, they cared, they identified with her.”
—Stephen King

Hemen her kesimden insanin ozdeglestire-
bilecegi ve benimseyebilecegi ana karakterimiz
Carrie White, asir1 Katolik annesi yiiziinden
i¢ine kapanmis, dis diinyadan uzak yasayan lise
caginda bir geng kizdir. Ergenlik ile tanigip te-
lekinetik giclerinin farkina varan Carrie’nin
kendisini rahatsiz eden okul arkadaglarindan ve
annesinden intikamini konu alir film. Gittigi
okul balosunda maruz kaldig1 korkung saka son-
rast Carrie’nin tim bastirlmighigs siddet ve yiki-
ma doniisecek ve telekinetik giiclerinin 6limciil
sonuglari olacaktir.

“We have a monster hit in our hands, and Brian
de Palma done something new.”-Stephen King

Yazarin tanimiyla “orta sinif, siska, geng, beyaz
kizin menstrual problemleri” sagirtict bir sekilde
izleyeni ekrana baglyor. Telekinetik giigleriyle
bir sinir krizi aninda herkesi tek bir bakistyla
vahgice oldirebilen bir geng ergenlik, yilsonu
balosu, reddedilme, “bullying”, “body-shame”
gibi genglik yillarmmin korku, endise ve basti-
rilmughklan ile birlestirildiginde empati kura-
bilecegimiz insancil bir canavar ortaya ¢ikiyor.
Baloya giderse herkesin ona gilecegi ve rezil
olacagin1 s6yleyip ve balodaki travmatik olaylar-
dan sonra eve kanlar i¢inde dénen Carrie’yi “Ben
demigtim.” bakigtyla bekleyen anne her geng ki-
zin korkulu riiyasi. Ik adetini biiytik bir korkuyla
okul soyunma odasinin dugunda arkadaglarinin
6ntinde yasayan Carrie’ye tampon ve ped atanlar,
baloda Carrie’nin iistiine bir kova dolusu domuz
kani bosaltmakla eglenenler de ayr1 bir korkulu

riya. Filmdeki asil canavar Carrie mi annesi mi
yoksa duyarsiz arkadaglar mi izleyicinin karari.
Bir geng oniine gelen herkesi vahgice oldiire-
cek kadar nasil canavarlagabilir? Bir anne nasil
kizinin varligini, adet kaniny, cinselligi, kadinlig
gtnah olarak tanimlayacak kadar canavarlagabi-
lir? Lise ¢agindaki gengler nasil acimasiz saka ve
iskenceleri eglence trtiniine dénistirecek kadar
canavarlagabilir? Film 6zellikle Amerikan egitim
sisteminin yarattig “bullying”i ve agir1 Katolik
diistincenin yarattif1 bagnaz distinceleri elegtir-
mekle birlikte glinimizdeki toplumun kadina
bakis agisini ve her yeni nesille giiclenen siddet
egilimini sorgulatiyor. Bu nedenle zamansiz ve
evrensel bir film olarak klasiklerin arasinda yeri-
ni almig durumda.

Uyarlamalar1 ¢ok zor begenen Stephen
King’in de onayini almig Carrie (1976) filmi ti-
cari kaygilarla hayal kirikliklar: veren glinimiiz-
deki kitap uyarlamalardan sikilanlar ve korku
sinemast severler i¢cin yagmurlu bir aksam evde
tek bagina izlenmesi gereken bir eser. Stephen
King yazdik¢a Hollywood ¢ekmeye devam edi-
yor ama Brian de Palma'nin uyarlamas: kadar
basarili bir eser ¢ikmasi pek mimkiin gézik-
miyor. Carrie ile 1970lere, Scarface ile 1980lere
damgasini vurmus yonetmen simdilerde Harvey
Weinstein skandalindan uyarlanan bir korku fil-
mi ¢ekeceginin haberini veriyor. Merakla bekli-
yoruz.

Dipnot: Renkli gozlerini dikip birine nazar
degdirip zarar verebilecegine inanlarin var oldu-
gu kiltirimizde Carrie (1976) filmi “bizden” de
ogeler tasiyor aslinda. Tiirkiye korku sinemasina
duyurulur.
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Suspiria

Deniz Efe A¢ikgoz

ario Argento, kugkusuz kor-

ku sinemasinin en Onemli

isimlerinden biridir. Gore tii-

rintin babasi olarak bilinen
yonetmen, The Bird with the Crystal Plu-
mage (1970) isimli ilk filmiyle korku ti-
riine getirdigi 6zgiin bakis agisiyla 6nce
Italyada sonra diinyanin geri kalaninda
in kazanmigtir. Deep Red (1975), Ope-
ra (1987), Phenomena (1985) ve Teneb-
re (1982) gibi klasik filmlerle 70’ler ve
80’ler sinemasinin en basarili ve unutul-
maz korku filmlerine imza atan Daria
Argento'nun en bilinen eseri Suspiria
(1977) kirk senedir izleyicileri korkut-
maya ve rahatsiz etmeye devam etmek-
tedir.

Suspiria, Almanyada prestijli bir dans
akademisinde gecer. Film, Suzy karak-
terinin New Yorkdan bale egitimine
devam etmek i¢in gizemli Tanz Dans
Akademisi’'ne gelmesiyle baglar. Suzy
akademiye geldigi sirada akademiden
kagmakta olan Pat ile kargilagir. Sehirde
bir arkadaginin evine sifinan Pat, kisa
stre icinde hunharca oldurilir. Pat’in
yakin arkadas: Sara ile tanigan Suzy kisa
sire icinde okulda bir¢ok gizemli olaya
sahit olacaktir. Sara’nin psikiyatristi
Frank Mandel'in yardimiyla, Suzy ve
Sara akademide gerceklesen garip olay-
lar1 ve vahsi 6lumleri aragtirmaya baslar.
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Suspiria’nin en gii¢li yonlerinden biri
filmin muhtesem ve olabildigince si-
radigi sanat yonetimidir. Pat’in filmin
basinda sigindig1 apartman ve akademi-
nin birbirinden farkli ve egzotik odalar:
cok dikkatli ve zevkli bir sekilde dekore
edilmistir. Filmde kullanilan bu sanat
yonetimi ve set dekorasyonu, filmin ya-
ratmaya ¢aligtifi stirreal atmosferi des-
tekler. Filmin gorsel glclinin yaninda
mizikleri de etkileyici olmasinda ¢ok
biyiik rol oynar. Filmin mizikleri i¢in
daha 6nce de Deep Red filminde birlik-
te calistigi Goblin adli mizik grubuyla
calisgan Dario Argento, mizik se¢imiyle
filmin daha rahatsiz edici ve farkli olma-
sin1 saglamigtir.

Suspiria, trpertici mizikleri ve zevkli
goérintl yonetmenligiyle gercekten hala
urkiticuliginden ve 6zglinliginden
kaybetmemis bir korku filmidir fakat
senaryosunda bircok amatérce hatalar
vardir. Filmin sonlarina dogru Suzy, aka-
demide gecirdigi siire boyunca icecegine
yatistiricr bir ilag katildigini fark eder.
Izleyicinin aslinda filmi Suzy’nin ¢arpik
bakis agisindan izliyor olmasi ve bunun
sonucunda aslinda ¢ogu yasanan man-
tiksiz olayin Suzy’nin hayal giliciinde
yagandigi yorumu bazi senaryo hatalari-
na cevap olarak gosterilebilir. Fakat geri
kalan hatalar ve senaryonun genel olarak
bir taslak havasinda olmasi, mutlaka baz
izleyicileri filmden sogutacaktir. Buna
kargi olarak diyaloglara gosterilen sok
edici derecede ozensizlik, Argento’nun
kasitli olarak kullandig: bir teknik old-
ugu ve boylece izleyicide daha ¢ok kafa
karigiklig1 ve gerilim yaratmaya calistig1
one sirilebilir. Suspiria, gorselligi yazili
bir metni anlatmak i¢in kullanan bir arag
olarak kullanmaz aksine filmde senaryo
sadece diger gicli unsurlarin sergilen-
mesi i¢in bir aragtir.

Filmin sorgulanabilir bagka bir yani
da abstird olarak nitelendirebilecek oyu-



nculuklaridir. Filmin bir¢ok noktasinda
karakterlerin gosterdigi tepkiler bazen
komik bazen de kafa karigtirict anlara yol
acar. Bu durumun ne kadar yonetmenin
amact oldugu tartigilabilir fakat oyun-
culuklar da filmin tuhaf ve gercekdis:
havasini destekler. Filmdeki en giicli
performans tartigmasiz Madame Blanc
rolindeki karizmatik Joan Bennett'dir.
Emmy aday: ve eski Hollywood yildi-
zlarindan olan oyuncu bu son sinema
filmi performansiyla korku, bilimkurgu
ve fantastik tiirlerinde basar1 gosteren
filmlere verilen Satiirn Odilleri’'nde En
Iyi Yardimei Kadin Oyuncu dalinda aday
gosterilmistir. Filmdeki bagka bir siirpriz
isim, Frank Mandel roliinii tistlenen Udo
Kier'dir. Kariyeri boyunca sayisiz filmde
rol alan, eksantrik karakterlere rol veren
ve genelde "kétd adam” rolinde izle-
digimiz oyuncuyu daha sade bir karakter
olarak ve ahlakli, yardimsever arkadag
rolinde izlemek de Suspiria’nin sundugu
ilging deneyimlerden biridir.

Gore film tirinin en 6nemli
orneklerinden biri olarak kabul edil-
mesine ragmen Suspiria, tirin ayirici
ozelliklerinden olan asiri siddet unsuru-
nu Argento’'nun diger filmlerine naza-
ran ¢ok daha zevkli ve incelikli kullanir.
Filmde bir¢ok vahgice 6lime yer verilir
fakat 6lim sahneleri Argento'nun diger
filmlerine kiyasla daha kisa tutulmustur
ve bu sahnelerde daha az kan gosterilir.
Argento’'nun bu se¢imi, Suspiria’nin di-
ger filmlerinden daha kalic1 ve erisilebilir
olmasini saglamigtir.

Filmi diger korku filmlerinden ayr1
tutan yanlarindan biri korku unsuru ola-
rak ruhlar ya da katiller yerine cadilarin
kullanilmasidir. Filmin bir¢ok yerinde
cadilarla ilgili efsanelere yapilan génder-
meler vardur.

Dario Argento, Suspiria’yr yazarken
Thomas De Quincey’nin 1845 yilinda
yayimlanan Suspiria de Profundis kita-
bindan ilham almigtir. Latince kabaca
“derinlerden gelen nefesler” anlamina
gelen ismiyle Suspiria de Profundis, psi-

koloji tzerine fantastik ve siradisi de-
nemelerden olugsan bir kitaptir. Suzy
ve Sara’nmin Madame Blanc’in uyurken
nefes alisini duymalarinin dzerinde du-
rulmas: gibi Thomas de Quincey’nin
kitabini animsatan bir¢ok unsur vardir
filmde. Argento, aym kitaptan esinlen-
digi iki film daha ¢ekmistir. Bu filmler
konu agisindan Suspiria’ya devam niteli-
gi tasimamasina ragmen ¢ filmde de or-
tak temalara rastlanir. Ikinci film Inferno
(1980) vizyona girdigi tarihte finansal ve
sanatsal bir basarisizlik olarak gorilse
de, zamanla degeri ¢ok daha fazla bilin-
mis ve kilt statistine yaklagmigtir. Sus-
piria de Profundis iglemesinin son filmi
The Mother of Tears (2007) ise ne yazik
ki Dario Argento'nun 90’larin bagindan
beri hemen hemen her filmi gibi elegtir-
menler ve fanlar tarafindan yerden yere
vurulmugtur.

Andre Aciman’in kitabindan sine-
maya ayni adla uyarlanan ve Akademi
Odilleri'nde En lyi Uyarlama Senaryo
6dilini kazanan Call Me by Your Name
(2017) filmiyle biytk bir ¢ikis yakalayan
ve bircok festivalden o6dillerle donen
Luca Guadagnino, bu sene Suspiria'nin
yeniden yapimiyla sinemalara geri déne-
cek. Fifty Shades of Grey (2015) filmiyle
tnlenen Dakota Johnson'in Suzy rolini
istlenecegi yapim, bir tire ve déneme
damgasini vurmus 1977 versiyonuyla boy
6l¢tismek zorunda kalacak.
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Dawn of the Dead

Elif Oztiirk

ombi filmlerinin babasi olarak bili-

nen George A. Romero'nun bu hakli

tinvani almasini saglayan altt filmlik

the Dead serisinde Romero, farkl etnik,
sosyo-ekonomik gruplardan insanlarin zombi
istilast ardindan hayatta kalma ¢abalari, karakter
gelisimleri tizerinden, tiiketim toplumuna dénds-
mek ya da irkgilik gibi konulara deginirken siirsel,
imgelerle dolu bir anlatim gekli kullaniyor. Film-
lerin seri olmasinin nedeni ayni konuyu, yani bir
grup insann Oliler uyanip da beyinlerini yemeye
caligirken birbirlerine destek olup yasamaya de-
vam etme miicadelesi vermelerini anlatmasindan
kaynaklantyor. Zaman, mekan ve karakterler di-
sinda konu sabit kaliyor: Sliilerin uyanmast. Ugle-
me olarak planlanan seri Gi¢tincd filmden yirmi yil
kadar sonra ¢ekilen devam filmleriyle alt1 filmlik
bir seriye doniismiis ve bu alti filmin yénetmen-
ligini de Romero yapmistir. Serinin yedinci ve
sekizinci filmi olarak sayilabilecek senarist eki-
binde bulundugu Road of the Dead ve oglu tara-
findan yénetilecek olan Night of the Living Dead
(1968)'in hikayesinin baglangicini anlatacak olan
Rise of the Living Dead ise su anda pre-production
surecinde.

Her ne kadar yazimiza zombi filmlerinin ba-
basi olarak biliniyor diye baglasak da Romero
serinin ilk filmi olan Yasayan Oliilerin Gecesinde
zombi kelimesini hi¢bir karakterine kullandirt-
maz, onun yerine insan etine ag antagonistler soul
ve ghost kelimelerinin karigimi gibi duran ghoul,
Turkgesi hortlak diyebilecegimiz bir isimle adlan-
dirilir. Ghoul, gulyabani kelimesi ile aymi Farsca
kokenden gelmektedir ve karanlik 1ss1z yerlerde
insanin gdrdiigiini sandig korkung hayalet an-
lamina gelir. Bu bilginin yaninda Romero, Haiti
kiltirinde olan zombilerden ilham aldigini ka-
bul etse de ¢ok fazla benzerlik olmasindan ka-
cindigini sGylemistir. Ancak seride ilk defa, ikinci
filmde zombi terimi karakterlerden Peter tarafin-
dan kullanilir.

Yazin konusu olan Dawn of The Dead (1978),
iki SWAT ekibi tiyesi Roger ve Peter ile iki ha-
berci Fran ve Stephen’in zombi istilasindan heli-
kopterle kacarken benzinleri azaldig: i¢in bir alig-

veris merkezine sizinmak zorunda kalmalarim ve
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orada yagadiklarini anlatir.

Insan dalgas:

1950’lerden sonra, zombilerin tek tek degil de
kalabalik halde dolagmalari, tek baglarinayken o
kadar etkin bir gii¢ degilken toplu haldeyken teh-
dit olugturmalar: gibi ozelliklerinin olugmasinda
Kore Savag'nda Cinlilerin kullandigs “buman
wave” taktiginin etkisi var. Bu taktik basitce, si-
lahli silahsiz birgok insanin akin akin Amerika-
lilarin siperlerine kadar gelmesi, ilkel bir bicimde
kendilerini koruma endigesi olmadan saldirmasz,
bu sekilde saldiran miithis bir insan seliyle yaga-
nacak sagkinliktan faydalanmas olarak 6zetlene-
bilir. Uzerinize gelen bir kisiyi makinali tifekle
kolayca vurabilirsiniz, ikinciyi de, tigtinciiyi de...
Ama bunun uzun siire devam ettigini ve vurdu-
gunuz insanin 6limden korkmadigini, vurdugu-
nuz insanlara ragmen digerlerinin de tereddiit
etmeden tizerinize geldigini distnin. Iste bu
Kore Savaginda yaganan 6limiin bir insan bede-
ninde, 6lim korkusu olmadan tzerlerine gelmesi
tecriibesi, zombilerin toplu halde dolagmast ve
saldirmas: geklinde sembolize edilmig. Bu 6lum-
le yizlesme metaforunun yaninda Dawn of The
Deadde, tiiketim ahgkanh@indaki bulagicilik, din
ve wrktan bagimsiz herkesin tiiketim toplumunun
pargast olmasi ve kurbanin ayni zamanda viristin
kendisine dontigmesi zombi istilasi ile tiketim
kiltiriine gegis arasindaki benzerligin kuruldugu
noktalar. Monk ya da rahibe, zenci ya da Mek-
sikali, zengin ya da orta sinif, yash ya da ¢ocuk
hepsi zombi olduklar: takdirde aynilar: yasayan
oliller. Onlan tek tiplestiren sey sadece zombi
olmalar degil tabi, zombi olmadan 6nce de ayni
yerde benzer sekilde simdi nasil insan etine ag-
larsa anlamsiz yere, sahip olmaya a¢ bir sekilde
dolagtyorlardi. Peter'in butiin zombileri aligveris
merkezinden digar1 siirdiikleri zaman cam kapi-
lardan goriinen zombilere baktig1 zaman dedigi
gibi, “They’re us”.

Tiiketim Szgiirlestiriyor mu yabancilagtirtyor
mu?

Tiketimin, tiiketici i¢in 6zgiirlestirici mi yoksa
yabancilagtirici bir faaliyet mi olduguna dair olan
tartisma filmin ana temasini olugturuyor. Mark-
sist gbris tiiketimin, yabancilastirict ve apolitik-



lestiren etkileri oldugunu sdylerken post modern
goris ise tiiketicinin ikinci bir tretici oldugunu,
tiketim eylemiyle yarattifi kendine kattii an-
lamin bir tretim faaliyeti sayilabilecegini soyler.
Filmde tartismanin kazanani kuskusuz Mark-
sizm olur, kahramanlar kelimenin her anlamiyla
bir aligveris merkezinin i¢ine hapsolurlar.

Tlk aligveris merkezleri 1960k yillarda agil-
maya baslamistir, filmin gekildigi d6énemlerde
miithig bir cazibe merkezi olma 6zelligine sahip-
tirler. Simdiden ¢ok farkli olmadif1 s6ylenebilir
ama belki biraz daha hayranh@n fazla oldugunu
soyleyebiliriz, o dénem havali olan sey aligve-
ris merkezleriydi kisacasi. Filmin merkezinde
bir aligveris merkezinin yer almasinin en buyik
sembolik degeri de bariz olarak, kapitalizmi tem-
sil etmesi ve kapitalizmin devamliligini saglayan
6nemli bir unsur olmasi. Filmin asil antagonisti
hem insanlar hem de zombiler i¢in Monroeville
Mall diyebiliriz. Kahramanlarimiz sigindikla-
r1 ahigveris merkezini zombilerden arindirdik-
tan sonra, kendilerine sahte bir cennet yaratmig
olurlar. Isteyebilecekleri her sey elleri altindadir,
aligveris merkezindeki tim paralar, miicehverler,
liks kiyafetler, her cesit silah, yemek her sey ama
her gey vardir. Ve buna ilaveten tilkenin belki de
diinyanin en biyiik problemi olan zombiler on-
lara zarar veremezler, hemen kapinn diginda
olsalar da onlara problem olmaya ¢ok uzaktirlar.
Tiiketim faaliyeti apolitiklestirme, sorunlara goz
yummak yerine gozlerini ¢evirecek daha eglenceli
seyler bulma gibi bir iglev goriir. Bu neden koti
bir sey olsun, kiyamet kopuyor diye her dakika act
mi ¢ekmeleri gerekiyor diye sorulabilir. Franin de
dedigi gibi, buras: onlar i¢in sorunlarini ¢ézmele-
ri i¢in zaman kazandiracak bir cennetten ziyade,
kurtulusu bunun i¢in ¢abalamay: unuttuklar: bir
hapishaneye déntigtir, bu yoénden de iyi oldugu
séylenemez. Tyi-kotii gibi kavramlari kullanmak
kolay degildir biliyorum ama film 6zelinde bak-
tgimiz zaman aligveris merkezinde kagis plan
yapmadiklar1 i¢cin motorcularin da baskiniyla ol-
dukea kayip verdiklerini diigiintirsek bence koti
demek ¢ok zor olmaz. Romero da konformist
olmanin yanls oldugunu distiniyor olsa gerek
ki tiketim pornosu denebilecek kadar yogun
gosterilen haz anlarindan sonra, parayla olmasa
bile kahramanlarimiz bedel 6demek zorunda ka-

liyorlar. Sahip olunan seyin tek sahibi olma istegi

de, Stephen’in biitiin film boyunca ezik karakter
olmasina ragmen motorsiklet cetesine “It’s ours”
dedirtecek kadar giicii bir duygu olarak gosteri-
liyor. Besinci Boyut mantigtyla bakarsak Stephen
kardesimiz, elindekileri paylagmak yerine hepsini
kendisine istedigi icin hirslarimin kurbani oluyor,
zombiye doniigtiyor. Roger'in hirslarinin kurban
olmasi ise ayriyeten bir de yok etme giiciiniintin
verdigi sarhosluktan ileri geliyor, son sézleri ise en
biiyiik zaferi olarak gordiigli zombileri nasil alig-
veris merkezinden temizledikleri ile ilgili oluyor.

Kadin

Romero 6zgtirlik meselesini kadin 6zelinde
de isliyor. Dértliimiziin tek kadin Gyesi Fran,
aym zamanda konformizme kargt tetikte olan
tek karakterimiz de. Aligveris merkezinin onlari
hapsettiginin, hatta ele gecirdiginin tek farkin-
da. Calisan, evlenmeden ¢ocuk sahibi olabilecek
kadar toplumsal normlara uyma zorunlulugu
hissetmeyen bir kadin ve erkekler tarafindan
dislandigs ilk anda buna tepki koymasini da bili-
yor. Size kahvalti hazirlamami, arkanizi toplama-
mi, planlarimzin disginda kalmami beklemeyin
diyor demesine ama o da uzun siire dayanamuyor.
Reklamlarinda daha da yogun bir sekilde verilen
mesajlarla kadinlarin oynamas: gereken rollerin
satin alinacak triinler tizerinden belirlendigi bir
diinyada, giinimiizde anneler giintinde hedi-
ye denilince tti almak geliyor aklimiza bundan
birkag kat fazlasi olarak digiintin, Fran de tizerine
dugen rolii, siinaklarinin Tkea kataloglarindan
firlama klasik burjuva tarzi bir apartman dairesine
déntigmesiyle, oynamaya bagliyor. Romero, Fran
6zelinden kadinin 6zgilir olmak icin bir seylere
sahip olabilmesinden daha fazlasinin gerektigini
soylayor.
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Halloween

Rana Onoglu

alloween (Yabanct, 1978), John

Carpenter filmleri arasinda

hem glinimiz korku filmleri-

ni etkilemesiyle hem de 70’le-
rden 80’lerin ortalarina kadar Amerika'da
olduk¢a popiler olan slasher filmlerin lo-
komotifi olmasiyla sinema tarihinde hayli
yeri olan bir film. Yaklagik 300.000 dolara
mal edilmis olmasina karsin, vizyona gird-
igi yil, sadece ABD'de gisede biit¢esinin
yaklagik 155 kati ciro yaparak en fazla
kar getiren bagimsiz filmler listesinde Ust
siralara yerlesmisti. Béylece o gine kadar
hi¢ uzun metraj filmi olmayan kii¢ik bir
yapim sirketinin (Compass Internation-
al Pictures) gisede ¢ok basarili olabilecek
filmler yapabilecegini kanitlamig ve stidyo
sisteminin diginda davranarak film endds-
trisinin igleyisinde bir fark yaratmisgti. El-
bette Hollywood bunu bir firsata ¢evirdi ve
Yabanc/nin pesinden onlarca Hollywood
yapimi slasher yapildi.

Michael Myers (Tony Moran), hentz 6
yasinda bir cocukken, bir Cadilar Bayram:
gecesinde bir kostim giymis ve ablasim
vahsi bir sekilde bigcaklayarak 6ldirmustiir.
15 yil boyunca goézetim altinda tutulan
Myers, bir glin bir yerden digerine trans-
fer edilirken kagmay: bagarir ve eskiden
ailesiyle oturdugu evin oldugu mahalleye,

Haddonfield’a gider. K6talugiin ve duygu-
e N »

Dosya: 70’ler Korku Sinemasi

suzlugun vicut bulmus hali olarak, bura-
da kendisine yeni kurbanlar belirler. Bel-
ki 15 yil 6nceki ablasinin yagindaki geng
kizlarin pesine diserek yine bir Cadilar
Bayrami’nda daha 6nceki cinayetiyle ayn:
yontemle cinayet islemeye baglar, yani bir
seri katile dontsir.

Film hikayesi aslinda Carpenter’in
basinin altindan ¢ikmamigti. 1999 yilin-
da Halloween’in 21. Yildénimi anisina
yapilmis bir roportajda film projesinin
baglangicini soyle anlatiyor: “Mustafa Ak-
kad ve Irwin Yablans ile tanigtim. 200 bin
dolar gibi bir paraya mal olacak ve ¢ocuk
bakicilarini sinsice takip eden bir seri ka-
tille ilgili The Babysitters Murder adinda
digiik biitceli bir korku filmi yapmak isti-
yorlardi. Ben de onlarla belirtilen biitcede
bir film yapmak tzere anlagtim, ancak
final kurguyu kendim yapmay1, yaratici
stirece karisilmamasini ve yonetmen olarak
adimin ge¢mesini istedim.” Yablans, Car-
penter'in Assault on Precinct 13 (Karako-
la Saldir:, 1976) filmini gordikten sonra
Carpenter’a fikrini agmig, Carpenter ile
filmin diger senaristi Debra Hill hikayeyi
yazmaya baslamisti.

‘Halloween ya da ona benzer bir korku fil-
mi yapmaya niyetlendiyseniz, bu tir filmle-
rin atasi olan Psycho (Sapik, 1960) gibi cok
tanidik bir alana girdiniz demektir. Atas:
derken yapilmis en iyi korku filmi oldugunu
soylemiyorum, ama bherkesi etkilemis oldu-
gundan bahsediyorum. Hitchcock’un bahset-
tigi gerilim bicimi, yani bombay: gosterince
stirpriz hissiyatindan daha cok gerilim his-
sinin olusmast durumu, dogrudur fakat bir
kere gerilimi kurdunuz mu devaminda sok
yaratacaksimiz; bu, cok sayida insani kor-
kutur, insanlar ¢ilgina doner. Seyirci bir sey
olacagini nceden bilir, zaten korku filmine
de bunun igin gider. Ancak asil soru bunun ne
zaman gerceklesecegidir.”

Gorintl yonetimi agisindan baktigimiz-



da, filmde yogun sekilde steadicam kul-
lanimi var ve bu tercih son derece bilingli
bir tercih. Carpenter, bu filmi ¢ekerken
steadicam’in  drnegin dolly kullanmaya
oranla ¢ok daha uygun bir atmosfer yarata-
cagini dislinmis, ¢iinki dolly kullanmak
demek aslinda bir yandan hareketi kisitla-
mak demek. Bunun yerine Carpenter, cogu
zaman steadicam kullanarak bir POV ag1
elde etmis. Bu tercih, filmin genelinde
baskin olan kamera kullanimi olmug di-
yebiliriz. Ornegin filmin agilis sahnesinde,
uzun stre kesintisiz devam eden bir takip
plani var. Nasil gortindagi hakkinda higbir
fikrimiz olmayan birisi, filmdeki ilk ci-
nayeti iglemeden hemen 6nce, daha son-
ra Haddonfield'da “perili” olarak anilacak
olan eve yaklagmaktadir. Biz de karak-
terin bakis acisiyla eve dogru yaklasiriz.
Sonrasinda, katil ilk cinayetini isleyene
ve evden ¢ikip ebeveyniyle karsilagana ka-
dar olan buttn stireci POV olarak izleriz.
Bu sahne, en basta bakis acisiyla hareket
ettigimiz ama ne goriintisine ne zih-
nine dair hi¢bir sey bilmedigimiz katille
ilgili bize adim adim bilgi verir, sahne o
kadar merak tetikleyici gsekilde ¢ekilm-
istir ki, boylesine bir cinayetin masum
gortinlimli bir ¢ocuk tarafindan islendigi-
ni goérdigumizde sagiririz. Kargimizda
“anormal” bir durum vardir. Yabanc: 6ze-
linde gerilimi tetikleyen ve besleyen bu
yaklagimin, seyircide 6zdeslesme yaratma
amact tagiy1p tagimadifina yonelik soruya
ise Carpenter olumsuz yamit veriyor.
“Sanilanin aksine, sinemada karakterle
6zdeslesme icin 3 ¢ekim gerekir,” diyor, ...
karakteri goriirsiinliz, onun neye baktigini
gorirsiiniiz ve onun tepkisini gorirsiniz;
bu sekilde 6zdeslik kurarsiniz.”
Halloween, korku ve gerilim filmlerinin
bircogunda kullanilan temel mantig1 basit
ama iyi kullanan bir film. Huzurlu ve gii-
zel olanin ne oldugunu, ge¢tigi mekanlar-
la, masumiyetin temsilcisi ¢ocuk karakter-
leriyle, iyi niyetli ve hentz hayatin keyfini
¢tkarma yaginda olan geng kizlartyla kurup

bu giizelliklerin karsisina, olabilecek en
kotl tehditlerden birini koyuyor. Bizim
tirimizden olan, dolayisiyla duygusuzluk,
hissizlik gibi 6zellikler tagimasini kabul-
lenmek istemeyecegimiz bir katil.

Filmle ilgili gizel bir nokta ise, ba-
basi bir miizisyen olan Carpenter’in film
miziklerini kendisinin bestelemis ol-
masi. Ses tasariminin bir korku filmi
icin ¢ogu zaman ne kadar hayati oldugu
digtntldiginde filmin basarisinda Car-
penter’in bestelerinin de 6nemi olsa ge-
rek. Filmde leitmotif olarak kullanilan
miizik, modern korku janrinda kullanilan
miizikleri de hayli etkilemis. Film vizyona
girdiginde, aslinda ritmine ve korkutuc-
uluguna yonelik olumsuz elestiriler to-
plamis olsa da sinema salonundaki seyirci-
yi ¢igliklara bogmus.

Yabanci, korku sinemas: denince akla
ilk gelen ve yillar geg¢se de adindan s6z
ettirecek filmlerden. Debra Hill, filmin
gectigi yerle ilgili séyle diyor: “Bitiin o
sasaali ambalaji acip altinda ne yattigim
gorme fikri ilgimi ¢ekiyor.” Hill'in burada
bahsettigi sey, filmin gectigi gizel evlerle
dolu kasabanin sakin, uygun, huzurlu ve
glvenli gorintist. “Boyle bir yerde higbir
sey yanlis gitmez sanirsiniz. Her kasabanin
bir sirr1 vardir; olusturdugu imajla taban
tabana zit bir sey. Rear Window (Arka Pen-
cere,1954) filminde bana ilham veren sey,
perdeyi kaldirmaniz ve bakiglarinizi per-
denin ardinda olana yoneltmeniz...”
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Alien

Dilara Avsar

idley Scott’in 1979 tarihli filmi

Alien, ydnetmenin uzun metraj-

L1 ikinci filmi. Kiltlesmis film,

Blade Runner (1982) ile beraber
Scott’1 bilim-kurgu tlrinin unutulmaz
yonetmenlerinden biri haline getirmis
durumda.

Filmin konusunu kisaca 6zetlemek ge-
rekirse, Nostromo adli kargo gemisinin
mirettebat: bilinmeyen bir yasam for-
mundan dizenli aralikla sinyal almaya
baglar. Bu anlagilmaz sinyalin kaynagin
bulmak i¢in, ekip mesajin geldigi geze-
gene inmeye karar verir. Bilinmeyen bir
yaratik grup tyelerinden birine saldirir.
Onu tedavi etmek amaciyla gemiye geri
gotirdiklerinde yaratig1 da gemiye almig
olurlar ve film boyunca mirettebatin ya-
ratikla olan micadelesini izleriz.

“Hi¢ kimse uzayda ¢ighk attigimizi
duyamaz” mottosuyla yola ¢ikan film,
gercekten de oldukea klostrofobik bir at-
mosferde izleyici i¢ine ¢ekmeyi bagariyor.
Ugsuz bucaksiz uzay bogluguyla buyik
bir zithk tagiyan bu hissiyat, filmin en
bagindan izleyiciye sunuluyor. Filmin ilk
sahnesinde bu devasa bosluktan sadece
bir parca gorirken, yavas yavas gemiye ve
geminin koridorlarina dogru ilerliyoruz.
Insanlarin larvayr animsatan kapsiller-
den uyandigini gérmemiz biraz zaman
aliyor. Daha ilk sekansla bagarili bir ge-
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kilde sunulan bu atmosfer, miirettebatin
nasil bir ortamda miicadele verdigini an-
lamak i¢in olduk¢a 6nemli.

Boylesine kapali bir atmosferde gegen
bir filmin, ‘yabanct’ olgusu izerinden
okunabilmesi ¢ok da sagirtici olmasa
gerek. Kaynagini anlamadiklari mesaj,
tanimlanamayan bir yaratiga doénusiyor.
Bu yaratign nasil yok edeceklerini bil-
medikleri gibi kendi aralarinda da bo-
linmeler yasayan grup iyice savunmasiz
hale geliyor. Bilinmeyenden kaynakli
bu korku ve gerilim filmin ana temasini
olustursa da, bu gerilimin filmde iki y6n-
la olarak yer buldugunu séylemeyi ihmal
etmemeliyiz. Miurettebat nasil hayatta
kalmak icin u@ras veriyorsa, bu yaratik
da ayni sekilde sadece hayatta kalmaya
caligtyor. Yaratik insanlar i¢in ne kadar
yabanci ise, insanlar da bu yaratik aym
sekilde bir korku nesnesi haline geliyor
ve iki taraf arasinda bir ¢esit miicadele
basliyor.

Gemidekilerin asil dismani ise as-
linda yaratik degil, mirettebatin haya-
t1 pahasina o yagam formunu isteyen
sirket. Ripley’in daha sonradan kes-
fettigi tzere, geminin asil gdrevi bir
android olan Ash’in mikemmel olarak
tabir edilen bu yaban: yasam formunu
sirkete ulagtirmasi. Bu sebeple geminin
gercekten de ‘ticari’ amaglar ugruna
uzayda gorev aldigimi s6ylemek yanls
olmaz. Yeni silahlar gelistirmek pahasina
insanlarin hayatlarindan bu kadar kolay
vazgegebilensirket,aslindabir gesit sistem
elestirisi de sunuyor. Gemidekilerin
bu sirket icin ¢alistiklarini dustinirken
aslinda bu beladan kurtulmalarina engel
olan seyin yine bu sirketten gelen emirler
oldugunu gérmek bunu dogruluyor.

Deginilmesi gereken bir konu da
aslinda gizliden gizliye sirket yararina
calisip insanlarin hayatlarini hige say-
an Ash. Kendisinin tamamen suni bir



yaratik olup, gemideki insanlarin zarari-
na hareketlerde bulunmasi, aslinda insan
ellerinden ¢ikan bu teknolojik gelism-
elerin nereye vardigini sorgulatiyor.
Yaratiga hayran oldugunu belirtmekten
¢ekinmeyen bu sentetik canli, teknolo-
ji ve kendisinin saflik olarak niteledigi
bu form arasinda bir kdpri gorevi de
gortiyor. Tamamen insan yapimi old-
ugu halde, sirket emirleri dogrultusunda
Ripley’i bir dergiyle bogmaya caligmasi
da teknolojinin vardig1 ve varacagi nok-
talar hakkinda insanlar1 diginmeye sevk
ediyor.

Bir diger ilgi ¢ekici nokta ise Ash’in
digerlerine oldirmek pahasina yaratigi
korumak ve yagatmak istemesi. Yagam
ve 6lim arasindaki dengenin hassas bir
bi¢cimde ele alindigini 6zellikle Kane
tzerinden gdérmek mimkin. Yizine
yapisan canlinin Kane’i neden hala ha-
yatta tuttugunu anlamaya calisirken
bunu daha net gérebiliyoruz. Yaratigin
gelismesi ve yeniden dogmast i¢in bir ko-
ruyucu viicuda, kulugkaya ihtiyac: var ve
bu siire boyunca Kane yasamali. Ancak
sira doguma geldiginde, meshur yemek
sahnesinde gordigimiz lzere, bir can-
linin yagayabilmesi i¢in digerinin 6lmesi
gerekiyor. Daha sonralar1 Ash’in alayci
bir sekilde de dedigi gibi, yaratik bir nevi
Kane’in ¢ocugu haline getiriliyor. Ayrica,
bu olayin bir kadin vicudu aracilig: ile
degil de Kane tzerinden vuku bulmasi
da yine yerlesik cinsiyet algilarina mey-
dan okur tiirde ve bu yaratiin bu algilar-
la uyumlu bir yagsam formu olmadigim
destekler nitelikte.

Cinsiyet rollerini kovusturan bir bagka
nokta ise filmin sonunda Ripley’in ha-
yatta kalmasi. Bir kadinin canavarla tek
bagina basa ¢ikip hayatta kalmasi, diger
Hollywood filmlerinde pek rastlanan
bir son degil. A/ien yarattig1 giicli kadin
protagonist Ripley sayesinde de kendi
turindeki filmler arasindan siyrilmay:
ustalikla basartyor.

Ripley’in bu basaris: aslinda film bo-

yunca fallik sembollerle, erkeklik tze-

rinden ¢izilen yaratik algisinin nasil disi
bir gii¢ tarafindan alt edildigini gosteri-
yor. Yaratigin Kane’nin karnindan digari
firlamas1 ve bir penise benzemesi, yine
aym gekilde bir kuyruga sahip olmasi bu
canavarin ashinda fallik bir obje olarak
sunuldugunun kaniti. Bunun en ¢arpici
ornegi ise Lambert’in 6ldirilme gekli
olabilir. Yaratigin kuyrugunun yavas ya-
vag ylikseldiginin gésterilmesi ve Lam-
bert'in bu sekilde ¢igliklar icerisinde
oldirdlmesi izleyicinin aklina tecaviz
siphesini de digtriyor. Sonug olarak,
bu yaratifin maskilen bir yaratilisa sa-
hip oldugunu séylemek mimkin ve bu
sebeple Ripley’in onu alt edebilmesi de
bu sebeple daha da 6nem kazaniyor. Me-
kikten ayrildiktan sonra tam kiyafetlerini
¢ikarmigken savunmasiz bir bicimde ca-
navarla son bir kez kargilagmasi filmdeki
cinsel gerilimin en Ust noktaya ¢iktig
noktalardan biri. Cinsiyetsiz bir yaratiga
yiklenmis maskilen sembollerle, Alien
aligilagelmis toplumsal rollerle de oyna-
mis oluyor boylece.

Bunlarin hepsi distintldiginde ve
Scott’in bagarili yonetmenligi isin icine
katildiginda, Alien’in neden bir kilt
haline geldigini anlamak pek zor degil.
Bir yaratik tzerinden kapital sahipler-
ine, toplumsal cinsiyet rollerine ve insan
dogasina atifta bulunabilmek, aymi za-
manda elegtirebilmek, filmi o dénemin
uzay filmleri furyasindan ayirip, hakli
olarak saygideger bir yere konulmasinin

sebebidir.
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Altered Carbon

Itered Carbon (2018) Netflix'in
bilim kurgu dizilerinden biri.
Cogu bilim kurgu yapimi gibi,
gelecege olumsuz bir baks
agis1 sunuyor, hatta prodiiksiyon tasarimi
cogu gelecekte gecen filmle ayni— uzun
binalar, hologramlar, bitmek bilmeyen
bir yagmur, parlak neon igiklar, kalabalik
sokaklar ve karanlik. Dizi, prodiksiyon
tasarimi bakimdan Blade Runnerin (1982)
tipatip aymst gibi duruyor ilk bakigta, ana
karakterin yagmur yagan kalabalik soka-
klarda somurtarak yirtimesi, bir detektif
hikayesi olmasi, ve eldeki teknolojinin kot
ve zengin adamlar tarafindan kullanilmak
istenilmesi agisindan belki Blade Runner
cakmasi bile denebilir; fakat Altered Carbon
bundan ¢ok daha fazlas:.
Kahramanimiz Takeshi Kovacs, terérist

m ipek Omercikli

orgiti olarak bilinen Envoylarin sonuncu-
su, ve 200 yil sonra bir polisin bedeninde
tekrar hayata getiriliyor—c¢ok zengin olan
Laurens Bancroft tarafindan bir cinayeti
¢6zmek icin ige aliniyor, Bancroft'un ci-
nayetini. Detektif Ortega ise Kovacs’in
bir a¢igini yakalamaya ¢alisirken ona or-
tak okuyor. Geriye dontslerle Kovacs'in
direnigin lideri ve szack denilen insan-
larin bilinglerinin ytiklenebildigi ve onlar:
olumstizlestirebilen teknolojinin bulucusu
Quellerist Falconer’la iligkisini goriiyoruz,
ayn1 zamanda kiz kardesinin iyiden kotiiye
déniisimine de tanik oluyoruz.

Ik olarak, bu dizi Blade Runnerin ve
cogu diger bilim kurgu filmlerinin yaptigi
hatay1 yapmiyor— gelecek, gergekgi olarak
cesitli bir gériinime sahip. Diger dizile-
rin ve filmlerin ¢ogunlukla bas karakterler
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olarak beyaz erkekleri se¢mesi, hatta sanki
tim diinya bu tiplerden olusuyormus gibi
yansitilmasinin sagma oldugunu benim-
seyip sanki onun tersini yapmaya ¢alistyor.
Takeshi Kovacs’'in yeni bedeni beyaz bir
erkek olsa da onceki bedeninin Japon bir
adam olmasi, ve ¢evresindeki diger in-
sanlarin— Detektif Ortega olsun, onun
partneri olsun, Quellcrist Falconer olsun,
beyaz olmayan karakterler olmalari gercek
bir bilim kurgunun benimsemesi gereken
en onemli fakt6rii benimsiyor— cesitlilik.
Dizinin LGBT+ temsili yolunda gidecek
daha ¢ok yolu var; fakat diger bilim kurgu-
lar da degerlendirildiginde daha kapsayici
bir kurgusu oldugu sdylenebilir. Yine de
bas karakterini yolunu bulmaya ¢alisan ve
angsf'ini 6li bir sevgiliden alan bir erkek
olmas: dizinin tekil bir anlatiya yenik
diigmesine sebep oluyor.

Dizinin belki de en digintilmis deta-
ylarindan biri Edgar Allan Poe’nun bir
karakter olmasi. Daha dogrusu, Edgar
Allan Poe’nun Yapay Zeka seklinde cisim-
lesmis hali. Bu karakter, belki de dizinin
insan kigilerinden daha da insan olan biri,
¢iinki Yapay Zeka olmasina ve insanlardan
daha detayl distintip daha gii¢li olmasina
ragmen, onun gibi olan digerlerinin insan-
lara olan nefretinde rol almiyor. Insanlar
genel olarak ona kot davransa da, o onlara
yardim etmekte 1srarci, ve bu aslinda bilim
kurgu denilince akla gelen insan tarafindan
yaratilan teknolojinin insana sirtini déntp
onlar1 yok etmeye ¢alismasi kurgusundan
biytik bir ayrim. Daha umutlu bir gelecege
bakiyor Altered Carbon bu karakterle. Te-
knolojininin her zaman insana karg1 olmasi
gerekmedigini vurguluyor. Stack teknolojisi
de zaten gelecege umutlu bir bakis. Koti
ellere digmedigi sirece haksiz yere 6len-
lerin, 6ldirilenlerin hayatta bagka bir sans:
daha olmasimi sagliyor. Bu tir karanhik
bir gelecekte fakat umutlu bir bilim kur-
gu gormek gercekten ferahlatici. Tabii ki,
bu teknolojiye ve yeni bir bedende hayata
gelmeye kars1 ¢ikan neo-katolikler de var;
ve onlar da bu teknolojinin dine kars1 old-
ugunu savunuyorlar. Bu da diziyi daha da
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gercekei kilan baska bir detay— Altered
Carbon 11k, din gibi konularda ¢esitlilik su-
narak gelecegi daha inanilabilir hale getiri-
yor ve daha da kendine ¢ekiyor sanki.

Seks isciligi de deginilen 6nemli konu-
lardan. Laurens Bancroft’'un bir ilacin
etkisindeyken bir seks igcisini gercekten
oldirmesinden, cocuk istismarina kadar
bir ¢ok konuya deginiliyor; fakat yeterince
tatmin edici bir icerik degil, ¢iinki dizi ge-
lecegin ve teknolojinin ¢okiisiini kadinin
‘cokiis’tiyle esitleme hatasina diistiyor ¢ogu
dizi gibi. Gelecegin karanligi, kadin seks
iscilerin cogunluyla gosteriliyor sanki. Bu
isin sozde ‘yozlagmig olmasi sanki gelecegin
yozlagmis olmasina 11k tutuyor, yani insan-
larin ¢6kiist kadin Gzerinden kurgulaniyor.
Seks isciligi sadece ve her zaman koétl ve
suistimalcr bir sistem olarak yansitiliyor.
Gelecekteki neredeyse tiim seks igcilerinin
kadin olmasi, hatta hala kadin-erkek diye
ikili bir sistem olmasi aslinda 2018 yapimi
degil, bu alanda diger bilim kurgu yapim-
larindan ayrilamiyor. Dizide kapitalizm
elestirisi de dogal olarak var. Bancroft'in
stack1 yok edilse bile yedekleri olmasi, ¢ok
uzun zamandir yastyor ve yasayacak olmast,
zengin olmasi sayesinde. Parasi olmayan
insanlar ise 7 yasinda trafik kazasinda 6len
kizlarini yasl bir bedende geri alabiliyor-
lar, ve bu sistemin adaletsizligine 151k tu-
tuyor. Quellcrist Falconer’in yarattigi bu
teknolojiyi yok etmek istemesinin sebebi
de bu— yanlis ellerde olmasi. Kurbanlarin
katillerine kars1 taniklik etmek i¢in tekrar
diriltilmeleri ve haksiz olimlerin di-
zeltilmesi i¢in bir ara¢ olan bu teknolojinin
yanlis insanlarin elinde, bencil nedenler
i¢in kullanilmasi Altered Carbon’un umutlu
gelecegine karanlik bir bakis da sunuyor.

Dizinin sonu da umutlu bitiyor. Kovacs,
Falconer’in hayatta oldugunu o6grenince
daha iyi bir gelecegi— hem kendisi i¢in,
hem de dinya i¢in— bulmak i¢in bir yol-
culuga ¢ikiyor, ve dizi sanki diger sezon-
larinda da bu umutlu bakigsa devam ede-
cegini séyliyor seyirciye.



