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Editorden

Her sene oldugu gibi sonbahar aylar: gelince sinefilleri
Filmekimi heyecan: sardi. Bu yil da uluslararas: festivallerde
ses getiren ve bizlerde merak uyandiran filmleri ilk kez gorme
firsat1 bulacagiz. Filmekimi’nin giizel yanlarindan biri sundugu
kesif imkaninin yani sira tanidigimiz ve sevdigimiz ustalarin da
en yeni filmlerini bizlerle bulusturuyor olmas.

Kisisel olarak en merakla bekledigim film Guillermo Del
Torodan The Shape of Water. Uzun stre sonra Devil’s Backbone
ve Pan’s Labyrinth masalsiliginda ve bir o kadar etkileyici bir isle
karsimiza ¢ikacagini umuyorum. Del Toro aktif yonetmenler
arasinda en kendine has yeri olan sanatcilardan biri ve her filmi
beklenti ve heyecan uyandiriyor haliyle. Ze Shape of Water i¢in
de su ana kadar gelen yorumlar olduk¢a umut verici.

Tabi bu senenin heyecanla beklenen bagka bir filmi de Mozber!.
Almanyada vizyonda olan filmi gectigimiz giinlerde izleme
firsat1 yakaladim. Hakkinda ne soylenebilir diye olduk¢a

uzun bir siire diistindim dogrusu ve hala nasil tarif edecegimi
bilemiyorum. Darren Aronofsky’nin diger filmleriyle yan

yana koyacak olursak sunu séylemek mumbkin; bu film Zhe
Wrestlerin degil The Fountain'in yonetmeni tarafindan ¢ekilmis.
Aronofsky adeta gérdigi bir kabusu perdeye yansitiyor.
Hikayenin gelisimi, karakterin ¢aresizligi ve dehseti gercekten
de bir karabasani andiriyor.

Filmin bir ana akim korku filmi gibi pazarlaniyor olmas: da
ilging. Zira Mother! kesinlikle kafa dagitmak veya “keyifli” vakit
gecirmek i¢in izlenecek bir yapim degil. Aldig: tepkiler de iki
asirt ugta toplaniyor. Kimilerine gére bagyapit, kimileri iginse
gosterisci ama i¢i bos bir film. Gosterisci oldugunu inkar etmek
zor. Bana gore bunun altindan kalkmay: bagariyor. Ozellikle
ses kurgusundaki ustalik filmin her dakikasini kaplayan dehget
hissiyatinin seyirciye ge¢mesine biiyiik katk: sagliyor.

Mother! kolay kolay bagkalarina onerilecek bir film degil.
Herkeste birakacag: etki ¢ok farkli ve kendine has olacaktir.
Ote yandan olumlu ya da olumsuz, bu etkinin gordiigiiniz
cogu filmden daha biiyik olacag: kesin.

Serhad Mutlu
serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

74. Venedik Film Festivalinin kazananlar1
acikland1

Festivalin biyik odili Altin Aslan’, The
Shape of Water adl1 filmiyle Guillermo Del Toro
ald.

En Iyi Yonetmen Odiili‘niin sahibi Jusqu’a la
Garde filmi ile Fransiz yénetmen Xavier Leg-
rand oldu. Biiyiik Jiiri Odili dalinda ise 6diil Ts-
railli yénetmen Samuel Maozun filmi Foxtrot‘a
verilirken, Jiiri Ozel Odiili’nii de Sweet Country
filmiyle yénetmen Warwick Thornthon aldi.

En Iyi Kadin Oyuncu 6diiliini, Italyan yapimi
Hannah ile Charlotte Rampling kazanirken,
Filistinli Kamel El Basha da The Insult filmin-
deki bagarili performansiyla En iyi Erkek Oyun-
cu 6diliing ald:.

En lyi Senaryo Odiilii Three Billboards Outsi-
de Ebbing, Missouri filmiyle Martin McDona-
gh'e verildi.

En iyi ¢ikist yapan geng oyunculara veri-
len Marcello Mastroianni 6dili de “Lean On
Pete” filmindeki roliiyle basarili bir ¢ikis yaka-
layan Charlie Plummer’in oldu.

Istanbul Modern Sinema, «iyi bir komgu»
baslikli 15. Istanbul Bienaline paralel bir film
programi sunuyor. Seckide Avrupanin gé¢men
dramini bir meydan tzerinden anlatan, Yannis
Sakaridis imzali Amerika Meydani (2016), Pedro
Costanin Fontainhas mahallesi tizerine yapti-
g1 tclemenin son filmi Gengler Yiiriiyor (2006),
Hayao Miyazakinin yo6nettigi Komsum Toto-
ro (1988), Perihan Abla (1986) dizisinin ilk iki
bolimii ve Nobel 6diilli bir yazarin 40 yil once
terk ettigi mahallesiyle ylzlesmesini izledigimiz
Arjantin filmi Saygin Vatandas (2016) gibi film-
ler yer aliyor.

2018 Oscar odiilleri i¢in rekabet simdiden bag-
liyor. Oscar yarist i¢in Kore Savas’nda yasanan
gercek bir hikayeyi beyaz perdeye tagiyan ve Mu-
harrip Gazi Siileyman Astsubay’in Gykistinden
esinlenerek perdeye uyarlanan Ayla 90. Oscar
yariginda Yabanci Dilde En Iyi Film kategorisi
icin Tirkiyesyi temsil eden yapim olacak! T.C.
Kiltir ve Turizm BakanliF1 ile sinema alanindaki
meslek orgiitlerinin  temsilcilerinden  olugan
17 kisilik segici kurul, bagvuran 13 filmin
arasindan Can Ulkay imzali tarihi savag dram
yapimini segti.

25 Eyliil -1 Ekim tarihleri arasinda 24. diizenlenecek Adana Film Festivali, bu yildan itibaren Ttir-
kiye'de bir ilki gergeklestirerek Vizyon Sahibi Yénetmen Odiilii vermeye basliyor. Bu édiile tilkemiz-
de ve diinyada hak ettigi degeri yeterince géremeyen sinemacilarin onurlandirilmas: ve kesfedilmesi
amaglaniyor. Vizyon Sahibi Yonetmen Odiilii, bu yil Nijerya asilli Amerikali yénetmen Andrew Do-

sunmu'’ya veriliyor.
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16. Filmekimi Bagliyor!

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 16. kez
diizenlenen sonbaharin mijdecisi, sinemaseverlerin Ekim ay1
gozdesi Filmekimi bu yil da Istanbul’un yan sira Turkiye’nin farklh
sehirlerindeki gésterimlerini stirdiriyor.

Filmekimi gésterimleri 29 Eylil-8 Ekim tarihlerinde
Istanbul’da bu yil da Beyoglu ve Atlas Sinemalari, Kadikoy Rexx
Sinemasi ve Cinemaximum City’s Nigsantasi'nda yapilacak.
Filmekimi programinda bu yil, Cannesda Altin Palmiye
kazanan The Squareden, Juri Biiyiik Odiilii dahil dort 6diil
kazanan 120 BPMye; Juliette Binoche, Gérard Depardieu gibi
isimlerin oyuncu kadrosunda yer aldig1 Bright Sunshine inden,
The Lobster ile aklimizi alan Yorgos Lanthimos'un Cannes En
iyi Senaryo 6diilli yeni filmi The Killing of A Sacred Deer’a,
birgok sira dist yapim yer aliyor. Filmekimi kapsaminda Michael
Haneke’nin Cannes Film Festivali’'nde yer alan filmi Happy
End ve Robert Pattinson'in miithis performansiyla dikkat
¢eken Safdie kardeslerin son filmi Good Time gibi merakla

beklenen bir¢ok filmi izlemek miimkiin olacak.

Beyoglunun simge yapila-
rindan Beyoglu Sinemast’nin,
borglari nedeniyle kapanma
karar1 almasinin  ardindan
kurtarma projesi kapsaminda,
Beyoglu Sinemas: kartlar: sa-
tista. 1 Haziran 2018% kadar
gegerli kartlar www.beyoglu-
sinemasikarti.com ve Beyoglu
Sinemas: gisesinden satin ali-
nabiliyor.

1960’larin Yeni Dalga aki-
minin en ¢ok hatirlanan yiz-
lerinden Fransiz aktris Jeanne
Moreau  hayatini  kaybetti.
89 yagindaki Moreau, Les
Amants, Ascenseur pour lec-
hafaud, La Notte, Jules et Jim
ve Le journal d’une femme de
chambre gibi 6nemli filmlerde
oynamigt1.

Kaynaklar:
beyazperde.com
iksv.org
filmloverss.com
istanbulmodern.org
sinemalar.com
ntv.com.tr
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inema ve edebiyat arasindaki anlatim fark: ¢ok buytiktiir. Bu

nedenle bir kitab: sinemaya uyarlamanin fazlasiyla zor oldu-

gunu distinirim. Edebiyat koklidir, uzun evrelerden gegmis

ve ginlimizdeki haline birinmistiir. Glciind yazinin icadin-
dan bugiine gelen etkileyici kiimilatifliginden alir. Birikimi sinema-
nin belki birka¢ katidir. Sinema ise 1900lerin basinda ortaya cikar,
sanatlarin en kiigiik kardesidir. Hegel'in tanimladig1 6 sanata gelen
devrimsel bir yenilik, teknolojik bir stirprizdir; Canudo’'nun dedigi
gibi 7. Sanat olmustur. Gengligi sagolsun, anlat: bakimindan edebi-
yata oranla bazi avantajlara sahiptir; ama tabii ayni nedenden dolay:
glingormiis edebiyat karsisinda kimi zaman da geri kalur.

Edebi bir eserde genelde karakterin i¢ diinyasini, yasadig1 cevreyi
anlamaya glinlerimizi verirken, eserin sinema uyarlamas: bize tiim
bunlar1 maksimum 3 saatte anlatmaya caligir. Hayli zor olan bu isi
basarmak hususunda ise sinemanin o biyileyici dilini ve edebiyata
gore anlati avantajlarini (gorsellik, miizik) bagariyla kullanabilmek
cok ama ¢ok 6nemlidir. Kendisi i¢in ve/veya gevresi i¢in problemli
bir bireyi The Shining (1980)deki gibi bol bol “choker shot”larla ve-
rebilir, ya da distinceli bir adamin nasil bir dénemden gectigini izle-
yicinin daha iyi anlayabilmesi i¢in koskoca satosunun odalarini uzun
planlarla teker teker sessizce gezdirir, ona aile yadigarlarini gostererek
yaslandigini daha derinden hissetmesini saglayabilirsiniz tipki 17 Gaz-
topardo (1963)'daki gibi. Ya da Last of the Mobicans (1992)da oldugu
gibi kitaptaki kahramanlik hissiyatin1 bagarili cekimlerin yaninda bir
de film miizigiyle taglandirabilirsiniz. Film miziginin yamsira ses
kullanim:i da y6netmenin elindeki biiytik bir guctir. Mesela Jaws
(1975)de pek ¢ok sahnede kopekbaligini gormez ama ses efektleriyle
gerginligi iliklerimize kadar hissederiz. Bu 6rnekleri vermemin se-
bebi, hepsinin kendi tarzlarinda bagarili kitap uyarlamalari oldugunu
dugiinmem, Stephen King The Shining pek 6yle hissetmese de...

Malle'nin Le Feu Follet (1963)'i de bir kitap uyarlamast. Ustelik
Fransanin isgalinde Nazilerle saf tutan fasist bir yazarin kaleme aldig1
bir kitap. Yazar, eseri Fransiz siirrealist sair Jacques Rigaut'u model
alarak kaleme aliyor. Rigaut ilging bir adam. Zaten hangi siirrealist
degil ki dediginizi duyar gibiyim. O da intihara meyilli, depresif, ka-
ranlik, dadaist... bir anekdot: 6ylesine ilging bir adam ki bu, 30 yagin-
da intihar ettiginde mermiyi tam kalbinin ortasindan gecirebilmek
i¢in cetvel kulanip ince hesaplamalar yapmus.

Filmde de bu karamsar anlat: fazlasiyla hakim. Boylesine karan-
lik bir filmde ¢ok hosuma giden bir ikilik ise Malle’nin karamsar
anlatilarin neredeyse imza ozelligi olan chiroscuro’yu hi¢ kullan-
mamast. Film siyah-beyaz ama tamamen aydinlik. Paris, Versailles,
yiizler... hepsi aydinlik; bir sey disinda: ana karakterimiz Alain Le-
roy’un digtinceleri. Alain, Amerikali agki Dorothy’nin de baskisiyla
alkolizmden kurtulmaya karar verip Versaillesde bir klinikte tedavi
goren 30lu yaslarinda depresif bir adam. Filmde Alain’in tedavisinin
artik tamamlandigini, ama onun kendisini insan i¢ine ¢ikmaya hazir
hissetmedigini goriiyoruz. Yine de, doktorunun da etkisiyle, sosteye

Le feu follet

m Unal Lap

Yonetmen:

Louis Malle
Senaryo:

Louis Malle, Pierre
Drieu La Rochelle
Oyuncular:

Maurice Ronet, Léna
Skerla, Yvonne Clech
1963/Fransa/
Fransizca/108’

29 Eyliil Cuma
19.00
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arkadaglarinin burjuva ortamlarini sdyle bir dolaniyor o hem korkup
hem de ¢ok sevdigi Parisde. Hikaye bundan ibaret. Olaylar ¢ok temel;
diyalog agirlikli bir film. Malle, “tutunamayan” bu adamy, plot siiresi
birkag giin olan eserinde ¢ok iyi anlamamuizi sagliyor. Alain hakkinda
bildiklerimiz bu birka¢ giintin ¢ok Gtesine, belki de karakterin tim
hayatina kadar gidiyor.

Alain, sevemeyen biri. Dokunmak fiilini, hissetmek fiiliyle bulus-
turamiyor. Kendi deyisiyle hayatini hep bir seyler olmasini bekleyerek
gecirmis, artik bikmig. Kendisini sevmiyor, en azindan insanlarin onu
sevmesi i¢in insanlari sevmeyi deniyor. Zamaninda bunu da basara-
mayip kendini alkole veriyor. “Sevmek” fiiline onu en yakin hissettiren
kisi oldugunu distindigiim Amerikali esi Dorothy’nin de zoruyla te-
davi oluyor. Ama déniisi hi¢ de iyi olmuyor. Beklemekten ve 6teki-
lesmekten iyice bikmug bir hale tekrar deniyor, yine beceremiyor, yine
istedigi kabuga biiriiniip insanlarin iginde bir yer edemiyor. Bunu fark
ettiginde ise filmin en vurucu cimlelerinden birini edip uykuya dali-
yor: “Yarin kendimi 6ldirecegim.”

Bunu yapmadan 6nce eski arkadaglarini 6yle bir dolaniyor. Eski-
den deger vermeye calistig1 insanlari goriip veda ediyor. Eski dostu-
nun evine gidiyor, ge¢miste belki de tipk: kendisi gibi “tutunamamus”
bu dostu artik evli, cocuklu ve tistiine kitap yazmay1 arzu ettigi bir tut-
kuya sahip. Parkta yaptiklar1 yiiriiyts, “biyiimek” ustine duydugum
belki de en giizel diyaloglardan biri. Arkadasi, kendisinin yeni bir ha-
yat i¢cin ¢ocuklugu terk ettigini Alaine hatirlatirken Alain®e onun ise
cocuklukta sikigtiginin, artik bytimesi ve olgunluga, paraya, basariya
erismesi gerektiFini hatirlatiyor. Tam bu climlenin ardindan ikilinin
yaninda kosarak gecen ¢ocuk grubu ise Alain’'in hislerini saniyorum
ki 6zetler nitelikte. Tim bunlar olurken Malle’nin miizik olarak Erik
Satie’yi se¢mesi ise adeta sahneyi bir st seviyeye ¢ikariyor.

Le Feu Follet, zor bir dénemden gegen/ge¢mis olan herkesin ken-
dinden bir par¢a bulabilecegi karanlik bir film. Hi¢bir zaman olmak
istedigi kadar iyi bir insan olamayan Alain’in mutsuzluguna dair ¢ok
fazla sey hissedebilmemiz, inaniyorum ki mutsuzlugun fazlasiyla
glclii olan evrensel bir duygu olmasindan ileri geliyor.

Su da soylenmeli ki, eser buram buram Fransiz Yeni Dalgas:
kokuyor. Mekan tercihleri, teknikleri, insan iligkileri, fazlasiyla radikal
ve igsel olan konusu... hepsi Yeni Dalga anlayisina pekala oturuyor.
Yeni Dalga’nin nispeten az bilinen yénetmenlerinden olan Malle, bu
filmin en sevdigi ve en 6znel bicimde isledigi film oldugunu séyliyor.
Bunun nedeni kendisinin de bir zamanlar zor bir dénemden ge¢mis
olmas olsa gerek.

Yazimi bitirirken miizikten de bahsetmek istiyorum. Satie, filme
muhtesem gitmis. Alain digtinirken, ikilemdeyken veya insan igin-
deyken bir anda ortaya ¢ikan bir Satie eseri anlatiy: fazlasiyla giiclen-
diriyor, seyir zevkimizi ise pekala artiriyor. Eser, kuvvetli Malle kurgu
ve anlatisi, bagarili Yeni Dalga esintisi ve bu vurucu mizikleriyle Mal-
le’nin filmografi i¢in ¢ok ama ¢ok degerli.



ilmde ana karakter Lucien’in bagindan gegenler anlatilmakta. Bir-

cok farkli konunun islendigi filmde Lucien’'nin ¢ocukluktan yetis-

kinlige hizli gecisini gézlemliyoruz. Lucien bu siirecte is, para, statl

sahibi oluyor. Cevre ediniyor, kadinlarla birlikte oluyor, 451k oluyor.
Savundugu tlkiler degisiyor ve donem sartlarinin carklar: arasinda erken
gelen bir 6lim onu buluyor.

En ¢ekirdekte bagibog kalmus, sahip ¢ikilmayan bir gencin siirtiklenigini
izliyoruz. Huzurevinde ¢alisan Lucien, izin alarak evine déndiginde an-
nesinin kaldiklar: yerin sahibi patron ile bir iligkisi oldugunu fark eder. Ba-
bast hapiste olan geng, evinde istenmedigini 6grenmesi ile dénemin birgok
genci gibi direnige katilmaya karar verir. Direnisin o bélgedeki lideri -koy
6gretmeni- Lucien’i direnis i¢in uygun gérmez ve Lucien i¢in huzurevine
dénmek diginda bir secenek kalmaz. Yolda bisikletinin tekerlegi patladig:
i¢in digar1 ¢ikma yasaginin oldugu saatlerde hala sokaklarda olan Lucien
miizik, 151k ve kahkahalarin tagtig: bir binaya rast gelir. Izledigi bina Alman
polisinin ofisi olan Lucien, bir adam tarafindan ensesinden tutulup igeri
sokulur. Bagibos dolanan kéyli bir ¢ocuk oldugunu fark eden polisler icki
ikram ederek onu sarhos ederler. Sarhoglugun etkisi ve polislerin babacan
tavirlar: ile sorduklar: sorular: igtenlikle cevaplayan gencimiz, direnis lideri
6gretmeni polise gammazladigini 6gretmen getirilmeden kisa bir stire 6nce
fark eder, af dilemek i¢in yaklagir ama babasinin yoklugu ile yine agagilanir.
Alman polisinin glivenini kazanan Lucien géreve alinir. Gidecek yeri ol-
mayan gencimiz i¢in, i¢inde biiyidugl koy hayatindan sonra sahip oldugu
liiks, para, statli ve en 6nemlisi ait olma hissi fazlasiyla tatmin edicidir ve
hizla yeni isinin igerdigi siddete ve gaddarlia uyum saglar. Jean-Bernard
isimli Alman polisi Lucien’i gizlenen Yahudi bir terziye gotirir. Diktirdigi
takimi almak tzere terziye gittiginde terzinin kizini goriir ve ona dsik olur.
Kiz1 gormek igin evine gidip gelen Lucien bu siiregte aile ile de bolca vakit
gegirir. Zamanla kiz da —France- ona kargilik verir ancak savagin bitimi-
ne yakin France’nin babasi daha fazla baskiy kaldiramaz ve yagadig biitiin
gurur kirici olaylarin agirligindan sebep, caresizlik ile gidip teslim olur. Bu
olaydan kisa bir stire sonra polis ofisi direnigciler tarafindan taranir ve sans
eseri Lucien kagar ancak tanidig1 polislerin hepsi savas stirecinde veya son
baskin ile 6lmistiir. Bir siire sonra fark edilen France ve babaannesini almak
i¢cin bir Alman polisi gelir ancak geng a1k kadinini kurtarmay: tercih eder ve
polisi vurur. Kagip terk edilmis bir ciftlikte getirdikleri ile hayatlarina devam
etmeye caligirlar ancak son sahnede gérdiigiimiiz yazi savagin bitiminden
sonra diger Gestapolar gibi Lucien’in de yargilandigini ve kursunlanarak
oldirtldaging bildiriyor.

Koy 6gretmeninin direnigin yoresel lideri olugunu, fark etmeden de olsa
Alman polisine gammazlamas: ve Yahudi ailelerine yapilan baskinlarda-
ki gaddarhig: ile koti bir insan olduguna karar vermek isteyecegimiz Lu-
cien, hayat hikayesi ve olaylarin gelisimi goéz 6niinde bulunduruldugunda
Mr.Horn'un —terzi- dedigi tiirde bir his uyandiriyor insanda ‘Senden hos-
lanmadigim gibi, nefret de edemiyorum.’ Insanin hangi sartlar altinda, nasil
siddete ve gaddarliga kars1 duyarsizlagsacagini bize bir acima bir kizginlik
hissettirerek anlatan Louis Malle; ayrica distincesiz davranislarin, kabali-
g, saygisizhgin da insanlari kategorize ederken ne derece géz bulundu-
ruldugunu, bize Lucien’in kéti niyetli olmayan ancak cahillikle yapilan
davraniglarinin uyandirdig hislerle anlatiyor.

Filmin merceginde yalmzlig1 ve sahipsizligi ile stirtiklenen ve kullanilan,
yetigkinlige kalkigan ama altindan kalkamayan, eline yiiztine bulagtiran geng
bir ¢ocugu goriiyoruz. Lucien zaten ailesi nedeniyle yeterince ezilmis bir

m Nesibe Yoldas

Yonetmen:

Louis Malle
Senaryo:

Louis Malle, Patrick
Modiano
Oyuncular:

Pierre Blaise, Aurore
Clément, Holger
Lovenadler
1974/Fransa/
Fransizca/138’

6 Ekim Cuma
19.00

Louis Mall Filmleri
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cocuk. Sahip ¢ikilmaya, gliclii hissetmeye, toplum i¢inde kendi yerini, varo-
lusunu olusturmaya ihtiyaci var. Patronun direnige katilan oglunu 6vmesinin
ardindan direnige katilmak tizere goriigmeye gittigi liderin Lucieni yetersiz
bulmasi, yeterince yipranmis geng i¢in oldukga olumsuz bir darbe. Lucien ile
konugmasindan 6nceki dakikalarda kiiiik bir 6grenciyi bagarisizigi nede-
niyle diger 6grenciler i¢inde nasil agagiladigini izliyoruz kéy 6gretmeninin.
Benzer tavrini Luciene de gosteriyor. Lucien ¢agimizda da var olan ve her
zaman var olacak boglukta olan genglerden. Savunulan fikirden ¢ok ait olma
hissini kovaliyor. Koy 6gretmeninin elinin tersiyle ittigi Lucien’e aradig1 ba-
bacan tavri Alman polisleri gosteriyor. Jean-Bernard onu takim diktirmeye
gotirdigiinde ‘Tlk takim elbisesi, bir erkegin hayatinda énemli bir adim.
diyor. Yanu sira ofisteki temizlik, yemek gibi islere bakan Marie onu odasina
cagiriyor ve Lucien, statlisii sayesinde arzulanan bir erkek oluyor. Annesine
diizenli para birakarak babasinin yerini doldurmaya ¢alisan gencimiz artik
olmaya calistig1 gibi bir yetigkin.

Lucien i¢i dis1 bir ve diigtincesiz bir geng. Dénemin diger polisleri gibi in-
sanlar1 silah zoruyla istedigini yapmaya zorluyor. Olay olarak agkin iglendigi
filmde bu tavrini Francee karg: asla gérmiiyoruz. France onun i¢in oldukga
degerli ve nadir bir ¢igek. Kendini ona begendirmek ve gonliint alabilmek
icin elinden geleni yapiyor. Bu askin safigini géren Mr.Horn Francel ona
birakarak teslim olmay1 goze alabilecek kadar giliveniyor. Kimi sahnelerde
Lucien 6yle tath bir 4gik ki, patronu 6ldirildagi icin bagirip cagirirken
laf Francee gelince birden sesi yumuguyor. Mr.Horn'a kars1 da, bir insana
duyabildigi kadar saygi duyuyor ancak davranislar: cahilligi nedeni ile al-
abildigine saygisizca. Lucien’in aile tiyelerine karg: olan tavirlari ve bagliligi
hem sirin hem de oldukga rahatsiz edici, ancak tamamiyla aileye aghigini go-
zler 6niine seriyor. Hatta bagliligi dyle bir seviyedeki sahip oldugu statii, para
umurunda olmadan ailesini yani France’i korumak ugruna Alman polisini
vuruyor. Yetigkinlik oyunu oynayan Lucien sahip oldugu statii veya dizenli
gelirle degil, gosterdigi sahiplenici tavir ve ait oldugu bir aile edinerek bunu
gergeklestiriyor.

Bir savag dramasi olan film, o dénemde yagananlar: simdiki bilgilerimizi
goz ontinde bulunduracak olursak, biitiin ac1 6gelere ragmen gerceginden
yumugak yansitmis diyebiliriz. Anlattig1 donemi elestirirken insan: da eles-
tiren film bunu kigik diyaloglara saklamig. Mr.Horn'un Jean-Bernard’in
babasindan bahsettigi replikler insanlarin sartlar izin verdiginde kolaylikla
onursuzlasabilecegini bize anlatiyor. Erdemli bir babanin erdem sahibi ol-
mayan oglundan bahsediliyor.

Filmde ayrica 1940-1944 Fransa’sinda yonetim her ne kadar Alman elinde
olsa da halkin direnisi destekledigi ve hatta desteklemeyenlere kargi cephe
aldigin1 goriiyoruz. Bunu polis binasi direniggiler tarafindan basilmadan
6nce Lucien ile mahkam arasinda gegen diyalogdan anlayabiliriz. Mahkam
‘utanmiyor musun? diyor. Durumu kullanarak Yahudilerin istiine giden ve
onlar1 dolandiran kisiler bile Gestapo’yu onaylayacak kadar gaddar degil.
Buradan anliyoruz ki Gestapo kavrami oldukga agir ve vahsi. Kotiligin
ileriki boyutu.

Filmde birkag replikte sosyalizm ve sosyalistlerden de bahsediliyor. Al-
man polislerinden biri direnigcilerin ve kéy 6gretmenlerinin genel olarak
sosyalist olmalarindan bahsediyor. Filmin genel yapisinda kirsalda yagayan
yoksul halkin para sahibi olan bireyler tarafindan bastirildigi —Lucien’in
annesinin patron ile olan iligkisi- ve otoriteyi elinde bulunduran Alman
polislerinin halkin genelinin aksine zevk ve sefa iginde gecen hayatlar: ile
Yahudilere kurulan baskidan daha fazlasini elestirdigini s6yleyebiliriz.



Olerde -o6nceleri Fransiz Yeni Dalgasimin umudu-
yonetmen Louis Malle tarafindan ¢ekilen sekizinci uzun
metrajli film: Kalp Miriltise. Film seti 1954 Fransa’sinin
Dijon sehrinde sosyo-ekonomik statiisii ytiksek bir ailenin
bireylerinin yasamlar1 etrafina kurulmus. Filmin hikayesi, 6zelde
aile icinde genelde 50’ler Fransiz toplumunda ¢ok yonlii temalari
isleyerek evriliyor. Bu yapimda hem y6netmenligi hem de sena-
ristligi tstlenen Malle kendisinden beklenecek sekilde cesurca;
cocukluktan erigkinlige gecis doneminde yaganan seksiiel geligim-
den enseste, din ve egitim kurumlarinin yozlagmighgindan fahige-
lige, somirgeci diizenden savag kargitligina; her biri ayri tartismali
temaliy1 bir gekilde hikaye orgiistine yerlestirerek akici olarak iz-
leyiciye sunuyor. Ozellikle iki karakterin gelisimi filmin odagin-
da; anne roliindeki, Antonioni’'nin Macerasindan (L'avventura,
1960) kayp kiz olarak tamidigimiz 1talyan aktris Lea Massari ve
ergenlik déneminden gegmekte olan evin en kiigiik oglu roliinde,
ilk aktorlik deneyimi ile beyaz perdeye yansiyan Benoit Ferreux.
Ailenin geri kalan bireyleri ise; duygusal mesafe koyucu bir erkek
olan Fransiz burjuvazi mensubu jinekolog doktor baba Charles
Chevalier ve kiigiik kardesleri i¢in ezing kaynagi olan Thomas ve
Marc Chevalier adinda iki uslanmaz agabey. Arka planda déne-
min Fransa’sinin Vietnamda girdigi savaga, emperyalizme ve bur-
juvaziye yapilan ince gondermeler esliginde; Fransiz yonetmen
Louis Malle hikayesini ailenin yagantisindan kisa ve miistakil ke-
sitler sunarak inga ediyor.
“Baban hakl. Ben pek anne gibi degilim.” - Clara
11k sahnelerden de agikga anlagilabilecegi tizere, Gi¢ ¢ocugunun
yaninda geng ve heyecanl: gekilde beliren ve fiziksel olarak ¢ekici
bir kadin olan Clara, bir anne figiiriinden ziyade ¢ocuklariyla kur-
dugu icten iligkilerle arkadagmis algisi olusturuyor. Erken yagsta
siyasi sorunlar hasebiyle Italya-dan Fransa'ya gégen ve yoksullukla
micadele eden bir geng kizken, burjuva bir ailenin ogluyla agk ya-
sayinca hayat: degisiyor. Clara filmde evli ve ti¢ cocuklu olmasina
kargin hala ele avuca sigmayan, sorumsuz ve akli havada halleri ile
bir yetiskin durusu sergilemiyor. Kocasini aldatiyor, ¢ocuklarina
sinirlar koymuyor. Kigiik oglu ile yasadig: cinsel birlikteligi beyaz
perdede hafifleten gey belki de bu karakter 6zellikleri oluyor. Cla-
ra’ya tezat baba Charles, bulundugu hemen her film karesinde sert
ve soguk duruguyla cocuklarini azarliyor. Aile ici disiplini babanin
yoklugunda ise maskiilen goriinimli kadin hizmetli saglamaya
caligtyor. Alile i¢i bu dinamikler bilhassa kiiciik ¢ocugun anne ile
olan bagini tanimlayici unsurlar olarak filmde kargimiza gikiyor.
“Annesinin gozdesi, hep sinyf birincisi” - Thomas & Marc
Evin biiyiik iki erkek ¢cocugu ne kadar alayci ve arsizsa, Laurent
o kadar hassas, akilli ve annesinin 6zel ilgisine sahip bir ¢ocuk.
Stirekli kitap okuyan, caz mizik dinleyicisi, derslerinde bagarili,
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tath ve masum simal bu erkek ¢ocugun Louis Malle’in ¢ocuk-
luguna olan benzerligi ydnetmenin kendi tercihi olarak biliniyor.
Film boyunca bu sayede enfes caz miizikler dinlemek mimbkiin.
Hikayenin akiginda Laurent’in adolesan dénemine taniklik eden
izleyiciye, onun seksiiel ve psikososyal degisim/gelisimi olaylar sil-
silesi halinde aktariliyor. 14 yagindaki bagrol oyuncusu dikkandan
mal agiriyor, alkol ve titin kullaniyor, okudugu Katolik okulda
yardimeiliFini yaptigi rahip tarafindan cinsel tacize ugruyor, ge-
nel evde ilk cinsel tecriibesini yagiyor ve bir yandan mitemadiyen
agabeylerinin muzipliklerine maruz kaliyor. Fakat Laurent, aslin-
da her biri ayr1 travmatik olan bu olaylarin pek de etkisi altinda
kaliyor gibi yansitilmiyor beyaz perdeye yonetmence. Hatta film
middetince onu tek etkileyen seyin, annesi Clara'nin diger erkek-
lerle olan iligkileri oldugu soylenebilir.

“Mutsuz, utanmas ya da iizgiin hissetmeni istemiyorum. Bunu, bir
daha asla yasanmayacak, ok giizel ve kutsal bir an olarak hatirlaya-
cagiz. Bu bizim sirrimiz olarak kalacak.” - Clara

Laurent’a kalp hiriltis1 teghisi koyulmas: filmde olaylarin aki-
sin1 etkileyen belki de en 6nemli doniim noktasi. Hastalandiktan
sonra tedavi amaciyla annesiyle birlikte evden uzaklagan ve sa-
natoryuma giden Laurent’in annesi ile arasindaki romantik iligki,
burada daha sekstiel bir hal aliyor. Zahiren Laurent kendi yagina
yakin kizlarla ilgileniyormus gibi dursa da, Clara ne zaman bag-
ka bir erkekle kesigse bir sekilde oglunun tepkisi ile kargilasiyor.
Clara ile hali hazirda kuvvetli bir anne-ogul bagina sahip Lau-
rent ergenlik déneminin getirisi degisimlerle de annesine karsi bu
stirecte daha da yogunlasiyor. Clara’yr 6nce banyoda gozetleyen
oglu, sonrasinda onun takilarini ve i¢ ¢amagirlarini kullanarak rol
yapiyor. Ote yandan agigindan ayrilan ve duygusal olarak kiril-
gan durumda olan Clara, teselliyi donip oglunda buluyor. Hikaye
beklenen sona dogru evrilirken bir gece alkoliin de etkisi ile Clara,
ogluyla kendine dair paylagtig1 diger pek ¢ok seyin yani sira yata-
gin1 da paylagtyor.

Yonetmen tarafindan dogal bir akigla sunulmaya ¢alisilan ensest
tema i¢in bagarili denebilir zira nihayetinde izleyici beklediginden
daha az tepkili oldugunu fark edecektir. Adini Laurent’in hastali-
gindan alan film i¢in tipki onun gibi hassas, ¢etrefilli ve bir o kadar
genglik arzulariyla dolu demek miimkiin. Filmin Akademi Odiil-
leri ve Altin Palmiye adaylig1 bulunuyor. Dokunakli ve provokatif
bir Louis Malle sinemast 6rnegi olan bu yapim, hem dirtstligi
hem de ayni anda vurucu ve yumusak olabilen hikaye anlaticilig
ile anilmay1 hakkediyor . Filme bu dokuyu kazandiran ise perfor-
manslari ile Massari’nin Clara’s: ve Ferreux'un Laurent’idir. Oto-
biyografik unsurlar iceren, kih dram kih komedi ¢egnili, yapilmig
en iz birakan ergenlik ¢ag: filmlerinden biri, mutlaka izlenmeli.



980 yilinda Tuking Off ve Six Degrees of Seperation filmlerinin
senaristi John Guare tarafindan yazilan ve yonetmen Louis
Malle tarafindan ¢ekilen Az/antic Ciynin en ilging yanlarin-
dan biri daima yikilan ve yeniden yapilan yollar ve binalari
gorebilmeniz olabilir. Venedik Film Festivalinde Altin Aslan,
ve BAFTA tarafindan en iyi yonetmen odillerini kazandiran bu
film, organik dokusuyla izlemesi oldukga keyifli. Fransiz yeni dalga
akiminin yenilik¢i yonetmenlerindeFn olan Malle, Fransiz asillidir.

Susan Sarandon tarafindan canlandirilan Sally, Atlantikteki ku-
marhanelerden birinde kurpiyer olma hayalleri olan bir mutfak
gorevlisidir. Eginin kiz kardesi ile kagmasindan sonra kurpiyer olup
Monte Carlo’nun ilk kadin kurpiyeri olma hayali olan Sally’nin ha-
yalleri kocas: ve kiz kardesinin yeniden ortaya ¢ikmasiyla yavagca
suya gomilmeye baslar. Halbu ki, bu tuhaf ikili ortaya ¢ikmadan
once Sally Fransizca 6grenen, arya dinleyen ve kendisini gelistirmeye
caligan, kendi halinde geng bir kadindur.

Yikilmak tzere olan bir binada yagayan Sally’nin, tipk: bina gibi
unutulmus ve yaslanmig 2 komgusu vardir. Grace ve Lou. Grace bir
benzerlik yarismasi i¢in gengligine Atlantic City'e gelmis ve son-
rasinda kendisine burada bir hayat kurmaya karar veren stislii bir
kadindir. Gegmisinde yasadig1 gilizel ve zengin giinler tipk: i¢inde
kaldig1 bina gibi sadece eskiden bilenlerin hatirlayabilecegi sekilde
silinip gitmistir. Rahmetli esinin arkadagi olan Lou ile arasinda ise
oldukca karmagik bir iliski vardir. Ikilinin arasindaki iligki sadece
sevgili degil ama ayni zamanda efendi-usak, magdur-hirsiz ve has-
ta-hemsire dinamiklerini de barindiriyor. Grace kendisine hizmet
etmesi i¢in Lou’ya para verirken Lou da Grace’in ¢esitli esyalari-
n1 satarak kazandig parayla bahis oynuyor. Bu durumun farkinda
olan Grace yine de Louw’yu hayatinda tutmaya kararli goriiniiyor. Ote
yandan, Grace’in pek ¢ok ihtiyacini Lou kargiliyor ve fakat Grace
Lou’yu ugagini ¢agirir gibi bir ¢an aracilifs ile ¢agiriyor. Grace’in ya-
ninda ayak islerine bakan ve kuruglarla kumar oynayan/oynatan bir
adam olarak gorsek de Lou gengliginde Atlantic City’i kasip kavuran
mafyanin bir tiyesi oldugunu ve bu giinleri 6zledigini sik sik hatirla-
tiyor. Hayatinda ve etrafinda eskiyen pek ¢ok seye ragmen Lou'nun
kiyafetleri eski degil, ¢clinki o eski bir mafya tyesi.

Robert Joy tarafindan canlandirilan Dave, esinin kiz kardesi ile
kactiktan sonra baba olacagini 6grenir ve bebek i¢in para bulma timi-
diyle uyusturucu teslimati yapilan bir telefon kuliibesindeki paketi
calarak Atlantic City'e dogru giderler. Burada kalacak yerleri olma-
dig icin, terk ettigi esinden yardim isteyen Dave kendisini karma-
stk bir mafya baglantisinin ortasinda bulur. Caldig: paketi satmasina
yardimer olan kigi ayni zamanda Dave’i ele vererek oldirtilmesine
sebep olacaktir.

Filmin 1980’lerdeki Atlantic City enerjisini tamamen vermeye
baglamasi da tam olarak bu noktadan sonra oluyor. Sally’nin is son-
rast yaptig1 viicut bakimu ritiieli sirasinda onu gozetleyen Lou Sally’i
arzulamaktadir. Uyusturucu satarak kazandig: parayla hem Sally’nin
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bast déndiirebilmis hem de kendisini tipk: o eski glinlerdeki gibi ha-
vali hissetme sansina kavusmustur. Lou'nun Sally ve Grace arasin-
da yasadig1 ask Ug¢geni hem ¢ok dogal hem de sempatik. Sempatik
olmasinin sebebi, Lou Sally’e olan hislerinin fiziksel oldugunu ve
Sally’nin yaninda havali hissettigi gercegini saklamadan yagiyor. Ote
yandan, kavga doviis bir hayat stirdiirdiigti Grace ise, Lou gibi yagh
bir tilkinin kirk¢t diikkani olmuga benziyor. Lou'nun gangsterlere
6zenmesi, hali hazirda onlardan biriymis gibi davranmas: ve sonra-
sinda ilk gangster tarzi iginin yaptiktan sonra ¢ocuklar gibi mutlu
olmasi ise daha 6nce bahsettigim organik yapiy: daha da giiglendiren
bir unsur. Lou, yakalanma riskini disiinmeden islenen sugu kendi-
sinin igledigini gordigi insanlara anlatip sevincini paylagan kigik
bir gangster.

Filmde kendisini en zayif karakter olarak Sally’nin kiz kardesi Ch-
rissie’t gostermek miimkiin. Aksiyonun tam ortasinda oldugu halde
ne tam olarak zarar goren ne de tepki veren bir yapisi var. Hayat
konusunda toy oldugu oldukea belirgin olan bu gen¢ kadin, ayn:
zamanda glcli bir spiritiiel anlayisa sahip. Lou ve Sally arasindaki
yakinlagma esnasinda Chrissie de Grace ile yakinlagarak onun viicut
agrilarini dindiren bir masaj uygular ve boylece ikili arasinda sirdagli-
ga ve hemsirelige dayali bir iligki ortaya ¢ikar. Chrissie, filmde 70’ler-
den kalan ¢igek ¢ocuklari iyi bir sekilde temsil ediyor, ancak varlig:
cok etkili degil.

Film Roger Ebert bagta olmak tzere pek ¢ok tinli elestirmenin
dikkatini ¢ekmis olduk¢a olumlu yorumlar almistir. Bu film icin
1981 yilinda New York Times'a bir degerlendirme yazisi yazan
Vincent Canby filmde resmedilen Atlantic City’i 6lilerin ve hala
hayatta olanlarin yollarinin kisa bir stire icin kesistigi hala iligkide
bulunduklar1 ama sonrasinda ayrildiklar: bir gehir olarak betim-
lemigtir. Bu yorum, ismini filme veren gehrin resmediligini ve filmi
anlamak i¢in gercekten ¢ok uygun. Bu satir sayesinde hem Sally ve
Lou arasindaki iliskinin dinamiklerini anliyoruz, hem de bu iligkinin
kisa siirede bitip Lounun diger sug ortag: ve partneri olan Grace®e
geri donisini.

Roger Ebert ise, Lou'nun kii¢iik gangsterlik sevincini Scorsese’nin
GoodFellas filmindeki anlaticinin sevincine benzetmektedir. Ebert’e
gore filmin tamamim eski bir gangstermis gibi davranarak geciren
Lou, son anda yaptig1 is ve sonrasinda gosterdigi cocuksu seving ile
aslinda yaptigini iddia ettigi islerin hicbirini yapmadigini kesin bir
sekilde gostermis oluyor. Benzer gekilde, aslinda Lou’nun gengliginin
¢ok siradan gectigini eski bir dostuyla kargilagtig1 sirada paylagtiklar:
bir anidan da anlayabiliriz. Bu eski dostun Lou ile ilgili en ¢ilgin
anus1 bir giin birlikte 100 kutu prezervatif almaya ¢ikmis olmalaridir.

Filmin iki renkli karakteri Lou ve Grace filmin kapanis sahne-
sinde kol kola yiriyerek iligki ¢orbalarina sug¢ ortakligini da ekle-
diklerini ilan ederler.



nsanlik ayibi, Holocaust! Toplama kamplarinda c¢alistirilan

ve yakilan insan topluluklari yani ezilen Yahudilerin drami.

Vahsetin ve gozii donmisligiin zirve noktast. Bebekler, anneler,

cocuklar, yaghlar hepsini bir an dahi yiiregi sizlamadan 6ldiren,
aklini kagirmis, kindar, 6fkeli Alman askerleri. Birgok filme konu olan
Ikinci Diinya Savasi ve Yahudi Soykarimu.

Hollywood Ikinci Diinya Savasi sirasinda gektigi propaganda
amagli filmlerle Amerikan halkini savaga hazirladi. 1940-1950 yillar:
arasinda ¢okga filme konu olan Amerikan askerlerinin zaferi ve savag
sonrast buhranlari o zamanin filmlerinin konusu oldu. Daha ileriki
yillarda Yahudilere yapilan soykirim resmedilmeye, insanlara anlatil-
maya baglandi. 1959 yilinda George Stevens tarafindan ¢ekilen Anne
Frank’in Hatira Defteri bir ¢ocugun gézinden durumu anlatiyordu.
1961 yapimi Nunberg Durusmas:’'nda, Alman askerleri yargilaniyordu.
1964 yilinda Stanley Kubrick tarafindan gekilen Dr.Garipask ise o
zamana kadar ¢ekilen Ikinci Diinya Savasi filmlerinden ayriks: bir
yapiya sahipti. Savagi bir parodi haline getiren film savagin anlamsi-
zligini ve kahramanlhik kavramini yerle bir ediyordu. Diger filmler ise
kars1 tarafi yok sayan savagt megrulagtiran bir yapiya sahipti. Amerikan
filmleri Hitleri canavarlagtirirken, Japonya’ya attif1 atom bombasini
yok saytyordu. 1959 yapimu Hirosima Sevgilim adli Fransiz filminde
ise bu yok sayilan Japonyada stiren niikleer soykirim iki agigin gézin-
den resmediliyordu. Daha sonraki yillarda Amerikan askerlerinin de-
stan1 Vietnam Savagi ile devam etti. Simdi ise Amerikan filmlerinde
11 Eylul sonras: Irak ve Afganistan'da yapilan kahramanliklar, onlar
oyle soyliyor, anlatiliyor. Clint Eastwood’un yénetmenligini yaptig:
Keskin Niganci’ da tek tarafli olarak anlatilan film Amerikan kahra-
manliFina 6rnek verilebilir.

Bir tiirlii eskimeyen bir konu olarak hala kullanilmaya devam eden
Yahudi Soykirimi, Hollywood tarafindan déniigtimlii olarak cekilen
filmlerle sicak tutulmaya galigiliyor. Yahudilere yapilanin kesinlikle bir
insanlik sugu oldugunu digiiniiyorum. Ama bununla birlikte bu olay
esnasinda Alman halkinin bu soykirim i¢in bir sey yapmamasinin so-
syolojik sebeplerini merak ediyorum. Bu olay sonucunda 1948 yilinda
kurulan Israil Devletinin su an yaptiklar kafama takilmiyor degil.
Troni burada ortaya ¢ikiyor. Katledilerek 6ldiiriilen bir soyun devami
simdi Filistinde insanlari abluka altina alip modern bir soykirim
yapiyor. Diinya ise buna tepkisiz ¢iinkii Islam’i terérizm ile ayni ke-
feye koymaya basladi. Yapilan aragtirmalar bunu gosteriyor. 11 Eyliil
sonrasinda tirmanisa gecen Islamafobinin sonucu bunlar.

Vietnamda insanlar katledilmedi mi? Irak'ta, Suriyede, Af-
ganistan'da, Kosovada, Azerbaycanda, Ruandada simdi ise Ara-
kanda yapilan vs. liste bu sekilde uzayabilir. Bu listedeki katliamlar
glintimize daha yakin tarihli. Ama soykirim denilince akla ilk Yahudi
Soykirimi geliyor.

Bu kadar propaganda haline gelen Yahudi soykirimi filmleri sanki
torunlarinin Filistindeki Muslimanlara yaptiklarini, Mavi Marma-
rada oldirilen Tirk genglerini yok sayarcasina tekrar tekrar pisirilip
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sunuluyor insanlarin 6niine. Diger taraftan Naziler 6yle bir hal almig
ki Indiana Jones'un diigmani olarak resmedilmistir seride, ¢izgi ro-
manlarda canavar olarak tasvir edilmistir, ginimiizde ise ¢ocuklarin
bilgisayar oyunlarinda Nazi zombiler halini almigtir. Nazi tasviri Star
Wiarsda bile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadar Yahudi Soykirimi film-
leri ve propagandasini konugtuktan sonra filmimizi anlatabiliriz.

Louise Malle tarafindan 1987de cekilen Au revoir les enfants
Tirkge adi Elveda Cocuklar olan film 1987'de Venedik Film Festi-
valinden Altin Aslan 6diiliint almustir. Isledigi konu bakimindan ye-
nilik¢i olmayan film soykirimu farkli bir hikaye ile anlatiyor. Film bir
toplama kampinda degil de bir Katolik okulunda gegiyor. Bu bakim-
dan film Katolik Hiristiyanlar i¢in bir nevi giinah ¢ikarma olarak da
anlagilabilir.

Film bir ¢ocugun annesinden ayrilamamas: ile bagliyor. Okula git-
mek istemeyen Katolik Julien'in annesine mizmizlanmasi, sonrasinda
trene binmesi ile devam ediyor. Disiplinli olan okulda hocalar kati
degil aksine sevecen ve idealist olarak resmediliyor. Derslerin yanin-
da Fransa'ya yapilan isgale kars: sergiledikleri tutum gosteriliyor. Bu
sekilde seyirci, ocuklarin diinyasina o soguk Ikinci Diinya Savag at-
mosferine daha kolay girebiliyor.

Katolik okuluna ti¢ Yahudi ¢ocuk farkl isimlerle kaydediliyor. Film
Julien ve Jean Bonnet’in 6ykisiint anlatiyor. Derslerde bagarili olan
Julien’a rakip olabilecek kadar iyi olan Yahudi Jean Bonnet arasindaki
farklilik ve aslinda bir olma hali tasvir ediliyor.

Dingin bir anlatima sahip olan film acele etmeden, olaylar1 abart-
madan, kigileri yliceltmeden basitlestiriyor hikayesini. Hikaye an-
latim1 basitlestikge daha da etkili olmaya basliyor. Insan, izlemeye
baglarken bunun bir soykirim hikayesi oldugunu biliyor. Cocuklarin
ne zaman arkadas olacaklarini, sonundaki drami bekliyor. Hikayedeki
anlatim basitlestik¢e insani korkutan bir atmosfere eviriliyor. Basit-
likten kastim, olay orglst dramatize edilirken abartilar, baz: klisel-
erden uzak olmak anlagilabilir. Basitlik ayn: zamanda baz kligelerin
de ozellikle kullanilmas: seklinde de filmde yer buluyor. Izleyici bir
seyleri tahmin ediyor, bekliyor ama izlemekten de yaralanmaktan da
kendini alamiyor.

Julien ve Jean Bonnet arasinda bagta bir kiskanclik boy gosteriyor.
Jean Bonnet piyano ¢aldiginda aslinda onun daha st dizey bir egi-
time ve aileye sahip oldugunu anliyoruz. Miizik hocast da bu duruma
sasiriyor. Miizik hocasini Ug Renk: Kirmizi ve Veronique'nin Cifte
Yasami'nin yildizi Irene Jacob oynuyor.

Julien, Bonnet’in Yahudi oldugunu 6greniyor. Yahudi ya da Kato-
lik olmanin farkli bir sey olmadigini goriiyor. Film ilerledikge seyirci
actkli sahneleri beklemeye basliyor fakat yonetmen hig de dyle bir ise
girmeden daha da sert bir son veriyor. Bu son bence bizim bir seyleri
dustinmemize, yapilan propagandalari gérmemize, yasadigimiz bu
glnlerde yasanilan vahsetlere dur dememize neden oluyor. Dur De!
Insanliktan ¢tkmaya, duyarsizlagmaya, duygusuzlasmaya, bencillige,
diisinmemeye dur de!



ndre Gregory, 1989da Anton Cehov’'un ‘Vanya Dayr’

isimli oyununu yonetmek i¢in bir grup oyuncuyu bir
araya getirdi. Ekip, oyunu sergilemeyi hicbir zaman
digtinmeden, 42. Cadde'deki terk edilmis Victoria
Tiyatrosu'nda yillar boyunca prova yapti. Andre Gregory ve Louis
Malle bu filmi yapmak i¢in 1994’te bir araya geldi.” seklinde bir notla
sonlanan kapanis jenerigine sahip film, Louis Malle’in son yapitidir.

Filmin ¢ekildigi terk edilmis Amsterdam Tiyatrosu, Vanya Kum-
panyast’nin toplandig Victoria Tiyatrosu'nun kars: kaldirimindadr.

On dokuzuncu yiizyil Rus gercekgiliginin tiyatro ve 6yki tiirlerin-
de en dnemli eserlerini veren Cehov’un gehir-kir ikilemini ele aldi-
g1 ve problemlerin karakterler tizerinden anlatildig1 bir oyun Vanya
Day.

42. Cadde'deki Vanya'y: bir sanat eserinin yapimini anlatan diger
filmlerden ayiran en 6nemli 6zelligi, ele aldig1 eserle Ust tste bindi-
rilmis bir yapist olmasi. Bir ekibin, bir oyunun provasini yapmak icin
baslarindan gegen olaylar: gérmekten ziyade, direkt olarak provala-
rin1 izliyoruz. Tki saat siiren bu seyircilik hali, bizlere sanki bir tiyatro
salonundaymigcasina, hatta sahnedeymiscesine bir atmosfer sagliyor.
Bu atmosferi saglayan iki 6nemli unsur oyunculuklar ve kameranin
kullanimi.

Bir tarafta kirsalin ¢aligkan ve magrur insanlar1 olarak Vanya, an-
nesi, yegeni Sonya, kihya Copur, yash bir kadin bakici varken diger
tarafta sehirde yagayan ve Vanya'ya gore hicbir sey yapmayan enistesi
Profesor Serybryakov ve geng ve glizel esi Yelena var. Bu iki tarafin
diginda bulunarak ortama ti¢iinct bir boyut katan Dr. Astrov ise nis-
peten ozerk bir karakter.

Vanya, hayatini Rusya’'nin kirsal bir bolgesindeki bir ¢iftligi idare
etmeye adamus, satin alinmasindan bugtine kadar kendisine pek bir
sey ayirmadan sehirde yagayan ablasina ve enistesine para yollamistir.
Ablasinin 8liimiinden sonra yanina yerlesen yegeni Sonya ile birlikte
kabul edilmis bir mutsuzluk, yalnizlik, harcanmighk gibi 6zellikle-
ri olan depresif bir yasam tarziyla yillarca omiirlerini tiiketirlerken
enistesinin ve yeni esinin Yelena'nin ¢iftlige gelmesiyle ciftlik, artik
bir hesaplasma meydanina dénisecektir.

Kibirli bir karakter olan Profesor’un ¢iftlik hakkinda aldig: karar,
Vanya'y1 6fkelendirir. Vanya pazarliga alan vermeden safini belli eder
ve Profesor’e kargt durur. Bu karg1 durug, aslinda temsil ettigi toplum-
sal sinifin kars: durusudur. Ikisi arasindaki iktidar miicadelesi ¢iftlik
tizerinden devam ederken Vanya ayni zamanda Yelena'ya duydugu
hisler dogrultusunda ikinci bir cephe agar Profesore kargi.

Bu sirada bagka bir cephe daha vardur ¢iftlikte ve bu cephe, ti¢ ki-
siliktir. Cirkin bir kadin oldugunu diigiinen Sonya Doktor Astrov’a,
Doktor Astrov da Yelena’ya agiktir. Yelena ise Doktor’un hisleri ve
davraniglar1 kargisinda, Vanya'ya oldugu kadar net degildir. Kirsal
yasantinin sikkinlifindan bunalan Yelena, sehre geri donmek iste-
mektedir.

Vanya on the
42nd Street

m Levent Civil

Yonetmen:
Louis Malle
Senaryo:
Andre Gregory,
David Mamet, Anton
Chekhov
Oyuncular:
Wallace Shawn,
Phoebe Brand,
George Gaynes
1994/ABD/
Ingilizce/119°

3 Kasim Cuma
19.00

Louis Mall Filmleri
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Girig

Rana Onoglu

ugtin, Hindistan sinemas: de-
nilince bircogumuzun aklina
Bollywood, miizikaller ve me-
lodramlar geliyor. Boyle bir ge-

nel kaninin olmas: ¢ok da sasirtict degil
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clinki Hindistanda 19. yiizyilin sonla-
rinda ilk olarak film tretiminin bagla-
dig1, sinemalarin agildigi, gosterimlerin
yapildigi, nihayetinde de sektorlestigi
yer Bombay (Rajadhyaksha). Bollywood



diye adlandirilan sinemanin temel 6zel-
ligi, burada yillardir dans ve mizik agir-
likls, sinematik agilardan pek de kaliteli
olmayan epik filmler veya melodramlar
uretiliyor olmasi. Ancak, Hindistan o
kadar genis ve o kadar farkli kiltirlere
ev sahipligi yapan bir cografya ki sine-
manin da bambagka tatlar icerecek ol-
mast mimkin goriniyor.

Hindistan, sinema adina baz1 konular-
da en’lerin tlkesi diyebiliriz. Oncelikle,
burast UNESCO istatistiklerine gore
son dokuz yildir diinyada film dretimi-
nin en fazla oldugu ilke. 1960’1 yillar-
dan beri istikrarli bir sekilde buylyen
Hindistan sinemast 1971 yilinda film
uretimi konusunda Japonyadan lider-
ligi devraldi. 1975 yilinda Unesconun
yayinladig1 seyirci sayisi istatistiklerine
gore burasi, Ugtincii Diinya tilkeleri ara-
sinda ithal filmlerden ¢ok yerel filmlere
talep gosterilen tek tilke oldu. 2013 yili-
na gelindiginde diinya genelinde 1,724
tanesi Hindistanda olmak tzere 7,610
uzun metrajli film dretildi. Hindistan
sinemastyla ilgili ilging olan diger bir
durum ise bu filmlerin ¢ok sayida farkli
dilde olmast. Yine Unesco’'nun istatistik-
lerine gore, bir¢ok tilkede bir veya iki dil-
de film dretimi yapilirken, Hindistanda
en az 35 farkli dilde film tretimi var.

Biz de gectigimiz ay Turkiye'de viz-
yona giren Dangal (2016) filmi tstiine,
enler Ulkesi Hindistan'a bir gidelim,
sinema tarihine bir bakalim, bu cograf-
yanin en 6nemli yonetmenlerinden olan
Satyajit Ray (1921-1992) ustine eli-
mizden geldigince bir dosya olugturalim
dedik.

Elbette béyle bir dosyay: biitiin detay-
lariyla hazirlamak daha biiytk bir ¢alig-

manin Urlind olacaktir ¢linkii Hindistan

kultirtinde ve Satyajit Ray filmleri dahil
olmak tzere bircok Hindistan filminde,
cografyanin ¢ok zengin olan mitolojik ve
dinsel 6geleri genis yer tutuyor. Bu te-
malar1 anlamadan filmleri tam anlamiy-
la ¢6ziimlemek mimkin olmasa gerek.
Dosyanin amaci, derin kiltirel ¢6zim-
lemeler yapmaktan 6te okuyucuya Hin-
distan sinemastyla ilgili fikir vermek ve
Satyajit Ray’in filmlerinden bahsetmek
oldu.

Dosyadaki filmleri birka¢ kistasa gore
belirledik. Oncelikli kaygimiz haliyle
filmlere Ingilizce altyazili olarak ula-
sabilmekti. Ulagabildigimiz filmlerden,
Satyajit Ray’in filmografisinde 6nemli
yer tutanlari segmeye caligtik. Yazmak
istedigimiz bazi filmler eksik kaldi.
Umariz bagka bir sayimizda, belki de
bagka bir tema altinda degerlendirmeye
imkanimiz olur.

Keyifli izlemeler ve okumalar.

HINDISTAN ~ SINEMASININ
COK KISA BIR TARIHI

Sinemanin ilk yillar1 (1899-1931)

Onceden de belirtildigi tzere, Hin-
distanda sinema ilk olarak Bombay'da
dogdu. Bunun sebebi ise, dnceleri tiyat-
ro, sonralar1 sinema olmak tizere eglen-
ce sektoriine yatirnm yapacak ticaretle
ugrasan ve cogunlugu Parsilerden (1)
olusan kapitalist sinifin Bombay'da olus-
mastydi. Parsi Tiyatrosu olarak bilinen
tiyatro gelenegi, bugiin Hint sinema-
sinin  sarki-dans-aksiyon stereotipinin
atasidir (Rajadhyaksha).

Film gosterimleri ilk zamanlarda gezi-
ci ¢adirlarda kullanilan projeksiyonlarla
yapiliyordu (Rajadhyaksha). 1907de,
onceleri Bombay Parsi tiyatrolarinda
oyuncu olan Jamsedjee Framjee Madan

Dosya: Satyajit Ray
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(1856-1923) Kalkiitada sinema olarak
kullanilma amaciyla yapilmig ilk sine-
may1 kurdu (Hutchinson). Madan aym
zamanda yurtdisindaki stidyolarin film-
lerinin gdsterim haklarini satin alarak,
biyik capta film ithalati yaparak sine-
madan ¢ok fazla para kazand.

20. Yuzyil baglarinda hem sinemalar
inga ediliyor hem de baz: biyik tiyat-
rolar film gosterimleri icin uygun hale
getiriliyordu. Tlk ‘star’larin oynadig1 bazi
filmlerin gosterimleri, o starin tiyat-
ro oyununun gosteriminden sonra ayni
yerde yapiliyordu (Rajadhyaksha). Ses-
siz donemde filmlerde birka¢ Hindistan
dilinde (genellikle Hintce ve Urduca
dillerinde) veya Ingilizce arabashklar
(intertitle) oluyor ve film miuzikleri canli
olarak yapiliyordu. Bir iddiaya gore Hin-
distan sessiz filmlerinin %99u kaybol-
mugtur (Hutchinson).

1920’lerden itibaren prodiiksiyon gir-
ketlerinde hizli bir artig oldu. Bu sirket-
lerin en buyiik olanlari tamamen Hol-
lywood'da oldugu gibi tretim band: ve
star sistemiyle isliyordu ve hepsi de “$ir-
ket ekolii resmi” (2) ve Parsi tiyatrosunun
koloniyal/oryantalist ~stereotiplerinden
etkilenmigti (Rajadhyaksha). Bu yillar-
da da ozellikle Hollywooddan gelen
filmlerin 6nemli bir izleyici kitlesi vard.
1931de, The Imperial adli prodiksiyon
sirketinin sahibi Ardashir Irani ilk sesli
film Alam Ara’y: ¢ekti.

2. Diinya Savagi’'ndan Satyajit Ray’e
(1945-1955)

2. Dinya Savagi bitince, 1930’larda
sesin gelmesiyle yerlerini saglamlagtir-
mis olan stiidyolarin bir¢ogu iflas etti.
Bununla ilgili olarak, bagimsiz film tire-
timinde bir patlama oldu. 1947'de Hin-
distan ulusal bagimsizligini kazand: ve

Dosya: Satyajit Ray

1950'de kendini demokratik bir cumhu-
riyet olarak kurdu. Savagin hemen sonra-
sindan, bagimsizliga uzanan ve 1950’lere
kadar olan stiregte Hindistan'da sinema
sektortine bakildiginda, birgok stiidyo-
nun iflas ettigi, bagimsiz yatirimcilarin
one ciktig1 ve poptler bolgecilik hare-
ketlerinin olugtugu gorilebilir (Sesin
gelmesiyle birlikte bolgesel sinemalar
yiikselmis ve farkli dillerde yapilan film-
lerin sayist

artmistir). Hal boyleyken, hikimet
savag sirasinda koydugu ham film kota-
sint kaldirinca film dretimi de hizli bir
artig gostermistir.

Bagimsizliktan itibaren, ¢ehresi degi-
sen sinema endistrisi devletin yakindan
ilgisiyle karsilagmigt1. Bu ilginin ilk belir-
tilerinden biri Nehru'nun girisimiyle ku-
rulan K. Patil Film Inceleme Komisyonu
idi. Bu komisyonun amaci, eski stiidyo-
larin yerini alan bagimsiz yatirimcilarin
hikim oldugu film endistrisini genis
capta aragtirmak (Rajadhyasha), finans,
vergilendirme ve film Gretiminde dev-
letin roli gibi konulara odaklanmakti.
Diger amag ise endiistrinin gelismesine
ve islevlerine yonelik 6neriler getirmekti
(“Report Of The Film Enquiry Com-
mittee- Media Classification”).

Patil komisyonunun 1949’taki raporu-
na kadar, ahlaki uzlasma noktalar1 genel
olarak 1943te kurulan IPTA (Indian
People’s Theatre Association) tarafindan
belirlenmisti. IPTA, Hindistan'in bircok
bolgesinde yayilmig, Hindistan Komii-
nist Partisi'nin kiltirel kanadi olan bir
tiyatro ve sinema hareketiydi. Amaglari
Hindistanli insanlara kiltiirel uyanigi
getirmekti. IPTA biinyesinde, 1943’teki
kitlik, Bengallilerin gehirlere goct gibi
politik konularda kurmaca ve belge-



sel filmler yapan gercek¢i yonetmenler
vardi. Bunlarin arasindaki en onemli
yonetmenler Brecht’ten etkilenmis olan
Ritwik Ghatak ve Mrinal Sen idi. IPTA
mensuplarinin ¢ogu 1960’lara dogru ana
akim sinemaya gecis yapti ve bir kismi
da kendi stiidyolarini kurdu.

Hindistan sinemas: 1960’lardan beri
degerlendirildiginde, “Hint filmleri” ve
“Satyajit Ray etkisindeki sinema” ola-
rak iki ana kategoriye ayriliyor denebilir
(Rajadhyasha) Hint filmleri, on iki fark-
I dilde
turetilen
ve  sar-

ki-dans-aksiyon stereotipi tzerine ku-
rulu, ulusal ozelliklerin en 06zendirici
sekilde 6ne ¢ikarildig: kiiltiirel bir anaa-
kim sinemasi olarak tanimlanabilir. Ote
yandan Satyajit Ray etkisindeki sinema,
kar kaygisi giitmeyen, aileyi ve siradan
yasantilar1 gercekei bir dille gosterirken
kiilttirel olarak son derece koklerine bag-
I bir¢ok farkli yonetmenin trettigi film-
lerden olusur. Tki sinemamin da ortak
ozelligi kultirel 6zcilige dayanan bir
“ulus” methumu tzerine kurulu olma-
laridir. Hindistan sinemasi, Hindistan
milliyetciliginin kiltiirel hareketinden
ve milliyet¢i Gitopyanin ulusal bagimsiz-

ik vaadinin edilen diger kiiltiir alanla-
rindaki zuhurundan bagimsiz distniile-

mez (Rajadhyaksha).

SATYAJIT RAY

Satyajit Ray Hindistan sinemasinin
belki de en bilinen yonetmeni. Bugin
Bati Bengal eyaletinin bagkenti olan
Kalkiitada dogmustur. Ayni zamanda bir
aile dostu olan 6nemli Bengalli sanatgi
Rabindranath Tagore’nin Shantiniketan
(“Baris Meskeni”) sanat enstitisinde
egitim
gormus-
tur ve
burada
§ cdindigi
: bakis ag1-
! 81,
' boyunca

omru

- lemigtir.
= Oncele-

. ri reklam-

% '_ clikla ug-
\i ‘¥ rasan Ray,
1950’ lere
dogru artik illistrasyon konusunda bi-
linen bir figirdi. 1947de kurucu or-
taklarindan birisi oldugu Kalkita Film
Dernegi'nin yaptig1 gosterimlerde Ame-
rikan, Avrupa ve Sovyet filmlerini gor-
mis ve Jean Renoir’in Ritya Gibi Gegti
(1951) filminin Bengaldeki ¢ekimleri
sirasinda kendisiyle sik stk gorigmustiir.
Ancak, Italyan yénetmen Vittorio De
Sica’nin Bisiklet Hirsizlar1 (1948) filmi-
ni Londrada izledikten sonra yénetmen
olmaya karar verdiginden bahseder.
1950 yilinda Satyajit Ray ilk filmi
Pather Panchali’nin ¢ekimlerine bagladi.
Filmin Bengal'de fakir bir koyde dogan

Dosya: Satyajit Ray
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Apu’nun hayatini anlatan hikayesi, inli
bir Bengal romandan uyarlanmigti. Ce-
kim teknigi olarak Italyan yeni gercek-
ciliginden oldukgea etkilenmigti. Cekim-
ler stidyo disinda yapilmigti, yapay 151k
kullanimi yoktu. Bunlar Hindistan i¢in
heniiz ¢ok yeni tercihlerdi.

Film, Hindistanda stiregiden bagim-
sizlik sonrasi endistrilesme ve baglanti-
sizlik gibi giindemleri ele alan gergekgi
yaklagimiyladikkatgekiyordu.Nehru'nun
“ugrasmaya deger sey’in ne oldugu-
nu aragtiran, Hindistan'in Kesfi (1946)
isimli ve kismen gezi yazisi, kismen oto-
biyografi,
kismen
tarih der- |
si niteligi

tagiyan
metni

milliyetci

atthm icin

bir temel

olugtur-

mustu £ 3%, s
(Rajadh- T
yaksha). i1 -1\
Bu “ug- {EALR
ragmaya

deger sey”, Hindistan halk: i¢in yabanci
isgaline ve koloniyalizme karst durmakti.
Ray’in filmi, ‘ge¢mis’in nereye konum-
landirilacagini ve ‘tarihin gelisini’ tarti-
sirken gercekligi resmediyor olmasiyla
bu kitabin tonuna hayli yakin bir dilden
konuguyordu (Rajadhyaksha).

2015 Mayis'ina kadar, Hindistan'in
dinya sinema tarihinde durdugu yerde
biyik bir degisim yaratan yonetmen
Satyajit Ray’in Apu Ucglemesi'nin temiz
bir kopyasini izlemek mimkin bile de-
gildi. 1992'de Ray, Akademiden “yagam
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boyu bagari” 6dili aldiginda, Apu tug-
lemesinin restorasyonu igin bir girisim
baglamist, ancak Londrada negatiflerin
gonderilmis oldugu Henderson Film
Lavoratuvarr’nda ¢ikan yangin sonucun-
da negatifler neredeyse kullanilamayacak
hale gelmisti. Yine de, Akademi Film
Arsivi, yanmig negatifleri muhafaza etti.
Titiz bir ¢aligmalar silsilesi sonucunda,
kurtarilmas: neredeyse imkénsiz gori-
nen negatifler 2013 yilinda Criterion'in
eline gecti. 2015 yilinda ise Criterion
4K ¢ozintrligindeki Apu tglemesi-
ni bir¢ok ekstra ile beraber izleyicilerin
zevkine
sundu.
Akademi,
N 2015 yils
itibariy-
le Ray’in
20 filmini
arsivinde
ybulun-
duruyor
(“Apu
Trilogy:
' Revived
From Fla-
mes |”).
Bunlarin bir kismi restore edilmigken,
diger kismi raflarda sirasini bekliyor.
Apu Uglemesi, 1955’te vizyona girdi-
ginde sinema severlerin gozlerini tize-
rine ¢ekti. Yillar boyu sinema gelenegi
dans, muzik ve starlar Ustiine kurulu bu
cografyadan bambagka bir sinema yik-
seliyordu. Ray sinemasi, yerel oldugu
kadar evrenseldi de. O yillarda Italyada,
Fransada tretilen filmlerle ortak bir dil-
den konugabilirken, beslendigi cografya-
nin kiltirini abartisiz ve gercekei bir
sekilde perdeye tasiyordu. Pather Pan-



chali, Ray'e 1956 yilinda Cannes film
festivalinde Best Human Document ve
OCIC odillerini kazandird.

Apu'nun hikayesi, gercekten de bir
tc¢leme olarak tasarlanmigken, Satya-
jit Ray’in filmografisinde 1970’lerde,
kendisinin bir tgleme olarak disiine-
rek yapmadigi (Robinson, 200) ancak
sinema aragtirmacilari tarafindan bag
karakterlerin benzer sosyal siniflardan
gelmeleri ve benzer dertleri paylasma-
lar1 sebebiyle Kalkiita Uglemesi olarak
bahsedilen filmleri de var. Bu filmlerin
hepsi, egitimli erkeklerin Kalkiitada is
konusunda yagadiklar: zorluklar: anlati-
yor. Zaman c¢alkantili, devrimci terdrist
Naksalit hareketi ytukselmis, hikiimetin
yogun baskisi var. Banglades Bagimsiz-
lik Savag: (3) ve milteci krizi siregidiyor.
Ulusal ¢apta acil durum kogullar: hakim.
Bengalde bu kogullar komiinist hiiki-
metin segimleri kazanmasiyla sonugla-
ntyor. 1960’1ar ve 70’ler, Bengal i¢in ¢ok
calkantili yillar. Bu yillarda bolgede ¢ok
biytik politik ve ekonomik degisiklikler
oluyor. Bu degisimler, Satyajit Ray’in
film ¢ektigi yaklagik 20 yila eslik ettigi
i¢in Ray sinemasini etkiliyor.

Pratidwandi (1970)de Siddhartha is-
sizligin hikim sirdigi sehirde umut-
suzca is artyor, bu sire¢ ve ¢evresinde-
ki insanlarin kayitsizligi onu her gegen
gin daha fazla yoruyor; Seemabaddha
(1971)da Syamalendu rahat bir iste ¢a-
listyor ancak terfi pesinde ve terfi ede-
bilmesi i¢in edindigi bazi degerleri ve
prensipleri ¢ignemesi gerekiyor; Jana
Aranya (Ingilizce'deki anlami “The Hu-
man Jungle”) (1976)da Somnath bir
aract olarak kendi isini yapiyor ancak
bulundugu is onu kargilagmak istemeye-
cegi kosullarin igine sokuyor. Sehirdeki

sartlar zorlu olmasina ragmen, bu oku-
mus geng insanlar hala Kalkita'ya akin
ediyor ¢inki i olanaklari burada gibi
goruniiyor.

Ne yazik ki bu filmlerin Ingilizce alt-
yazili veya restore edilmis olanlarina
ulagmak zor. Biz de Kalkiita ticlemesinin
her filmine ulagamadigimiz i¢in degin-
mekle yetindik. Umariz bir giin Apuda
oldugu gibi bu filmlerin de keyifle izle-
necek kopyalarina ulasabiliriz.

Jalsaghar- 1958

Jalsaghar, 1920’lerde Bengalde hali
vakti yerinde bir zemindari (4) olan
Biswambhar Roy (Chhabi Biswas)un
hayatinin bir kesitini anlatiyor.

Biswambhar Roy, karist Mahamya,
oglu Khoka ve hizmetgileriyle yasamak-
tadir. Zenginligini artirmak ¢abasinda
gorinmemekte, Ustline ustlik, karisinin
elestirilerine ve miizik odasini kapatma
onerisine ragmen (Apu'nun annesinin
tavrinda oldugu gibi), varligini, malika-
nesindeki “miizik odasi’nda diizenledigi
miuzik gecelerine harcamaktadur.

Roy’un komgsusu Mahim Ganguli, zor
durumdaki Roy’a faizi kargiliginda borg
para vermeyi teklif etmek tzere mali-
kaneye gelir. Mahim Ganguli, ticaretle
zengin olmus, agirbaghiliktan uzak tavir-
lara sahip birisidir. Roy’un oglunun ya-
kin zamanda goérkemli bir “olgunlasma
toreni” olacaktir. Biswambhar, Mahim’i
tefeci olarak dustinip kigiimser ve oglu-
nun olgunlagma toreninin masrafi bagta
olmak tizere, Mahimden para alarak t6-
ren dizenlemeyi reddeder.

Bir glin, Roy’un karisi ve oglu, kayin-
validesinin evini ziyaret etmek i¢in yola
¢cikarlar. Ancak mevsim yagmurlar, firti-
nalar mevsimidir. Bu esnada miuzik ge-
celeri devam etmektedir. Dontis yolunda

Dosya: Satyajit Ray
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Mahamya ve Khokanin teknesi koti
hava kosullar1 nedeniyle batar ve ikisi de
hayatin1 kaybeder. Bu durum, Roy i¢in
dayanilmaz bir aciya dontgir. Muzik
odasini kapatir, keyif gecelerine son verir.

Iste bu noktaya kadar aslinda bir
flashbacK’in i¢indeydik. Hikayenin bu
noktasinda flashbackten ¢ikip filmin en
bagindaki bugiine déniiyoruz. Roy ken-
dini eve hapsetmis, hayattan hicbir zevk
almayan birisine dontgmistir. Artik
higbir seyin kiymeti yoktur. Ancak i¢in-
de bir yerlerde tutunabildigi tek bir sey
kalmistir, o da itibaridir. Bunu sarsmaya
yonelik herhangi bir girisimi kabul et-
meyecektir.

Yillar geger... Mahim gittikce zen-
ginlesir ve gorgistizlesir, Roy fakirlesir.
Mahim, her Roy’u evinde yeni kurdugu
muzik odasindaki davete ¢agirir. Burada
cok unlii bir Kathak dansgisini agirlaya-
caktir. Roy, bunun altinda kalamayacak-
tir. Elde avugta son kalani da, ayn1 dans-
¢iy1 tutmak icin harcar. Itibarini korur
ve sonrasinda kendini 6lime gotiirecek
hamleyi yapar.

Apu i¢lemesinin son filmi Apur San-
sar heniz yayinlanmamisken c¢ekilen
bu filmle Apu tglemesi arasinda kargi-
lagtirma yaparak Satyajit Ray’in spesi-
fik konular1 igleyisiyle ilgili daha fazla
farkindalik edinmek mimkiin olabilir
cunki ana karakter(ler)in geldigi sosyal
sinif her ne kadar farkli olsa da iki filmin
de hikayesinde bazi belirli temalarin ts-
tiinde duruluyor. Ornegin, Apu'nun ba-
basinin Roy’la, annesinin ise Mahamya
ile bir¢ok ortakligi var. Baba’lar, sanatla
ruhlarini doyurma pesinde kosarken,
hayalleriyle ve ge¢migleriyle giiclu ilig-
kilerini koruyup diinyanin bazi gerekli-

liklerini umursamaz bir tavir sergilerken,

Dosya: Satyajit Ray

anne’ler her zaman simdide ve farkinda
tasvir edilmis. Iki filmde de ailenin er-
kek ¢ocugunun Ustiine titreniyor. Aile ici
olimler, beklenmedik bir anda ve yikici
sekilde gelerek hikayeleri tam bir traje-
diye donustiriyor.

Yine de, Apunun hikayesi, Roy’un-
ki gibi melankolik ve trajik degil. Apu
ticlemesi, ana karakter icin bir yikim ol-
maktan ¢ok bir olgunlagma siireci. An-
cak Jalsaghar'da ana karakter yasadikla-
rini sindiremeden yikima strikleniyor.
Filmlerin vardig1 noktalarin bu sekilde
farklilagmasini ise ele aldigi sosyal si-
niflar Gzerinden dugstnebiliriz. Nitekim,
Apu son derece fakir Bengalli bir aile-
nin ¢aligarak bagariya ulagan, act Ustiine
act yagasa da her zaman hayata tutunan
oglu. Cesitli ¢evrelerdeki esnekligi, ki-
rilgan olmasinin Oniine gegiyor. Roy
ise soylu bir aileden gelen ve Mahim’in
temsil ettigi modernizmin (5) karsisin-
da son derece kirilgan olan bir karakter.
Benzer acilarla kargilagan bu iki karakte-
rin, hayat ¢izgilerinde agtiklari ve agama-
diklar: esikler farklilagiyor.

Shatranj Ke Khilari- 1977

Film hikayesi, 19. yy. ortalarinda,
Britanya Hikimdarligi doéneminden
(1858-1947) hemen onceki Oudh/
Awadh nevabinin (6) onuncu ve son
hiikiimdar: Wajid Ali $ah zamaninda
(1856), Oudh eyaletinin bagkenti Lu-
cknow'da gegmektedir. 1856 yili, Dogu
Hindistan Sirketi ordusundaki Hintli
askerlerin (sepoylar) sirkete karg: isyan
ettigi ve bazt Hint prenslerinin Oudh
toprak agalarina karsi ayaklandigi yil
olan 1857'nin arefesidir. Oudh eyale-
ti, 1ngiltere’ye yiksek miktarlarda harg
odeyerek yari bagimsiz kalabilen son
eyaletlerdendir.



Satrang  Opyuncular’nin  konusu,
Munshi Premchand’in 1924te yazdig
aymi adl kisa hikiyeden alinmig. Hika-
yeye gore, 19. yizyilda Hindistandaki
soylu toprak agalari, kendilerini satrang
oynama sevdasina o kadar kaptirmiglar
ki, cevrelerinde olan biteni gérmez ol-
muglar.

Lucknow sehri, Babiir Imparatorlu-
gundan sonra, Hindistanda Misliiman
kiltiranin kalesi haline gelmisti. Film,
Lucknow’un kiltiiriine, soylularinin ya-
sam bicimine ve nevab Wajid Ali Sah’a
dair baz1 bilgiler vererek agiliyor. Bu agi-
listan sonra, hikdye t¢ paralel kanaldan
ilerliyor diyebiliriz. Birisi Mirza Sajjad
(Sanjeev
Kumar)
ve  Mir
Roshan
(Sae-
ed Jaff-
rey)’nin ev
hayatlars; |
ikincisi|
nevabin | e
saraydaki «‘k' ;
yasantisi, g
ucincusu ;‘) 4 _
ise Lu-1 =
cknow
schrinde Ingiliz mukim elgisi General
Outram (Richard Atteborough)'in ofi-
sinde olan biten konugmalar. Satrang
oyuncularinin hikayesi, film icinde ta-
mamen ayr1 bir olay 6rgiisiine sahip olup
seyirciye donemin hali vakti yerinde
aristokrasisinin tutumunu gosterirken,
nevab ve General Outram bir noktada
karg1 kargiya gelecektir.

Mirza Sajjad ve Mir Roshan, kendi-
lerini etkilemedigi stirece cevrelerinde

olan biteni umursamayan, biitin gin
satrang oynayan ve hizmetgilerinin sag-
ladig1 konfor sayesinde yerlerinden ki-
mildamak zorunda bile kalmayan iki
toprak agasidir. Goriinen o ki, bu iki-
sinin evden ¢ikmalar1 bile, oynadiklar
oyun kazara kesintiye ugramasina bag-
Lidir. Mirza ve Mir, higbir seyi umursa-
madan yasayip giderlerken, Lucknow’un
yonetimi el degistirmek tzeredir ¢linkii
1ngiltere, ortada Oudh’un bagimsizligini
garanti altinda tutan bir anlagma varken,
kral Wajid Ali Sah’in tahttan ¢ekilmesi-
ni istemektedir.

Filmde krali tahttan ¢ekilmeye zorla-
makla yikimli Outram, her hareketini
hedefine
odaklamig
rasyonel
bir asker
olarak
gl betimle-
nirken,
" Oudh
'/ eyaletinin
“ff nevab1
ginleri-
A ni zevk-i
sefa i¢in-
de geci-
ren Dbirisi
olarak tasvir edilmigtir. Nevab ise sadece
zevk diskini olarak degil, ayn1 zaman-
da diinya goriisii Ingiliz yoneticilerden
tamamen farkli birisi olarak betimlen-
migtir. Wajid Ali, giizellige tapan, siir-
ler yazan, siddetten hoglanmayan, bir
politikaci olmak i¢in fazla naif goriinen
birisidir. Bu anlamda, koloniyalist bir
ideolojinin kargisinda durabilecek birisi
olmaktan uzaktir ¢linkii adeta onlarin
penceresinden bakmamakta; diinya gé-

Dosya: Satyajit Ray
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rigiiyle, uygulamasi gereken politikanin
arasindaki karsithgin yarattifi melan-
koliyi her daim yagamaktadir. Satrang
Oyuncular1, “basar’” ve “basarisizhik”
olarak 6grendigimiz seylerin aslinda ne
kadar géreli oldugunu, okudugumuz ta-
rihin kimin géziinden yazildigini, kimin
hakli kimin haksiz oldugunu bir kez
daha distnduariyor.

Ghare-Baire- 1984

Bimala (Swatilekha Chatterjee), 20.
yy. baslarinda Nikhil (Victor Banerjee)
ile evlenmistir. Nikhil, geleneksel olan:
sorgu-
layan
ve  kori |
korine
uygula- [
mayan, |
Bima-
lanin go- |+
zinden |-
“nazikf-
yaradi- |
ligl”, In-
giltere'de
egitim
gormus
bir zemindardir. Evliliklerinin bagindan
beri, Bimala’nin bir memsahib olabilme-
si ve Batili goriislere sahip bir kadin ola-
bilmesi i¢in ona bir¢ok olanak yaratmig-
tir. Bu sayede Bimala, bir yandan yemek
yapmak, dikis dikmek gibi kadinlara
atfedilmis bazi yeteneklere sahipken, bir
yandan da Ingilizce konusup sarki soy-
leyebilmekte, giindemi takip etmekte,
kendisini bilim ve sanat gibi farkli alan-
larda gelistirebilmektedir.

1905 yilinda, ¢cok biiyiik bir eyalet olan
Bengal, Ingiliz hiikiimeti tarafindan
Dogu ve Bat1 Bengal olarak ikiye bolin-

Dosya: Satyajit Ray

miistii. Ingiliz hiikiimeti, bu bélinmeyi
saglamlagtirmak icin 19. yy.da dikkat
cekici olgtilere ulagan Misliman-Hindu
catigmasini alevlendiriyordu. Bu tutum,
“bol ve yonet” politikasinin bir pargasiy-
di. Nikhil de dini ¢atigmaya ve tlkede-
ki yabancilarin hakimiyetine son verme
hedefindeki milliyet¢i Swadeshi hare-
ketinin liderlerinden Sandip (Soumitra
Chatterjee) ile yakin arkadashik i¢inde-
dir. Nikhil, milliyetci fikirlerini destek-
ledigi, hatta para yardimi yaptigi San-
dipi Bimala’yla tamstirarak, Bimala'y:
geleneksel
olarak var
olmas:
uygun go-
rilen ala-
nin  iyice
digina ¢1-
karir. Fil-
min deva-
minda, bir
yandan
tilkede-
ki politik
ve sosyal
hareket-
lilikler artarken, bir yandan da Bimala,
Nikhil ve Sandip’in kendi aralarinda ve
dis diinya ile olan iligkileri degisecektir.
Hikayenin merkezinde bir anlamda
Bimala var ¢inkid filmdeki tim gelis-
meler, Bimala'nin ev ve aile ile sinirh
olan kabugundan ¢ikma yolculuguyla
iligki halinde anlatiliyor. Dig diinyayla
tanigmak Bimala i¢in oldukga sancili bir
stre¢. Sandip hem dig diinyadaki politik
kimligiyle hem de Bimala'nin hayatinda
gordigi ikinci yabanci erkek olmasiyla
onun i¢in farkli bir ¢ekicilige sahip. Bi-
mala’nin politize olmastyla, takip edece-



gi liderin kendisine ¢ekici gelen Sandip
olmasi, evli bir kadin olan Bimala’nin
kendini tanima ve toplumdaki rolini
sorgulama stirecine bir de ahlaki boyut
getiriyor.

Ozellikle Sandip’in ve Nikhilin go-
rigleri Gzerinden agilan politik tartisma
ise, milliyet¢i ideolojinin hangi araglari
kullanmas: ve kimi hedef almas: gerekti-
gi. Nitekim, Nikhil Swadeshi hareketini
milliyetci yoniyle desteklerken, Swades-
hi’'nin en ¢ok tzerinde durdugu miica-
dele bigimi olan yabanci mallar: boykot
etme eylemlerinin kirsal kesimin fakir
halk: icin koti sonuglar doguracagini
distniyor. Bu anlamda film ele aldig:
konular1 farkli boyutlariyla tartigabilen
bir olay 6rgiisiine sahip.

GEC DONEM RAY SINEMASI

Satyajit Ray 1983’te bir kalp krizi ge-
¢irdi ve bes yil boyunca film ¢ekmedi.
Sonrasinda, saglik durumu film ¢ekmeye
elverigli hale geldiginde kendini yorma-
mast gerektigi icin stiidyoda ¢alismama-
st gerekiyordu. Bu yiizden Ray’in son tg
filminin (Ganasatru, Sakha Prasakha ve
Agantuk), senaryolar: cogunlukla kapali
mekanda cekilmek tzere yazilmistir ve
senaryolar aktérler arasi diyaloglar tze-
rine kuruludur (Robinson). Bi¢imsel or-
takliklarin yaninda tematik olarak da bir
ortaklik séz konusudur. Ug film de farkls
toplumsal yozlasma bigimlerini ele alr.
Bu filmler tizerinde ¢alistig1 yillarda Ray
ayn1 zamanda sosyal ve politik konular-
da da bir¢ok elestiride bulunmustur.

“Cevreme baktigimda, kisisel biitiinliik,
sadakat, liberalizm, rasyonalizm ve dii-
riistlik gibi bazi eski degerlerin tamamen
yok oldugunu goriyorum. Insaniar, yozlas-
mayt bir yasam bicimi, bazi seylerin iiste-

sinden gelme yolu, kabul edilmesi zorunlu
bir musibet olarak goriiyorlar. Maddi ra-
hathklara erismek, insani uyusturup du-
ragan bir kabullenme haline sirikliiyor.
Bagslarda belki bu siirece direng gosterirsi-
niz. Ancak i¢ ve dis baskilar sizi Gyle bir
noktaya siiriikler ki, geldiginiz noktada
ahlaki  ciiriimeye
(Robinson)

Ganasatru- 1989

‘Ezici cogunlugu olusturanlar aptallar-
dw.”

Dr. Stockmann

“...Demokrasinin prensipte hayran olu-

»

aldirmuyorsunuzdur.”

nacak bir sey oldugunu diisiintiyorum, an-
cak gercek hayatta bazen An Enemy of the
Peopledaki gibi durumlar olusur. Bu da
Stockmann’in tepkisini hakl kilryor.”

Satyajit Ray

(Yukaridaki alintilar, Andrew Robin-
son'in kaynakcada belirtilen kitabindan
alinmigtir)

Ganasatru’nun senaryosu, Henrik Ib-
sen’in 1882'de yazilmis ve ana karakte-
ri Dr. Stockmann olan ayni adl tiyatro
metninin Hindistan'a uyarlanmig ve
modernize edilmis bir versiyonudur. Ib-
sen’in oyununda temel konular Viktor-
yen donemin ahlaki ¢eligkileri ve bilim-
sel modernizme yonelik tepkiler oldugu
i¢in, Hindistan'in o yillardaki sosyal du-
rumuyla film hikayesindeki temalar ol-
dukga yakin. Hikaye, Bengal'deki kii¢ik
Chandipur kasabasinda yagayan ve ide-
alist bir doktor olan Ashoke Guptanin
(Soumitra Chatterjee), bolgenin sula-
rinda bulunan ve salgin hastalia sebep
olabilecek bir bakterinin yayilmasinin
onine gegme miicadelesini ve bu yolda
kargilagtig1 zorluklari anlatiyor.

Dr. Gupta, gorev yaptigi hastanede
benzer sikayetle gelen bircok hastayla

Dosya: Satyajit Ray
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kargilasmigtir. Bolgede igmek igin kul-
lanilan sudan stiphelenerek suyu labo-
ratuvara gondermistir ve testler sonucu
suyun enfekte oldugu kamtlanmigtir.
Simdi hem hastalikla miicadelenin bir
parcast olarak hem de meslegi geregi
kendini halk: bilgilendirme ve belediye-
yi harekete ge¢meye ¢agirma ytikimli-
liginde hissetmektedir.

Bolgede bulunan ve onemli 6lgiide
turist getiren bir Hindu tapinagindaki
kutsal suyun da bu bakteriyi barindird:-
ginin kanitlanmasiyla, yerel yoneticiler-
le, medya patronlariyla ve kokten dinci
Hindularla arasinda bir gerilim baglar.
Kasabanin belediye baskaninin ve ta-
pinag “isleten” komisyonun bagkaninin
erkek kardesi Nisith olmasi, aile iligki-
lerini hikdyenin bagka bir boyutu olarak
belirliyor. Halkin dini hassasiyetlerini
manipiile eden rant pesindeki yonetici-
ler Dr. Gupta'yr alt etmek i¢in ellerin-
den geleni yaparlar. Cogunluk, tapinagin
gegici de olsa kapanmamasi ugruna Dr.
Guptanin kargisinda durur ancak dok-
tor yilmayacak ve evinden barkindan
olma pahasina bile olsa miicadelesini
stirdtrecektir.

Ganasatru, toplumdaki yozlagsma her
ne boyutta olursa olsun iyi insanlarin
emeginin her kosulda birileri tarafindan
deger gorecegi ve umudu kaybetmemek
gerektigi sonucuna vartyor ve bu sonuca
giden yolda demokrasi, din, vatandaslik,
aile gibi konular1 tartigmaya agiyor.

Agantuk- 1991

Cevher camurun icinde goriinmez oldu,
ve herkes onun pesinde; kimileri doguda
artyor onu, kimileri batida; kimileri suda,
kimileri taglarin arasinda. Ama kul Kabir
gergek degerini bigti, ve cevheri kalbinin bir
kosesindeki ortiiyle 6zenle sarip sarmaladi.

Dgia:diatajityRdymalar:

(7)

Kabir

Satyajit Ray’in filmografisindeki son
film olan Agantuk'un kaynagi, Ray’in
1981 yilinda ¢ocuklar i¢in ¢ikarilan bir
dergiye yazdig “Atithi” (Ziyaretgi) isim-
li kisa hikayesidir (Robinson). Filmin
biiytik kismi, bag karakterin hayata dair
gorislerini kendisini neredeyse hig tani-
mayan insanlarla tartistig1 diyaloglardan
olugur. Bu diyaloglarin ilham kaynagi,
Ray’in o yillarda okudugu iki Claude
Levi- Strauss (8) kitabi: Hiizlinli Do-
nenceler ve Yaban Diistince (Robinson).
Agantuk’tan sonra Ray, yasam boyu ba-
sar1 Oscar’t almig ve kisa bir stre i¢inde
hayatini kaybetmistir.

Manomohan Mitra (Utpal Dutta),
otuz bes yildir gocebe yagayan bir ant-
ropologdur. Bir giin, Kalkiitadaki yege-
ni Anila’ya, bir stire evlerinde kalmak
istedigini belirten bir mektup génderir.
Mektubun geldigi adres Delhide bir
oteldir. Anila amcasin1 en son gordugu
zaman ¢ok kii¢lik yasta oldugu i¢in onu
tanimamaktadir, dolayistyla bu mektu-
bu yazan kisiye inanmak i¢in neredeyse
hicbir sebebi yoktur. Esi ve ogluyla be-
raber rahat bir evde konfor icinde ya-
samaktadir. Manomohan’in mektubunu
aldiklarinda hem eginin hem kendisinin
i¢ine bir siiphe saplanir. Anila'nin amca-
st oldugunu iddia eden ve aniden ortaya
¢tkan bu adam, ger¢ekten Anila’nin am-
cast midir? Zamanla, Anila ve ailesiyle,
Manomohan arasinda bir bag kurulur.
Adamin kimligiyle ilgili kér noktala-
rin hepsi aydinlanmasa da kurulan bag,
deyim yerindeyse bazi sorgulamalarin
iligkiye yon vermesinin 6niine ge¢cmeye
baglar.

Yine de akillarda soru isaretleri bitme-



mektedir. Bu adam Anila’nin gergek am-
cast olsa bile, acaba Kalkiita’ya gelme se-
bebi 6len babasinin mirasindaki payinda
hak iddia etmek midir? Bir aksam Anila
ve esi, evlerine avukat olan arkadaglarini
davet ederler. Bu adam ve Manomohan
sohbet ederken, tartigma gittikce alevle-
nir ve bir sekilde avukat, Manomohan’a
oldukga kat1 davranir. Hatta o denli sert-
lesir ki, “ya kimligini agik¢a belli et ya da
defol git”

diyecek kadar ileri gider. Buna icer-
leyen Manomohan, Santhal kabilesinin
koyiine gider. Anila, esi ve c¢ocuguyla
onun yanina gider ve gonlini alirlar.
Birlikte Santhal kabilesinin dansini iz-
lerler. Filmin sonunda, Manomohan
yolculuguna devam etmek tzere yola ¢i-
kar. Ona kalan mirasin ise hepsini Ani-
la’ya birakmugtur.

Satyajit Ray’in kendisiyle Manomo-
han’in arasinda bir¢ok ortak nokta var.
Kendisi de, bu karakteri kendine ¢ok
yakin buldugunu belirtiyor (Robinson).
Hikayeye g6re, Manomohan tniversi-
teyi birakmasini, bir bizonun magara
resimlerindeki tasvirinden etkilenip res-
sam olma tutkusuna kapilmasiyla agiklar.
Gergek hayatta da Ray, Santiniketan sa-
nat okulunu benzer sebeplerle birakmig-
tir (Robinson) Tkisi de materyalizmden
uzak fikirlere sahiptirler. Kiltirlerine
derinden baghdirlar ancak kupamanduk
olmaktan kaginirlar.

Satyajit Ray, yozlagma konusuyla ilgili
tartigmasini son filmi Agantuk’ta felsefi
diizeyde ileri tasiyor. Film boyunca su
soruyu agtyor: Modern uygarlik, tim bi-
rikimine ragmen neden durmadan yoz-
lagip kendini tahrip ediyor? Verdigi ce-
vap ise bilginin ve egitimin kalpten ¢ok
beyne yonelik olmas: (Robinson).

Elestirmenler ve Ray sinemasini takip
edenler genellikle Ray’in son i¢ filmi-
ni 6ncekilerden ayirirlar. Son dénem
filmlerinde Ray tarz degistirmigtir ve
bu onun sinemasini takip edenler igin
aligilmadik bir durum olmugtur. Sonra-
lar1 kendisi de bir yonetmen olan, Ray’in
birgok filminde rol almig aktris Aparna
Sen, Ray’in eski filmlerini siirsel ve ince
bir anlatima sahip olmalariyla niteler-
ken, son donem filmlerindeki karakter
kurulumunu kati ve duygusuz olarak
tanimlamigtir (Robinson) Bu diistnceyi
onaylayacak sekilde, Ganasatruda Ray,
tecriibeli oyuncularla ¢aligiyor olmasina
ragmen, oyuncu performanslari zayif
ve donuk kalmis gibi goriiniyor. Ayni
zamanda, karakterlerin iyi-kotd, hak-
li-haksiz gibi keskin kargitliklar icinde
¢izilmis olmalari, bagka bir deyisle i¢ ve
dis catigmalarinin tek boyutlu olmas:
gercek hayatta sik kargilagilan gri alanlar
goriinmez kilabiliyor. Biz burada Shak-
ha Proshakha (1990)’y1 dosyamiza ala-
madik, Ganasatru ise belirli bir konuya
cok egildigi, sinirh sayida kavrama dair
onermeler icerdigi ve vurguyu olaylara
hapsettigi icin Ray’in kendisine dair ¢ok
sey soylemekten uzak gibi, ancak Agan-
tuk’un Satyajit Ray’le ilgili ¢cok fazla sey
anlattigini  digtiniyorum. Bu yiizden,
Satyajit Ray sinemasiyla ilgilenenlerin
izlemesi gereken bir film.

NOTLAR

(1) Iran'da Mislimanlarin dini bas-
kisindan kagarak, tarihi kesin olarak bi-
linmemekle birlikte 8.-10. ytizyillar ara-
sinda 6zellikle Kuzey Bombay ¢evresine
gocen Zerdust topluluk.

(2) “Patna resmi” olarak da anilan
minyatir resim sanati. 18. yiizyilin ikin-

Gizgi rwsynuyaiyajitalry
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ci yarisindan itibaren, Dogu Hindistan
Sirketi ile birlikte Hindistan’a yerlesen
Britanyalilar i¢in onlarin hizmetindeki
Hindistanhlar tarafindan yapilan re-
simlerdir. Ilk 6nce Bat1 Bengal'de ortaya
¢ikmig, sonra Ingiliz ticaretinin merkez-
lerine yayilmugtir.

(3) 1971 yilinda dokuz ay boyunca
devam eden, Bati Pakistan (buglin Pa-
kistan) ve Dogu Pakistan (bugtin Bang-
lades) arasindaki savas. Banglades’in Pa-
kistandan ayrilmasiyla sonuglanmugtir.
http://www.newworldencyclopedia.org/
entry/Bangladesh_War_of_Indepen-
dence

(4) Eskiden Hindistan'da toprak ve
emlak sahipleri i¢in kullanilan bir terim.
Farsca zemin (toprak) kelimesiyle dar
(sahip olan) sifatindan olusan zemin-
dar “toprak ve arazi sahibi” demektir.
Bazi sozliklerde “arazi mifettisi” diye
agiklanir. Terim olarak Hindistanda
Delhi Sultanhigi, Baburliler ve 1ngiliz
somirgesi donemlerinde bir miilkii ba-
badan ogula miras yoluyla veya koyliler
arasinda sayginlik kazanmakla yahut sa-
tin almak suretiyle elde edenleri ve kirsal
bolgelerde arazi tizerinde genis haklara
sahip olanlari ifade etmekteydi.

(5) Bu konuda daha detayli okuma
icin su adrese bakabilirsiniz: http://
www.filmsufi.com/2013/10/the-mu-
sic-room-satyajit-ray-1958.html

(6) Babiir 1mparatorlugu (1526-1858)
doneminde, Hindistanda bolgesel yone-
ticiye verilen ad. Vali.

(7) 15. Yizyilda yasamig Hindistanl
sair Kabir'in siirinin Ingilizce cevirisini
Andrew Robinson, Satyajiit Ray: The
Inner Eye adli kitabinda Agantuk fil-
miyle ilgili bélimde, kullanmigtir. Bura-
daki Turkge ¢eviri bana ait.
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(8) Fransiz asilli antropolog ve etno-
log. Diigtinceleri, yapisalcilik ve post-ya-
psalcilik teorilerinde 6nemli yer tutar.

(9) Sanskrit¢ede bir tabir. “kuyuda-
ki kurbaga” anlamina gelir. Agantukta
agiklandig1 tzere, kisinin kendi diinya
gorisiine saplanip kalmasi ve 6tesini ha-
yal etmemesidir.
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Satrajit Ray Sinemasi’nin Mihenk Taslan

urcu Meltem Tohum

Anlatimda Gergekgi Bir Teori: Charu-
lata
atrajit Ray’in Charulata eseri her ne
kadar kadar 1964 yilinda yapilmig
olsa da giinimiizde Hint sinemas:
denilince hala en sevilen eserlerden
biri olmaya devam ediyor. Rabindranath
Tagore’un romanindan esinlenilerek yapi-
lan bu film zaman ve alginin etkin bir ge-
kilde sergilendigi bir yapimdir. Charulata,
karakterler aracilifiyla i¢ karigikligin sergi-
lendigi, agk tiggeninin tanidik ve duyarli bir
i¢ goriisi ve melankolinin bir zarafet olarak
yansitildig:
meditas-
yon siiridir.

Filmde
Bhupati
gazeteye
(The Sen-
tinel) ilgi
duyan, iyi
niyetli ve
modern
bir insa-
nm  temsil
eder. Ken-
di  calis-
malarini
karisi Charulatadan uzak tutan Bhupati,
karis1 yalniz kalmasin ve biri ona eslik etsin
diye kuzeni Amal’1 davet eder. Filmin iler-
leyen agamalarinda Amal’in etrafa bulagici
enerjisi ve edebi zihninin egilimi Charula-
ta'ninkilerle eglesir ve aralarinda yavas ya-
vas derin bir bag olusur.

Charulata yazimizin baginda da belirttigi-
miz tizere film, Tagore’un Nastanirkh (The
Broken Nest) adli kitabina dayanmaktadir.
Ray’in filmiyle, kitap arasinda bazi temel
farkliliklar bulunmaktadir. Ornegin, Tago-

re'un Amal karakteri zor biridir. Charula-
ta'nin kendisine kars1 duydugu duygularin
farkindadir ve yine de bu konuda hicbir
thmhilik géstermez, katt bir durus sergiler.
Ray’in filminde ise Charulata her zaman
Amal'in  s6yledigi climlelere mubhtagtir.
Charulatanin ona aldigi hediyeler onu
ozglr birakir. Bu ayrintiyla Ray, Amal’a
sevecenlik ve hassasiyet katiyor. Charulata
ve Amal’in edebi aragtirmalariyla sinemaya
ntians ve dokunaklilik katarak yagananlari
terclime etmesi yonetmenin inceliginin bir
bagka yonidir. Tagore’un eserinde de ede-
biyat bagat
S konum -
" da olarak
Charulata
_ = ve Amalt
<. bir araya
¢ getiriyor.

%8 Boylece
____,z Charulata

== ve Amal

* kendi cen-
netlerini

yaratiyor-
lar. Cha-
5 rulata’nin

hem  ro-
manda hem de filmde Amal’a verdigi bir
defter vardir. Bu defterde ona yazdig1 hicbir
seyin bagka bir yerde basilmamas: gerektigi
yazar. Amal, Charulata’'nin bir yazisini ken-
di bilgisayarindan yayinlatmak tzere bir
yere gonderdiginde bu durum Charulata
i¢in bir giiven ihlali yaratir. Béylece onlarin
diinyalar1 bagkalarinin bakiglarina maruz
kalmistir. Ayrica romanda Amal, Charula-
ta'nin yazdig hicbir seyi yayinlatmak icin
yeterli bulmaz. Bu durum da eserle film
arasinda anlatim agisindan bir fark yaratir.

A .--.;‘4.”“_
x
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Filmde Ray, Amal aracilifiyla Charula-
ta'ya modern bir duyarhlikla yaklasir, ona
bir geyi basarabildifini ve ayn: zamanda
Amal ile olan iligkilerinin gérindigiinden
farklt oldugunu gosterir. Charulata, Amal
i¢in ilham kaynagtydi ve bu, onu daha iyi bir
yazar yapmugti. Amal ise Charulata i¢in sa-
mimi duygularini paylastig: tek kisiydi. Her
ne kadar filmin sonuyla ilgili Charulata’nin
son sozlerinin Tagore’un anlatisindaki gibi
oldugu iddia edilse de filmin sonu roma-
nin sonundan farklidir. Filmde Amal ay-
rildiktan sonra Charulata, Bhupati’nin bir
gezi teklifine olumlu bakar. Ray bu noktada
karakterler
konusunda |
anlatim- |
da attp |
adimlar- |
la, bagka
bir deyis-
le ¢iftin
Uzerinden
gercek-
lestirdi-
g1 gegici
adimlarla
yeniden
bir “hayat”
yaratir.

Filmde temel sorunsala bagh olarak yan-
sitilan ¢ok kilit ve etkileyici noktalar bu-
lunmaktadir; bunlardan biri de Bhupati ile
Charulata’nin ellerini birbirlerine tutugu:
Bhupati, Charulata’nin elini tutmakta te-
reddiit ediyor, Charulata ise basitce onun
elini tutmak tzere elini uzatiyor. Filmde
dondurucu olan gerceve Bhupatinin bir
zamanlar Charulata'nin dikkatini ¢ekmek
i¢in getirdigi gazetesinin arka planinda ya-
tan bir sayfasini, Amal’in yanina getirmede
aract olarak kullandig1 gazeteyi goriiyoruz.

Filmle ilgili yapilan réportajlara gore fil-
min nihai sonu, baslangicta Ray’in aklin-

da ¢ok farkliymig; Bhupati, Charulata’nin

Dosya: Satyajit Ray

uzattif1 eli alir ve onlar el ele yatak oda-
sina dogru giderken kamera onlari takip
eder. Ancak ¢ekimler esnasinda Ray fikrini
degistirmis ve daha agik uglu, dondurucu
bir sahneyi sergilemek istemigtir. Filmde
Charulata'nin kelimesiz ifadeleri yonetmen
aracthgiyla yansitilmigtir. Kameranin gol-
gelendirme kullanimi goriintd yonetmeni
Subrata Mitra tarafindan pirtizsiiz bir ge-
kilde yansitilmistir. Ornegin Charulata'nin
salincakta sallandig1 sahne onun dirbiini
eline aligtyla yansittig1 diinyaya dokunmak,
onu hissetmek ve yagamak istedigi hissi iz-
leyiciye cok net bir sekilde yansiyor. Filmde
nadiren
hem ¢ok
ince hem
de hiziinli
bir  hava
var.  Ray,
Tagore’un
hikayesine
kisitlama
getirmek-
tense bazi
eklemeler
ve cikart-
malarla
hikayeye
kars1 bakig

acgisini sunmaktadir.

hala Ray’in en iyi filmleri arasinda yer
almaktadir. Ray, Charulatada herhangi bir
sey degistirmek istememistir. Eser bizi na-
sil cezbetmeye devam ediyorsa, onu o sekil-

de birakmak istemistir.
Tek Anlatida Birden Fazla Hikaye:
Nayak

Nayak (1966), hayatin belli yerlerinde 6ne
cikan kisilerin iginde yatan, insan 6ziintin
ortak sinif anlayigini ele almaktadir. Filmde
olduk¢a hizli bir gekilde sohreti elde eden
Arindam, i¢inde siddetli patlamalara maruz
kaldig1 bosluk hissinden mustariptir. Ayri-

ca bir “yildizin” kendi yiiziini korumasinin



gerekliliginin bilincinde olarak orta simf
yolcularla seyahat eder. Bu yansima Ray’in
siniflar1 birbirleriyle bulusturmasina isaret
eder.

Bir yolculuk hakimdir Ray’in bu filmin-
de; yolculuk, sinemay: kiigimseyen bir ga-
zeteci, karisi sinemaya digkiin bir reklam
uzmani, bir fan ve bir sinema oyuncusunun
ekseninde ilerlemektedir. Gazete editor,
sinemanin gergekle olan baglantisini sor-
gulamaktadir. Ancak kendi gazetesinin
reklamini arttirmak igin Gnld biriyle bir r6-
portaj yapmas: gerekmektedir.

Film baslangictan sona kadar ¢oziilmesi
gereken bir dizi olayin teker teker sorgulan-
mastyla baglar. Ornegin basat karakterlerin
once baginin arkasini, daha sonra ellerini ve
bacaklarini ve son olarak kendisini elegti-
rirken yiizinii goriirtiz. Bu, bir film yildizi-
nin inanilmaz konumundan kendini mah-
rum brraktifinin goértintistdir, bu durum
film boyunca insani duygu durumu olarak
kendini agiga ¢ikarir. Filmde ge¢mige karst
duyulan rahatsiz edici unsurlarin 6n pla-
na ¢ikmig hallerinin tonlariyla karsilagiriz.
Ekranin i¢inde ve diginda izleyiciye ikram
niyetine sunulan ve filme de adini veren
“kahraman” 6ykiisu ¢esitli karakterler tize-
rinden kendini tanimlar.

Filmin hikayesi esasinda yolculuklar
baslar baslamaz sona erip, bagtan basliyor;
gazetecinin taktifi gozlikler ve tren is-
tasyonunda ev sahipligi yapan konuklarin
kalabalikta kaybolusu gibi. Ayrica filme
Ray’in goziinden bakildiginda, 1960’larin
sonlarina dogru stirmekte olan birgok ana
akim Hint sinemasina 6zgi bogluklar
ortaya ¢ikiyor. Izleyiciler i¢in bir kagis araci
ve oyuncular i¢in film izleme deneyiminde-
ki heyecani arttirmanin kolay bir yolu olarak
gorilen bu film, 50’li yillarin sinemasinda
var olan tiirden bir toplumsal ¢ekirdek ya-
pisini barindirmiyordu. Bu ylizden filmde
yildiz, sahneden perdeye ge¢me sansini elde
etmek isteyen bir oyuncuyu dinliyor ancak

yardim etmek istemiyor. Bu tipki anonim
bir sekilde bir arkadaginin siyasi hareke-
ti i¢in kaynak saglamasina yardim etmesi
ancak siyasete kendisinin dahil olmasim
istememesi gibidir. Sinemanin gercekligi
yoksa, gercek hayatin entelektiiel ¢ekirdegi
yoksundur. Bagarili ve gohretli biri olarak
bolluklarinizla ne yapacaginizdan yeterince
emin degilseniz, var olan glciinizi pek de
iyiye kullanmiyorsunuz demektir.

Ray, anlatisinda film yildizini bir aktor
olarak degil de fenomen olarak sunmak is-
temistir. Ancak bunu yaparken izleyicinin,
bag karakterinin insan tarafini gérmesini
istemigtir. Ampirik bir gazetecinin merakl
gozleriyle film yildizinin psikolojisini arag-
tirmak i¢in dogru pencereden bakmamizi
saglar. Burada Ray’in amaci gazetecinin
bir ama¢ ugruna yildizi ele almas: yerine
onu tanima strecine girmesini istemesidir.
Trende insanlarin birbirlerini tanimast ve
birbirlerini kesfetme stireciyle esit orantida
bir ¢ember birbirini takip etmektedir. Ray
filmde gazeteci ile film yildizi arasindaki
bag1 olduk¢a platonik bir dizeyde tutar.
Hayatlar: bir tren yolculugunda kesisirken,
simf farkhiliklarini daha az vurgulayan bir
film olan Nayak, iki farklh insan arasinda
belirli bir kimya ¢ikarir ortaya. Ancak yol-
culugun sona ermesiyle birlikte bu kim-
ya dagilmaya baglar. Filmde “sempati” ve
“yardim etme arzusu’nun tam tersi duygu
durumlariyla karmagik ama ayni zamanda
insani halleri gézler 6niine seriyor. Filmde
karakterler arasindaki bag i¢ ice gecmis olsa
da ekrana yansiyanlar tamamen kurmus ol-
dugu bir iletim alanidur.

Ray filmlerinde izleyiciye hayatin baglan-
gicint gosterir. Anlatimindaki bogluklarla
bizi 6yle meraklandirir ki, pencereden diga-
r1 bakarak, yoldan gecenleri merakla ince-
lemeye ittirir. Ray, filmlerinde kendi sanat
ve zekis1 ¢ok giiclii bir sekilde ortaya ¢ikar;
zihin ve kalbi ayn1 anda canlandirir.

Dosya: Satyajit Ray
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Apu Uglemesi

Ulug Emre Utku

atyajit Ray’in 1955-1959 yillarinda

gektigi Apu Uglemesi, Bengal'in tag-

rasinda yagayan Ray ailesini ve ailenin

erkek ¢ocugu olan Apu’yu merkezine
aliyor. Sehirden uzak, imkanlarin kisith oldu-
gu bu cografyada “yagamaya” caligan ailenin
babasi Horihar yazar olma hayalleri kurup
ufak tefek islerle para kazanmaya caligan bir
rahip, anne Sarbojaya ise evin tiim islerini hal-
ledip 4iz/ar: Durga’ya bakan ¢aligkan ve otori-
ter bir kadin.

Ik Sfilm Pather Panchali (1955) Durga’nin
yaramazliklariyla baglar. Hayat dolu bir kiz
cocugu olan Durga bagka bahgelerden mey-
ve c¢alip yash kadin Indire getirirken sanki
bir oyundaymigcasina eglenir. Annesi kizi-
nin yaramazliklarindan ve meyveleri ¢alinan
koylilerin sikayetlerinden bikmugtir. Gunler
béyle gegerken Apu dinyaya gelir. Yonetmenin
liglemede sik kullanacagi zaman atlamalarvyla ilk
kez burada karsilagiriz. Apu artik 7-8 yaslarin-
dadir. Ablasizin birlikte kdyin ormanlarinda
kosturur, bubarl treni heyecanla izler, Indir Ha-
la’y1 bir agacin altinda hareketsiz gordzginde
ilk kez olumle kargilagir.

Cocuklariny  yoksullugun  getirdigi
zorluklara karsin biiyiitmeye ¢alisan Horihar,
para kazanip ailesini iyi sartlarda yasatmak
icin gehre gider. Esinin yoklugunda daha da
zor duruma diisen Sabojaya, asci/ik yaparak
evini gegindirmeye ¢aligir. Horihardan islerin
yolunda  gittigini haber <veren bir mektup
aldiklarinda ilk kex mutlu gordigiimiiz aile,
simdi de Hint halks i¢in bir kibus olan Muson
yagmurlariyla micadele etmek zorunda kalir.
Sarbojaya gece ateslenen Durga’yr korumak
icin elinden gelen her seyi yapsa da Dur-
ga Olir. Horihar felaketten sonra iyice harap
olmus evine déndigiinde kizini kaybettigini
6grenir. Yagadiklar: derin tzinti sonrasi sehre
gitmeye karar veren aile &dyii terk eder.

Tkinci JSilm Aparajito (1956) Ray ailesinin
yeni evi Banaras'ta baglar. Ganj nehri kiyisin-
daki bu kent, kdy yasantisinin aksine hareketli

tum
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ve moderndir. Yonetmen, uzun bir sekansla sehir
hayatini ve sebirli insanlar: betimleyerek bize
ilk filmin gectigi kdyden bambagka bir diin-
yada oldugumuzu hatirlatir. Ray ailesi de bu
sehirde dizenlerini oturtmuglardir. Apu 4oy
ormanlary yerine sehrin sokaklarinda gezinir-
ken Horihar rahiplik yaparak para kazamir,
Sarbojaya da eskisi gibi ev iglerini yapip esi ve
cocuguyla ilgilenmektedir. Yeni hayatlarinda
epey mutlu gordigimiz Ray ailesi Horihar'in
aniden hastalanip hayatini kaybetmesiyle bir
daha sarsilir. Apu’yla bir bagina kalan Sarboja-
ya koyde yasayan amcasinin yanina yerlesir.

Sarbojaya ve amcasi Bhabataran, Apu'nun
babasi gibi rahip olmasini istemelerine rag-
men Apu okula gitmek ister. Annesini ikna
eder ve okula baglar. Okuma ve oégrenme
hevesiyle kisa siirede bagarili olur. Universi-
te cagina geldiginde, sinavda dstiin bir basar:
gostererek Kalkiitada bir kolejde burslu oku-
maya hak kazanir. Cocuklugunda umut ve he-
yecanla izledigi buharli trenle koy terk eder.

Kalkiitada okulu, dersleri ve matbaadaki
isiyle mesgul olan Apu, annesini sik ziyaret
edememeye baglar. Her giin oglundan bir
haber bekleyip yolunu gozleyen Sarbojaya
tiziintiden hasta olur. Oglunu géremeden ha-
yatini kaybeder. Kéye déndiigiinde annesinin
olimint Sgrenen Apu litin esyalarini alip
Kalkiitaya geri doner.

Ugiincii film Apur Sansar (1959) basladigin-
da Apu, kii¢iik bir odada yagayip roman yaz-
ma hayalleri kuran igsiz bir adamdir. Maddi
sikintilar ¢ekmekte, odasinin kirasini vermek-
te bile zorlanmaktadir. Bir giin tniversiteden
arkadagi Pulu, Apu’yu kuzeninin diginiine
davet eder. Digiinden hemen 6nce damat ak-
lin1 kaybeder. Geleneklere gore geng kizlarin
“ugurlu saat’ten 6grence evlenmeleri gerekti-
ginden biitlin aile yeni bir damat aramak zo-
runda kalir. Pulu sevdigi ve giivendigi arkadag:
Apudan kuzeniyle evlenmesini rica eder. Tlk
basta bunu kabul etmeyen Apu, geleneklere ve
arkadagina olan saygisindan dolay: teklifi geri



ceviremez. Ailesini kaybetmis, yalniz bir adam
olarak ayrildig1 evine Pulu'nun kuzeni Apar-
na’yla evlenmis olarak geri déner.

Sefkatli bir kadin olan Aparna, Apunun
yoksul hayatini sorun etmez. Kisa siirede bir-
birlerine aligir ve sevgi dolu bir iligki kurarlar.
Yonetmen Apu ve Aparna arasindaki iligkiyi
anlatirken fiziksel temasa yer vermez. Bunun
yerine diyaloglar ve sigara paketindeki not gibi
incelikli detaylar1 kullanir. Satyajit Ray, Apu
ve Aparna iligkisiyle Hint filmlerinde sik¢a
kullanilan bir kliseyi de yikar. Halk arasindaki
maddi ugurumu anlatmak i¢in sik¢a kullanilan
zengin kiz fakir oglan klisesi Apur Sansar'da
fakir oglan ve onunla birlikte fakirlesen kadin
olarak kargilik bulur.

Beraber gecirdikleri mutlu giinlerin sonun-
da Aparna ailesini ziyarete gider. Eve doneme-
den erken
dogum ya-
par ve ha-
yatini kay-
beder. Ani
olimlerle
hayat1 yer-
le bir olan
Apu, esini
kaybetti-
gini  og- |
rendiginde
¢ocugunu
bile geride
birakarak |
yasadig:
sehri  terk
eder. Bes y1l boyunca kémiir madenlerinde ¢a-
lisir. Bu bes yilin sonunda Pulu Apu’yu bulur
ve onu ¢ocuguna geri gotirir. Apu, ogluyla
yeni bir hayata baglar.

Ray, tiglemenin her filmini bagka bir yolcu-
luk, yeni bir hayat umuduyla bitirirken son-
raki filmi de biraktigi yerden baglatarak g
boliimli tek bir film izliyormus hissi veriyor.
Bu ti¢ bélimde farkls yaslarda ve durumlarda
gozlemleme firsati buldugumuz Apu, filmler
ilerledikge etten kemikten bir karakter haline
geliyor. Yonetmen, goziimiiziin 6niinde biiyiiyiip
olgunlagan karakterinin hayatina girip ¢ikan

insanlar1 da ustalikla kullaniyor. Miithis yan
karakterler hem Apu’yu hem de Hindistan
gelenekleri/sosyal hayatini anlamamizi kolay-
lastirtyor.

Hint halkinda ikinci sinif insan muamelesi
goren, sosyal hayatta hemen hig yer alamayan
kadinlar t¢lemede epey etkili bir sekilde rol
aliyorlar. Apu Uplemesi, erkegine hizmet ve
hirmet eden pasif kadin karakterler yerine
ayaklar yere basan, otoriter ve hoggérili ka-
din karakterleriyle Hint sinemasinda farkh bir
yerde duruyor.

Italyan neo-realizminden etkilendigini bil-
digimiz Satyajit Ray filmlerde amat6r oyun-
cular1 kullanarak gergeklik hissini arttiriyor.
Buna ragmen Hint kiltiriniin sihirli detaylar:
da tglemede kendine yer buluyor. Mitolojide
evleri koruyup kollayan bir canli olarak isle-
nen yilanin
Muson fe-
§ laketinden
sonra aile-
' nin  evine
 dénmesi
gibi... Bir
bagka 6rnek
de Durga
ve Apu'nun
ormanlik
alanda In-
dir Hala'yr
oli bulma-
larindan
sonra gor-
digimiz
dilenci. Daha 6nce Indir Hala'nin séyledigi bir
tiirkiide gegen «...arkamda bir dilenci biraktim.»
ciimlesi yash kadimin, Hindistawda yaygin bir
inanis olan reenkarnasyon sonrasinda bir dilenci
olarak hayatina devam ettigini diisiindiiriyor.

Apu Uglemesinin tiim dinyada biiyiik ilgi
gormesinin sebeplerinden biri de kuskusuz
Hint gelenekleriyle arasina koydugu mesafe.
En tcra kéyiinden modern sehirlere Hindis-
tan'in egsiz kultird U¢ filmde de 6nemli rol
oynarken, Satyajit Ray evrensel bir dil yaka-
lamay1 basarip Hint sinemasinda yeni bir dé-
nem baglatiyor.

Dosya: Satyajit Ray
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Manifesto
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Yonetmen:
Julian Rosefeldt
Senaryo:

Julia Rosefeldt
Oyuncular:
Cate Blanchett,
Erika Bauer, Ruby
Bustamante
2017/Almanya-
Avustralya/
Ingilizce/95

Bagka Sinema

man sanatg1 Julian Rosefeldt’in video enstalasyonu olarak begeni

toplayan ¢aligmasini uzun metraja tasidigi Manifesto, sanatin

farkli dallarindan tarih ve siyasete kadar uzanan 12 farkli bildi-

rinin distnsel olarak ayri ama birlikte hitkiim stirdigi bir sanat
eseri. Filmde harmanlanan her bir akimi, timtnt Cate Blanchett’in
canlandirdigy karakterlerin agzindan monolog metinler halinde ak-
taran Rosefeldt, adeta kendi ‘avant-garde’ manifestosu ile izleyicilerin
kargisinda.

Komiinizm, dada, fiitiirizm, dogma 95, siirrealizm, minimalizm gibi
akimlardan beslenen Manifesto, belli bir hikayeye veya olay 6rgiisine
dayanmayan, her par¢anin kendi i¢inde anlamli oldugu entelektiiel bir
donanima sahip. Filmin inandiriciliktan ve bitiinliikten uzaklagmasini
engelleyen en biiylik unsur Cate Blanchett’in takdire sayan performansi
ve karakter tiplemelerinin yaratilmasinda sergilenen ustalik. Rosefel-
dt’in Berlinde kesfettigi degisik mekanlara uygun yerlestirme sanatini
kullanarak mekandan mekana gegisi tek nokta perspektifiyle sunmasi
da yadsinamayacak bir 6nem arz ediyor.

Filmde kullanilan tik-tak temelli mizik ve otoriter dis ses ile o ma-
nifestonun yaratmak istedigi toplumsal hareket, yani sesini duyurma ve
bir olusu baslatma niyeti, glicleniyor. Yonetmenin ¢ogunlukla kullandig1
tanrisal (ilahi) bakis ais1 ve karakterin kameraya doniik konusmas: da
yine seyirciyle kurulan temasta etki altina alma ve kontroliin kimde ol-
dugunu hatirlatma gayesi giidiyor.

Filmde iglenen manifestolarin icerigi genel olarak sanatin ‘ne’ ve ‘ne
i¢in’ oldugu tizerine; ancak Rosefeldt filmin sanata yaklasgiminda kesin
bir tutumda bulunmaktan veya taraf olmaktan kaginarak hem birbiri-
ni destekleyen hem de ¢iiriten manifestolar: izleyiciyle bulusturuyor.
Cate Blanchett’in muhafazakar bir anne olarak yemek masasinda esi ve
cocuklariyla ressam Claes Oldenburg’un ‘T am for Art’ manifestosunu
stkiir duasi olarak okumas, 6te yandan bir haber spikeri olarak yagmur
illizyonu egliginde sanatin sahte oldugunu vurgulamas: 6rneginde ol-
dugu gibi filmin sanatin lehinde ya da aleyhinde sekillendigini soylemek
mimkin olmuyor.

Filmin manifestolar: ele alig biciminde dikkat ¢eken bir diger nokta
okunan metin ile okuyan 6zne ve mekan arasinda kurulan tezat. Aslinda
bir sinema akimi olan dogma 95 kanunlarinin bir ilkokul 6gretmeni
tarafindan 6grencilerine dikte edilmesi, dadaizmin toplumsal hicivleri-
nin matemli bir kadinin cenaze merasimi sirasinda toplanan kalabaliga
karg: seslendirmesi, kavramsal sanat ve minimalizmi yerin dibine soka-
nin bir haber muhabiri olmas: ya da Komiinist Manifesto’yu bir evsizin
bos fabrikalar arasinda okumasi Manifesto'nun yarattign kontrasta g1k
tutuyor.

Filmin sonlarina dogru, Rosefeldt sinemact Jim Jarmusch’'un ‘Not-
hing is original’ syleminden yola ¢ikarak sanatta orijinalligin zaten yok
oldugunu ancak kisinin ruhuna hitap eden bir geyi ¢almasinin hirsizlig
megrulagtiracagini vurguluyor. Senaryoda kullanilan 12 manifestonun
aslinda birer kopya olmasina ragmen Rosefeldt’in kullandig1 carpici
sinematografi ve karakter donigtimleri ile 6zginligi yakalamas: da
bunun en agik 6rnegi; ¢linkii Godard’in dedigi gibi “Nereden aldiginiz
degil, nereye tasidiginiz 6nemlidir.”



rancois Ozon, sinemanin 6nemli auteur yonetmenlerinden

biri olarak her filminde seyircisini kendine hayran birakan es-

erler ortaya koymaya devam ediyor. Gegen yil, Frantz ile agina

oldugumuz film estetiginin diginda karsimiza ¢ikan Ozon, bu
sefer tanidik bir tekinsizlik yaratmay: bagardigi son filmi I’amant Dou-
ble ile geri doniyor.

Bu yil 70. Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye i¢in yarigan
filmlerden biri olan L'amant Double (Tutku Oyunu), Francois Ozonun
kiskirtic1 psikoanalitik temalarini igeren, gerilimi iginize oturan bir
bagyaput.

Cogu Tirkee ceviride kargilagtigimiz gibi burada da filmin Tirkge
adi olan Tutku Oyunu filmin derinligini karsilamuyor. “Tkiz Agik” an-
lamina gelen “T'amant Double”de, Chloé’nin uzun stredir yasadig
dayanilmaz mide problemlerinin nedeninin psikolojik oldugu doktor-
lar1 tarafindan belirtilince ¢areyi bir psikologa gitmekte bulur. Chloé
bagladig: terapi araciligiyla Paul ile tangir ve agik olup iliski yagama-
ya baglarlar. Ancak ortada bir geylerin yolunda olmadig: film boyunca
hissettirilir. Bu tekinsizligi ilk bagta Paulden kaynaklandigini sansak
da ortaya filmin akigin1 tamamen degistiren bir karakter ¢ikar. Bu da
Paul’tin ikizi Louisden bagskas: degildir. Louis Paul’iin adeta Doppel-
ganger’idir. Chloé Paul'de bulamadiklarini Louisde bulur, ayn: sekilde
Louis'de bulamadiklarini da Paul'de bulur. Béylelikle Chlo¢’igin tehlike
ve gerilim dolu olaylar baglar.

Ozor'un filmlerinden agina oldugumuz Odipal 6geler bu filmde de
yerini tam olarak aliyor. Filmin Chloé’nin rahmini gdstermesiyle asil
sorunun nerede baglayacag: ve tim gerilimin nerede bitecegine dair
olim-yeniden dogma temalar1 tizerinden ilk sinyalleri veriyor.

Chloé’nin annesi ile yagadigi problemler, “diger” ile igsel rekabeti,
Paul ve Louis ikiz karakterleri tizerinden olduk¢a bagarili bir sekilde
yansitiliyor. Filmde gecen erotik sahneler ise Hollywood sinemasinda
sahit oldugumuz zamani doldurmak yerine Chloé’nin psikolojik du-
rumu ve yagadigi i¢sel buhranin bir yansimas: olarak bagarili bir sine-
matografi ile bag donduriyor.

Ozon, tiim erotik ve gerilim 6gelerini biyiik bir ustalikla izleyiciyi
sikmayacak sekilde ince islemeyi bagarmug ve boylelikle filme ayri bir
dinamik katmug. Film boyunca hakim olan kasvetli hava icerisinde ne
olup bitecegini kestirmeniz zor oluyor. Ani twist’ler bir anda hikayeyi
bir yerden bagka bir yere gétiiriiyor ve tim sosyal normlar1 bir kenara
birakip ana karakterin igsel kaotik diinyasina daliyorsunuz. Ozon, fan-
tazilerin bir insani nereye kadar sirikleyebilecegini aktarirken, film
boyunca hakim olan tekinsizlifin nabzimi damarlarinizda hissediyor-
sunuz.

Ozon: “Filmlerim her zaman, gergeklikle baga ¢ikabilmek i¢in fan-
teziye duydugumuz ihtiyag tzerinedir.” Usta yonetmenin bu agiklam-
as1 Lamant Double i¢in sonuna kadar gegerli diyebiliriz. Son olarak
Francois Ozon, psikanalizi biyik bir ustalikla harmanlayarak bir
kadinin ¢tkmazlarinin zirve yapisini bagarili kamera dili ile seyirciye
aktarmay1 bagariyor.

Tutku Oyu-
nu

BASKA
SINEMA

m Melis Oneren
Ozbek

Yonetmen:

Frangois Ozon
Senaryo:

Francois Ozon, Joyce
Carol Oates
Oyuncular:

Marine Vacth,
Jérémie Renier,
Jacqueline Bisset
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Fransizca/107°

Bagka Sinema

37



38

Dizi1 Kusagi:
The Handmaid’s Tale

Damizhk Kizin Oykzisii (The Handmaid’s
Tale, 2017) bize distopik bir gelecege bakis
sunuyor sanki; tarihin en tekrar eden hata-
larindan biri olan bir grubun kolelestirilmesi
durumunu isleyerek dinya tarihinin bagin-
dan beri stiregelen ‘kadin’in toplumda belli
pozisyonlara zorla yerlestirilmesini bir son-
raki adima tagtyor.

Dizi, giinimiz toplumunda ve daha da
kotiisti  hikiimet/yonetici  pozisyonundaki
insanlarin bile goz ardi ettikleri kiicik ve
onemsiz goziken sorunlarin nasil biytylp
felaket ve kaosla sonuglandigini gésteriyor
seyirciye ve ozellikle kendini kadin olarak
tanimlayan insanlarin anlayabilecegi ve
kendiyle bagdagtirabilecegi bir hikayeyi an-
latryor.

Dizi Kugag1

m ipek Omercikli

Kadinlarin kendi isimlerinin alinip st
pozisyondaki ‘erkek’lere ait olduklarini be-
lirten isimlerle ¢agirilmalar: belki de diziyi
ozetliyor- gercek adi June olan Offred ile
birlikte bu cehenneme giriyoruz.

Sorun, giinimiizde de oldugu gibi, kadin
kavraminin kadin olmayan insanlar tarafin-
dan belirlenmesiyle bagliyor. Kesin, kalin bir
¢izgi var ‘kadin’ ve ‘erkek’ olarak ve bu iki role
belli gorevler adaniyor; erkekler yonetici,
kadinlar ise iiretici. Ulkeye yararli ekonomik
veya entelektiiel bir treticilik degil bu, sadece
cocuk Giretmek, yani dogurmak. Evin islerini
yap1p, kumandanlarin emirlerine uymak.

Cevresel kirlilikten dolayr diisen ¢ocuk
dogumu oranlari  ‘erkekleri ‘kadin’lari
koélelestirmeye itiyor, gorintirde. Bunlar tabi



ki yeni gelen hiikiimetin zengin ‘erkek’leri.
Kolelestiren kadinlara bu erkekler, Incilden
esinlenmis bir seremoni ile tecaviiz ediy-
orlar, ¢inki kendi egleri hamile kalamiyor.
Biyoloji hepimiz biliyoruz ve bir kadinin
hamile kalamamasi, kendi kadar esinden de
kaynaklaniyor olabilir— ki dizideki insanlar
da bunu biliyor; fakat kimse buna genelde
olasilik bile vermiyor ve kadinlari “Greme
makinast’ olarak goriildikleri i¢in kolelegtir-
ilen, tecaviiz edilen onlar oluyor. Diger yash
kadinlar ise, agcilik, temizlikgilik, gibi tarih
boyunca kadinlara ait oldugu dustinilmis
igler yapiyorlar.

Gunimize hi¢ de yabanci olmayan bir sey
de heteroseksiiel olmayan kadinlarin cinsi-
yetlerine ihanet ediyor olmakla suglanma-
lar1. Bir erkege ihtiyaci olmamalari durumu
erkekleri tehdit ediyor, ve tireyemedikleri i¢in
kadin olarak gorilmuiyorlar— bu nedenle
kolonilere goénderilivorlar. orada ciirimek
tizere. Of-
fred'in  en
yakin  ark-
adagi Moi-
ra ve bagka
bir arkadag
Ofglen lez-
biyenler ve
bu nedenle
biri bir gece
kulibinde
erkeklerle
yatmak du-
rumunda
kaliyor, bir
digeri  ise
sevdigi bir kadinin liimiing izlemek duru-
munda birakiliyor.

Margaret Atwood-  kitabin  yazari-
baskinin bir¢cok yonden gelen i¢ ice gegmis
bask: gesitlerinin ¢ogunu kullanarak aslinda
hi¢ de gergeklikten uzak olmayan bir kurgu
kuruyor. Dizi ise bunu ¢ok giizel aktariyor.

Iklimi ele alalim. Su an, iilkemizde de olmak
tuzere ozellikle Amerikada iklim degisikligi-
ni reddetme, bu gergeklige inanmama, ya da

durdurmak i¢in yeterince ¢aligmama hali
var. Damuzlik Kizin Oykiisi'n de buna da
deginiliyor ve dizi tam da dogal felaketlerin
arttigy bu yil ¢iktigs icin her zamankinden
daha da yerinde su an. Iklim degisikligi ve
cevre kirliligi yiziinden tireme oranlari, ni-
fus orani dugtyor ve insanlig1 sonuna dogru
surtikliyor doga. Dogay: suglamak bu du-
rumda sagma ve yararsiz, yapilmasi gereken
bu tehdit ilk ortaya ¢iktiginda gerekli 6nem-
leri almakti- ve tim kaos burdan baslyor,
bir taraf diger tarafi kontrol ederek dogadan
gelen bu felaketi ¢ok ge¢ olmasina ragmen
engelleyebileceklerini digtiniiyorlar ve bunu
bir bahane olarak kullaniyorlar egemenligi
ele gecirmek icin.

Dizide June ve Moira'nin beraber kostugu,
Universitedeyken  eglenip  konustuklar:
sahneler var bu sahnelerde ginimiizden bazi
seyler gorebiliyoruz- kosarken insanlarin on-
lara onavlamavan viizlerle bakmalari, kiigtiik

g ama fark edilir
ayrimciliklara
ugramalari.
Bu sistematik
ayrimcilik
durumu
kesinlikle
ginlimizde
de var ve igte
bu  ylizden
dizinin 0
noktadan
kadinlar:
kolelegtirm-
eye geldigini
adim  adim
gorebiliyoruz, ve her noktada glinimizle il-
iskilendirebiliyoruz. Iste toplum ve yonetici
durumundaki insanlar iklim degisikligi gibi
diinya-yok edici giglerle ugrasmak yer-
ine kadinlarin 6zglrlesmesiyle ugragtiklar:
zaman, diinya geri déntlemez bir ¢ikmazin
igine giriyor.

Tarihte kadin ozgiirlesmesi hep hak ka-
zammi, savag bitimi, teknolojik ve entelek-
titel geligmeler ve aydinlanmalarla gelmistir.



Dizide darbeyle yonetimi ele gegiren
hikimet ise fagist, gelenek¢i ve muhafaza-
kar olduklar: i¢in yaptiklar: ilk sey kadin-
lar1 ‘din'in emrettigi sekle sokmak, yani
erkegin hizmetgisi haline getirmek oluyor.
Kadin kimliginden bagimsiz bir birey degil,
Adem’in kaburgasindan yaratilan Havva
oluyor. Okumalar1 bile yasak, ki kadinlarin
6grenmesi, karar verebilmesi, tarih boyu-
nca yasaklanan ve erkekleri tehdit eden bir
durum olarak goriildi, su an bile diinyanin
cogu yerinde dyle.

Dizide Offred’in adini aldign Kumandan
neredeyse pozitif bir sekilde gosteriliyor,
ki bu ¢ok ince ve zeki bir detay, ¢linki bu

erkegi nered- page - e
eyse sempa- '
tik gostererek Wy / 4
baskiy1 yapan -

insanlarin
kendilerini
iyi gosterme .
cabasina
deginiyor
Atwood, bu
tim  tarihte
béyle. Beya-
zlar,  siyahi
insanlar:
kolelestirip,
Yerli Amer-
ikan’lara
soykirim yaptiktan sonra bahaneleri Amer-
ika’yr sivillestirmek, gelistirmek, 6zgurlerin
tilkesi yapmakti. Zor’ olan seyi yapma ce-
sareti gosteren iyi insanlard: onlar ve bask
uyguladiklari kisim ise egitimsiz, anlamayan,
feda edilmek zorunda olan ‘agag:’ insanlard:.
Ayni durum, her baskicy/ bask: goren duru-
munda oldugu gibi, bu dizide de g6zlemlen-
ebilir. Kumandan ve diger kumandanlar ‘iyi’
insanlar, ama gergek diinya acimasiz ve on-
lar da hig istemeseler de bu seyleri yapmak,
kadinlar1 kolelestirmek durumundalar. Béyle
bakinca, onlar tarafindan, onlar1 affetmek
kolaylastyor.

Ama tabii ki de durum higbir ama hicbir

zaman boyle degil. Bu insanlar, yukardaki
ornekteki beyazlar ve dizideki hiikiimet, zat-
en her zaman istedikleri ve i¢inde bulunulan
zor durumla alakasi olmayan emellerini
gerceklestirmek i¢in, bu zor durumu- burada
iklim degisikligi ve treyememeyi- bahane
olarak kullanip kontroli ellerine gegiriyor-
lar ve bask: yapilan insanlara ne oldugunu
onemsemiyorlar. Kendi kafalarindaki ideal
ve onlara yarar saglayan diinyay: olugturma-
ya ¢alisiyorlar ve tarihte binlerce 6rnegi var,
ki higbiri de bagarili olamadi. Ama 6nemli
olan, bu noktaya gelebilmis olmasi- hi¢bir
zaman gelmemeliyken.

Atwood da bunu anlatmak istiyor zat-
TR 1T F en. Yavagca
kadin -
- lar baski
goriyor,
kdg¢uk
adimlarla
ozgtrlikleri
alintyor
kimse  ye-
terince  ses
¢ikarma-
dig1  zaman
bir anda,
tim  hayat-
lar1  ellerin-
den aliniyor.
Su an bu
ozgtrlikler geri alinma yolunda, dizinin
ikinci sezonu da ¢ikacak ve yavagca eski ha-
yatina geri donebilir insanlar, fakat milyon-
larca donemeyen de olacak.

Haklar: ve 6zgiirlikleri almak, onlar1 her
insan i¢in esit duruma getirmek tiim insan-
larin sorumlulugu. Bunlarin farkina varmak
icin hakkimizin elimizden alinmas: gerek-
memeli.

Atwood’un anlatmaya caligtifi da dinya
bu ve bu tir distopyalara dogru gitmeden
kigtik esitsizlikleri, yanls giden seyleri,
dogayi, hepsini dikkate alip tistinde caligil-

mas gerektigi.

ve



