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Editorden

er gegen yil izledigimiz filmlerin daha da keyif ver-

mez hale gelmesi umudumuzu giderek yitirmemize

neden oluyor dogrusu. “Sinema 6liyor!” diyecek kadar

karamsar degilim, fakat gectigimiz iki senenin sinema
i¢in ¢ok i¢ agic1 olmadigi ortada. Gegen yil 2014 filmlerinden sikayet
ediyorken simdi de kendimi 2015 filmleri i¢cin benzer bir durumda
hissediyorum. Akillarimizda ciddi bir yer edinebilen birka¢ filmi
disarida tutarsak ne vizyon ne de festivaller tam anlamiyla tatmin
ediciydi.

2015 senesinin diger tim filmlerinin arasindan bariz gekilde
one ¢ikan Caro/ kesinlikle bu karamsar genellemeye dahil degil.
Gegtigimiz yil his diinyamizi en ¢ok harekete gegiren filmdi Carol.
His diinyamizdan bahsediyorken Inside Out’a da deginmeliyim tabi.
Bu filmi Pixar’in gergek anlamda yaratici oldugu yillara déniisti olarak
degerlendirmek mimkiin. Her iki film i¢in de degerlendirmemi bir
adim oteye goturlp Caro/in Todd Haynes'in, Inside Out’un da Pixarln
bugiine kadar yaptig1 en iyi film oldugunu disindigimi séyleyebil-
irim.

Ne var ki 2015 daha ¢ok hayal kiriklig1 yaratan filmlerin senesiydi.
iki y1l 6nce The Great Beauty ile bir basyapit ortaya koyan Paolo Sor-
rentino bu kez yine ¢ok giizel goziiken, ancak ¢ok daha daginik bir
film olan Yourh ile kargimiza ¢ikti. Yilin en iyilerinden kabul edilen
ve Oscar’a da en yakin filmlerin arasinda géziiken The Revenant ise
bir o kadar giizel gorinen ancak hikayesi tatmin etmekten ¢ok uzak
olan bir film. Genel kan: benim disincemin ¢ok uzaginda olsa da
The Revenant beni en ¢ok hayal kirtkliina ugratan filmlerden biriy-
di. Daha ilk dakikalardan gorsel olarak filme kapilmamak mimkiin
degil, ancak ilk bir saatten sonra insan filme tutunmak i¢in tatmin
edici bir hikaye ve karakterler gérmek istiyor ve 7he Revenant’ta bun-
larin hi¢biri yok.

Yerli sinemada ise Abluka ve Sarmagik gibi son derece etkileyici
filmler izledik. Her ikisi de giincel ilke politikasina birebir degin-
meyen hatta gegtikleri yer ve zamandan bagimsiz olarak degerlendir-
ilebilecek filmler. Fakat hikayeleri, karakterleri ve 6zellikle de atmos-
ferleriyle son zamanlarda toplum olarak tecriibe ettigimiz “cinnet”
halini beyaz perdeye yansitiyorlar.

Abluka ve Sarmagik yilin agik ara 6ne ¢ikan yerli filmleri. Her iki-
si de Tirkiye Sinemas: i¢in 6nemli bir yer edindi bile. Ancak bu iki
film maalesef Yerli Sinema i¢in ¢ok iyimser olmamiza yetmiyor. Zira
gectigimiz yil vizyona giren yerli film sayis1 136! Her gecen yil bu
say1 artiyor, ama ne yazik ki ayni artigi filmlerin kalitesinde gozlem-
lemek miimkiin degil. 2016’da gorecegimiz filmler nasil olacak hentiz
bilmiyoruz. Kendi adima 2015’ten ¢ok daha iyi bir yil olmasini umut
ediyorum.

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Istanbul Modern Sinema, Turkiye’nin farkls
kusaklardan sanatsal kimligi ve o6zgin yak-
lasimlariyla 6ne ¢ikan yonetmenlerini agirla-
maya devam ediyor. Ugiinciisii gergeklesen “Yo-
netmenlerle Bulugsma’nin 4-14 Subat tarihleri
arasindaki konugu Turkiye sinemasinin “auteur”
yonetmenlerinden biri olan Zeki Demirkubuz.
Yonetmenin 2006 yilinda cektigi Kader filmi-
nin 135 dakikalik uzun versiyonu Tiirkiye'de ilk
defa, 11 Subat, saat 19.00’da izleyici ile bulusa-

cak. Program kapsaminda film gosterimleri ile
birlikte Demirkubuz’un da katilimiyla bir séylesi
de gerceklesecek. 4 Subat, saat 19.00°da Is-
tanbul Modern’de yapilacak olan bu 6zel pro-

grama ticretsiz olacak!

Tirkiye Sermaye Piyasalar: Birligi tarafindan
diizenlenen “Kamera Elinde Gelecegin Ce-
binde” Kisa Film Yarigmasi bu yil tglinci kez
kisa film severlerle bulugacak. 1 Subat itibariyle
bagvurular: almaya bagslayacak olan yarigmada
kazanan filmlere 15.000 TLye varan odiller
dagitilacak. “Kamera Elinde Gelecegin Cebinde”
Kisa Film Yarigmasi, “Bugiini Yaga, Yarin1 Hes-
apla” mottosuyla birikimin ve yatirimin 6nemini
vurgulayan filmleri ariyor. Yarigmacilar, maksi-
mum 3 dakikalik filmlerini 1 Subat — 29 Nisan
2016 tarihleri arasinda yarigmaya gonderebilece-
kler.

Uluslararasi Antalya Film Giinleri, Antalya
Sinema Dernegi ve Antalya Bityiiksehir Bele-
diyesi isbirligiyle ile 23-26 Subat 2016 tarihleri
arasinda Atattirk Kiltir Merkezi'nde yer alan
Perge Salonu ana mekaninda gosterimlerine
baglayacak. Dért giin boyunca goésterimlerine
devam edecek olan festival, Tirkiye ve diinyadan
pek ok 6dulli kisa filmi seyirciyle bulugturacak.
Kisa filmlerin yani sira uzun metrajli filmlere de
yer verilecek olan etkinlikte, tinli yénetmenler
de gosterim sonrasinda soylesi ve soru-cevap
boliimleri ile programi zenginlestirecek.

22. Uluslararas: Altin Koza Film Festivalinde
6dil kazanan filmler 19 Eylual 2015 tarihinde
basin toplantisiyla kamuoyuyla paylagilmigti.
Yakin dénemde ilke genelinde meydana gelen
teror saldirilar1 haberleri sebebiyle festival er-
telenmis ve jirilerin ve izleyicilerin gdsterimine
konulan filmlerle sade bir festival yapilmigti.

Adana Biytksehir Belediyesi tarafindan
diizenlenen Uluslararast Altin Koza Film Festi-
vali’nin ertelenen Téreninin 6dil heykelleri sade
bir etkinlik kapsaminda 29 Ocak Cuma giinii Is-
tanbul’da sahiplerine takdim edilecek.

Istanbul Film Akademinin film yapmak
i¢in gerekli olan tim ozellikleri profesyonel
diizeyde anlatan bir egitim programi ile Film
Yapim ve Yonetmenlik Atélyesi duzenliyor.
Tan Tolga Demirci ve Ilker Canikligil tarafin-
dan yuritilecek atdlyeler 12 hafta boyunca
Pazartesi ve Cargamba olmak tzere haftada 2
gin gergeklesecek. Film Yapim ve Yonetmenlik
Atélyesinin baglangi¢ tarihi 8 Subat 2016 ola-
cak. Ucretler ve dersler hakkinda daha detayl
bilgi edinmek isteyenler akademinin internet si-
tesi olan istanbulfilmakademi.com’u ziyaret ede-

bilirler.



15. ' istanbul Bagimsiz Filmler Festivali v

159 1f Istanbul Independent Film Festival s Lol
[ |
ist-

Istanbul

18 - 28 Subat / February 2016
Cinemaximum City’s Nisantas!
Cinemaximum Kanyon
Cinemaximum Budak

Beyodlu Fitas

Ankara
3 - 6 Mart / March 2016

Cinemaximum Armada

Izmir
3 - 6 Mart / March 2016

Cinemaximum Konak Pier

15. !f Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali, 18-28 Subat
2016 tarihlerinde Istanbul’da, 3-6 Mart 2016 tarihlerinde ise An-
kara ve Izmirde gerceklesecek. Bu yil “If Istanbul birlestiriyor!”
sloganiyla yola ¢ikan festival, bagimsiz sinemanin en iyilerini,
yilin ¢ok konugulan ve bol 6dilli filmlerini sinemaseverlerle bu-
lugtururken, !'f music partileriyle Istanbul’'un eglence hayatina al-
ternatif olacak, 'f? ile de 33 sehir, 50 farkli noktaya film gétiirecek.

18-28 Subat tarihleri arasinda Istanbul’da Beyoglu Fitag, Cin-
emaximum Nisantas: City’s, Cinemaximum Kanyon, Cinemaxi-
mum Budak; 3-6 Mart tarihlerinde de Ankara’da Cinemaximum
Armada ve Tzmir'de ise Cinemaximum Konak Pier sinemalarinda
gerceklesecek. Bu yil !f music partileri Babylon’da, festival etkin-
likleri ise DEPO ve SALT Galata’da diizenlenecek.

If Istanbul’un bu yila 6zel béliimlerinden ilki, 10 Ocak’ta kay-
bettigimiz, sinemadan miizige pek ¢ok alanda unutulmaz eser-
ler vermis, 70’lerden bugiine, tarzi ve durusuyla sanat ve moda
diinyasini derinden etkilemis David Bowie’nin anisina hazirla-
nan “David Bowie ...”. Bowie'yi beyazperdede de ikon bir isme
donistiren iki film, yenilenmis kopyalariyla Tirkiye’de ilk kez !f
Istanbul’da gésterilecek.

12. istanbul Japon Film-
leri Festivali, Subat ayinda
sinemaseverler ile  bulusa-
cak. Festival boyunca yonet-
men Naomi Kawase'nin bag-
yapitlarindan An ve usta
yonetmen Hayao Miyaza-
kinin ¢ok sayida uluslararas:
o6dil kazanan son eseri Riiz-
gar Yikseliyor gibi, giinimiiz
Japonya’sini tanitan alti film
gosterilecek.

Dogrulugu hicbir zaman
kanitlanmayan Michael Jack-
son, Marlon Brando ve Eliz-
abeth Taylorin meghur araba
yolcugunu ekrana tagtyacak
olan Elizabeth, Michael &
Marlon'un oyunca kadro-
su kesinlesti. Dizide; Mi-
chael Jackson olarak Joseph
Fiennes’i, Elizabeth Taylor
olarak Stockard Channing’i,
Marlon Brando olarak Brian
Cox’u izleyecegiz.

Fransanin  en  onemli
sinema Odillerinden Cesar
Odiilleri  igin  adayliklar
agiklandi. Bu yil 41. kez sa-
hiplerine verilecek olan 6diller
i¢in adayliklar bu sabah Par-
iste duyuruldu. Adayliklar-
da  Dheepan,  Margue-
rite, Trois Souvenirs De Ma
Jeunesse ve Deniz Gamze Er-
guven’in Fransanin Yabanci
Dilde En Iyi Film dalinda
Oscar adayi segilen filmi Mus-
tang one ¢ikt1.

Kaynaklar:

www.beyazperde.com
www.istanbulmodern.org
www.iksv.org



Sergio Leone

Mithat Alam Film Merkezinin Beyazper-
dede Izlenmesi Gereken Filmler gosterim
serisinde usta yOnetmen Sergio Leone
filmleri de yer aliyor!




ollywood'un Altin Cagi'nin

¢okustiniin bagladig yillarda,

Italyada usta yonetmenlerin

asistanligini  yapan Sergio
Leone, yaratacagi “post-western” konsepti
ile, tiire yeni bir soluk kazandiracak; adeta
birer Vahsi Bati Tiyatrosu gériinimindeki
klasik Amerikan kovboy filmlerini Italyan
Yeni Gergeksiligi ile siisleyerek, toz toprak
icindeki western filmlerine dénistiirecekti.
Sonralar1 “spagetti western” olarak anilacak
bu tiirtin ilk temsilcisi olmasa da, L.eone’nin
filmleri, gise bagarisiin yaninda, tiriin en
bilinen ve en ¢ok takdir toplayan filmleri
haline gelmistir. O halde ydnetmenin filmleri
hangi baglamda c¢agdaslarindan  ayrilir?
Peter Bondanella bu durum tzerine soyle
der: «[Sergio] Leonenin ilk western filminin
uyandirdigi biiytk etki, yonetmenin daha
once bilinen ‘klasik’ western formiiliinden
bilingli ~ bir  sekilde  ayrilmasindan
kaynaklanir.(1)” Yine benzer sekilde Paul
Cooke, Dialogues with Hollywoodda Bir
Avug Dola'in (Per un pugno di dollari,
1964) “spagetti western tiirtine popiilarite
kazandirdigin1” ifade eder(2). Leone’nin ilk
filmi, vahsi ve nihilist sinematik anlatim
tarziyla Avrupa westernlerini Hollywood
westernlerinden ayiran bir yol haritas: ¢izer.
Filmin kazandifi biyik gise basarisinin
ardindan ¢ekilen devam filmleri Leone’nin
sinemada tir baglatict bir ydnetmen olmasini
saglar.

Leone’nin sinematik tarzinin bu kadar
farkli olmasinin sebebini Italyanlarin Tkinci
Diinya Savagi sonrasi sinemaya getirdigi yeni
bir tarz ile agiklayabiliriz. Dénem boyunca
Italyan sinemalarinda western filmleri
“popiiler filmler” olsa da,daha az popiiler ama
estetik agidan daha biiytik etki uyandiran bir
akimin getirdiklerinden de yararlandiklar:
asikar: Italyan Yeni Gergekgiligi. Leone’nin
westernlerinin temel amact dénemin sosyo-
politik ¢okistini yansitmak degildir elbette.
Asil gayesi insanlarin giinlik hayatina

m Efe Dagman

eglence katmaktir. Fakat bunu yaparken,
yonetmenin Italyan  Yeni  Gergekgilik
akiminin getirdigi soylemi kullandigin ifade
edebiliriz.

Oncelikle Yeni Gergekgilik akiminin
getirdigi en onemli 6zelliklerden biri filmin
yapay platolar yerine gercek mekanlarda
cekilmesidir. Bir Avug Dolar (Per un pugno
di dollari, 1964) filminin agilis sahnesinde
Joe’yu (Clint Eastwood) Saint Miguel adinda
bir hayalet kasabaya giris yaparken izleriz.
Ispanya'nin Almeria sehrinin ¢ol bolgesinde
yer alan bu kasaba, i¢inde insanlar yasgamasina
ragmen tamamen terk edilmis bir yer olarak
gosterilir. Sokaklarin bu kadar bos olarak
tasvir edilisi bolgede insan iligkilerinin sifira
indiginin bir gdstergesi olabilir. Leone’nin
diinyas: sevgi, saygi, merhamet, hosgéri,
fedakarlik ve en 6nemlisi yasalarin olmadig:
bir diinya olarak resmedilir.

Bununla beraber, ¢evrede beyaz rengin
asirt kullaniminin yarattig, adeta yapay bir
platonun minimalistliginde var olan mekén
anlayisi, karakterlerin mekéanlara girmesiyle
celigir. Karalar giyen, kirli, tiragsiz, yanik
tenli cirkin adamlar mekan: yabanilegtirir.
Christopher Frayling’in deyimiyle, “Leone
karakterlerinin dig gérintislerini ekseriyetle
on dokuzuncu yuzyil fotograflari gibi
yansitir(3). Baktigimiz  zaman, Dolar
Uglemesinde Clint Eastwood tarafindan
canlandirilan karakter, aslinda yakigikli bir
erkek olsa da, sakallari ve makyaji, sahip
oldugu dogal kusursuzlugunu bozmaktadir.
Ozellikle film zamanmin ilerlemesi ve
karakterin daha fazla yara almasi, bu
bozuk goriinigii daha beter hale getirir.
Karakterlerin gorunislerindeki bu olaganlik,
Yeni Gergekgiligin getirdigi bir yenilik olup,
karakterin Otesine gecen bir mesaj islevi
gorir. John Ford ve Howard Hawks'in
klasik  western  filmlerine  baktigimiz
zaman, karakterlerin ne kadar badire
atlatirsa atlatsin, her zaman tirag olacak ve
yikanacak zamanlarinin oldugu gorulir. Yani

Sergio Leone



karakterler her tirli kavganin icine girseler
de her zaman temiz ve diizenlidir.

Leone’nin  filmlerindeki  karakterlerin
olusturdugu bu dagiuik tutum, ayni
zamanda  karakterlerin  kigilik  olarak

nasil tasvir edildigiyle baglantili olabilir.

estetik algisini olugturur.

Leone’nin anti-kahramanlarimin  6limi
birer yoldas olarak algilamaktan bagka
careleri yoktur. Bu nedenle olsa gerektir
ki, bagkarakterlerin dtellolar1 her zaman
yalniz ve izole halde geger. Ornegin film

Sergio  Leone’nin
western filmlerinde
bagkarakter  hicbir
zaman idealize
edilmez. Leone’nin
We o » .

iyi adamlar” temiz

kalpli ve ahlakh
kisiler  degillerdir.
Birkag Dolar Irin (Per

qualche dollaro in pii, 5
1965) filminde “Isimsiz Adam” gercekten de
kisilik acisindan antagonistlerle belirgin bir
sekilde ayrilmaz. Leone’nin kahramanlarinin
verdigi miicadele her seyden once bir yagam
savagidir; onlar hakikat, adalet veya bir tlki
icin degil, kendi bagimsizlig1 icin savagir.
Isimsiz Adam» genelde sonunda dogru
tarafta yansitilir, fakat bunun asil nedeni
“kotit  adamlar”in - ekseriyetle sadakatsiz,
gereksiz yere vahsi ve fazlasiyla aggdzli
olmalarindan ileri gelir. Bu tam olarak
Leone’nin yapitlarini, bagkarakteri ideal bir
“kahraman” haline getiren klasik Amerikan
westernlerinden ayiran noktadur.

Sergio Leone, klasik westernin hangi
yonlerden post-western filmlerden ayrildig:
sorusuna cevabin John Ford filmlerinde
gizli oldugu yanitini verir: “[Ford] Bat''y:
demitolojize etse bile -ki bu benim Dolar
filmlerinde denedigim sey- filmlerinde her
zaman belli bir romantizm niians: mevcuttur.
Bu kendisinin filmlerini giizel yapan nokta
olsa da ayn: zamanda [filmlerini] tarihi
baglamin digina ¢ikariyor. Ford tam bir
iyimserdi, ben ise onunla tamamen zit bir
sekilde kotlimserim(4). Gergekten de Sergio
Leone'nin  ozellikle Dolar Uglemesi'ne
bakildig: zaman, yarattigi diinyanin bir tir
kiyametten kurtuldugu izlenimini uyandirir.
Yonetmenin filmlerinde yansittigi 6limin
her taraftan hissedildigi algis: kendi pesimist

Sergio Leone

- okullarinda “scattaco”
kurgu teknigini
anlatmak icin 6rnek
olarak gosterilen Iyi,
Kota ve Cirkindeki
(I7 buono, il brutto, il
cattivo, 1966) meshur
diello sahnesi kurak
bir ¢olde yer alan

3 ugsuz bucaksiz
bir mezarlikta gecer. Her bir karaktere
dakikalarca “close-up”lar, Enrio
Morricone’nin giderek yiikselen miiziginin
yarattigi gerilimle birlegince, karakterlerin
dinyalarinin ne kadar acimasiz oldugunu
yansitir.

Sergio Leone’nin dinyasinda karakterler
ya tamamen kazanacaklar, ya da her seyi
kaybedeceklerdir. Bu nedenledir ki “para’
kavrami olduk¢a 6nemlidir. Klasik western
filmlerde daha buyiik bir amaci elde etmek
i¢in kullanilan bir arag olarak gosterilen para,
Leone’nin filmlerinde amacin kendisi olarak
gosterilir. Leone’nin “kahramanlart” paray:
harcamaz, onu “kutsal” olarak algilar. Birkag
Dolar I¢inde El Indio (Gian Maria Volonte),
banka soygunundan daha biytik bir pay
almak amaciyla tim adamlarini bilerek
olime yollar. Yine ayni filmde Monco (Clint
Eastwood), tim kazancina ragmen agacta
asil para kesesini de almayi unutmaz. lyi,
Koti ve Cirkinde “ortakligin” bozulmasinin
ana nedeni paradan daha ¢ok pay almaktir.
Filmde Blondie’nin (Clint Eastwood)
soyledigi s6z 6nemlidir: “Dunyada iki tir
insan vardir dostum. Silah1 dolu olanlar, ve
mezar kazanlar. O halde kazmaya bagla.”
Bir sekilde para sahibi olmanin dolu silaha
metafor oldugu bu diizende, iki kural vardir:
Biitiin para yalnizca bir kisinin elinde olacak,
yoksa agir isi yapacaktir.

stiren



Dolar Uglemesi, yonetmenin kariyerindeki
en Onemli filmleri kapsayan, bir tir
olugturan tgleme olsa da, Sergio Leone’nin
western macerast yalnizca bu U¢ filmden
ibaret degildir. Bu doénemlerde basgka bir
tir film -sonradan Bir Zamanlar Amerika
(Once Upon a Time in America, 1984) olarak
izleyecegimiz- ¢ekmeyi amaglasa Dbile
onceki filmlerinin yarattign gise bagarist
yapimecilarinin bir western daha ¢ekmesi igin
1srar etmesine neden olur. Leone bu sefer,
Eastwood yerine Charles Bransonu seger
ve onun kargisina dig goriintsini aslinda
hi¢ ama hi¢ yansitmayacak bir sekilde “koti
adam” olarak Henry Fonda’y1 yerlestirir.
Ennio  Morricone’nin  ayni
diinyasin1 yansitan mizikleri ile beraber
ortaya ¢ikan Bir Zamanlar Batida (Cera una
volta il West, 1968) filmi tam anlamiyla yeni
diizen ile eski western kanunlar: arasindaki
catigmayr anlatir. Film ginimiz dinya
sinemasinda siklikla kullanilan eski filmlere
referanslar ile doludur. Bir bagka deyisle
Amerikan western sinemasina sayg: durusu
olan film, neredeyse tiim biiytk eski western
filmlere gondermelerde bulunurken, ayni
zamanda kendi hikédyesini de anlatir. Yine
onceki filmleriyle benzerlikler tagiyan bir
atmosferde gegen film, ger¢ek anlamda epik
bir duello sahnesi igerir. 360 derece dénen
kamerayla yapilan “close-up”lar ile Branson
ve Fonda'nin bakigmalari, sanki dévisin
kendisinden daha 6nemliymigcesine
izleyiciye yansitiir. Bir Zamanlar Batida
ayni zamanda Vahsi Bat’nin ¢ogunlukla
g6z ard1 edilen bir bagka yliziini de yansitir.
Bir Meksikali olan Harmonica (Charles
Branson), bir Amerikali olan Frank (Henry
Fonda) ile ¢atigma halindedir. Yine de bu,
kiltirel degil, kisisel bir ¢catigmadur.

Sergio Leone, onceki filmleriyle kendisini
bir janri baglatici yonetmen haline getirse
dahi, kariyerinin biiytik bir b6limiini nadasa
biraktiktan sonra ¢ektigi Bir Zamanlar
Amerika  filmini  yapimcilarin  elinden
kurtaramaz. 229 dakikalik bir klasik olan

filmin, stidyonun sinema gosterimi igin

western

olduk¢a uzun oldugunu disinmesinden
otird kiguk bir bolimi -yaklagik olarak 90
dakika- kesilir ve bu sekilde gosterime girer.
Daha sonralar1 VHS haline getirildiginde
kurtarilan bu film, “Noodles” (Robert De
Niro) ve etrafindaki insanlarin hayatinin
U¢ farkli donemini kesitler halinde anlatir.
Karakterlerin arasinda beklenmedik diizeyde
bir arkadaglik ve sadakat mevcuttur. Eger biri,
aralarindaki bu bag: kirarsa hayati boyunca
bunun giinahi ile yasayacaktir. Bir Zamanlar
Amerika, klasik Amerikan bagkarakterinin
eski filmlerden bu yana gosterdigi degisimi
aktarir. Bunu Sergio Leone’nin sozleriyle
ifade etmek gerekirse, “Cocuklugumda
Amerika benim i¢in bir din gibiydi. Sonra
gergek  Amerikahlar aniden -cipleriyle-
hayatima girdi, ve biitin hayallerimi yikt1.
Onlari oldukg¢a enerjik bulsam da, goze
fazlasiyla aldatici gértniyorlardi. Digerleri

gibi askerlerdi; materyalist, hiikmetme
arzusuyla dolu, dinyevi zevkleri olan
insanlardi(5).” Bu baglamda Noodles

karakterini analiz ettigimizde, gercekten de
Leone’nin 6nceki karakterlerinden farkli
¢izildigi goriliyor. Noodles tam anlamiyla
mahvolmus bir adam olarak tasvir edilir;
neyi kaybettigini anlamas: i¢in son bir ¢aba
icinde olan, eskisi gibi olmayan bir adam.

(1) Peter Bondanella, Izalian Cinema:
From Neorealism to the Present (New York:
Continuum Intl Pub Group, 1996), 255

(2) Paul Cooke (ed.), World Cinema’s
‘Dialogues’ With Hollywood (Londra: Palgra-
ve Macmillan, 2007), 179.

(3) Christopher  Frayling, Spaghetti
Westerns: Cowboys and Europeans from Karl
May to Sergio Leone (London: 1.B. Tauris,
2006), 126.

(4) Christopher Frayling, Sergio Leo-
ne: Something to Do with Death (Minnesota:
Univ Of Minnesota Press, 2012), 258.

(5) Christopher Frayling, Sergio Leo-
ne: Something to Do with Death (Minnesota:
Univ Of Minnesota Press, 2012), 258.

Sergio Leone



Martin Scorsese

Mithat Alam Film Merkezinin Beyazper-
dede Izlenmesi Gereken Filmler gosterim
serisinde yasayan en iyi yonetmenlerden
Martin Scorsese filmleri de yer aliyor!



“Giinahlarin: affettirebilecegin yer kilise
degil sokaklardir.”
(Mean Streets)

artin Scorsese 1942 yilinda

New  York  kentinde

dogdu. Kugiikken astim

hastaligiyla mucadele etti
ve bu hastalik kendisinin fiziksel igler
yapmasini engelledigi icin ailesinin de
destegiyle birlikte kiigtik yaslardan itibaren
sinemayla ilgilenmeye basladi. Kendisi
bu durumu “ Ben 5 ya da 6 yagindayken
King Vidorun Kanh Ask(Duel in the
Sun,1946) diye bir filmi vardi. Miithis bir
deneyimdi. Astimli bir ¢ocuktum, ailem
benimle ne yapilir bilmiyordu; her firsatta
tek yaptiklari beni sinemaya gotirmek
oluyordu Kanli Ask'1n son sahnesi bana o
kadar etkileyici gelmisti kil O yagtayken
bile Western filmlerini izlerken heyecanda
deliye doniiyordum,”seklinde agiklar. 1960
yilinda New York Universitesi Sinema
béliimiine girdi, 1964 yilinda mezun oldu
ve 1966da New York Universitesinden
film dalinda master derecesi ald.

Okulu bitirdikten sonra bir ka¢ film
denemesinde bulundu. 1972’te  kitap
uyarlamas: olarak ¢ektigi Soygun wve Ask
(Boxcar Bertha) filmiyle John Caassavetes’in
begenisini aldi ve Cassavetes Scorsese’yi
bir sonraki filmi i¢in cesaretlendirdi. Gelen
ovgiilerden gerekli olan cesareti almig olan
Scorsese 1973’te  Arka Sokaklar (Mean
Streets)adli  filmini cekti ve ilk ciddi
¢ikigini bu filmle yapti. Scorsese’nin hem
yazip hem yo6nettigi bu film New York’taki
‘Kugiik Italyanin sokaklarinda 4 bitirim
gencin hikiyesini anlatiyordu. Filmin
bagka bir 6zelligi ise Martin Scorsese-
Robert de Niro birlikteligini baglatan film
olmasidir, Robert de Niro filmde bagrol
oyuncularindan biridir.

1974'te Italianamerican adli orta metraj
bir belgesel film yaptiktan sonra Uglinct
filmi Alice Artik Burada Oturmuyor (Alice
Doesn't Live Here Anymore) adli filmi ¢ekti.

m Medet Agdogan

Dulbirkadinin 11yagindakiogluylabirlikte
verdigi yagam miicadelesinin anlatildig: bu
filmde Alice Hyatt rolini canlandiran
Ellen Burstyn bagarih performansiyla
dikkat ¢ekti. Issiz kalan ve ogluna bakmak
zorunda olan Alice’nin uzun siire is araysi,
bagka bir yere taginmasi, karisi aldatan Ben
ile olan iligkisi ve erkek egemen diinyadaki
var olma savagt Scorsese’'nin kendine 6zgi
ve dikkat cekici sinema diliyle seyirciye
aktarilds.

Kadinlar hakkinda ¢ektigi belki de tek
film olan bu filmden sonra ydnetmen,
ona tim dinyada biyik bir sayginlik
kazandiracak olan basyapiti Taksi Soforii
(Taxi Driver) filmi i¢in kamera arkasina
gecti. Travis Bickl” isimli taksi soforiiniin
katildig1 Vietnam Savagi sonrasinda geldigi
New York'un caddelerine sinmis her tirla
pislige bir ¢esit kendince bagkaldirisini
anlatan film zamanla bir kiilt haline geldi
ve yonetmen Scorsese ve bagrol oyuncusu
Robert de Niro'ya dinya ¢apinda iin
getirdi. New York caddelerinin oldukea
farkli yonlerini konu alan film Travis'in
her seyiyle kétiilige batmis olan bu yerleri
kendi kendine temizleme ¢alismalarini
ve bunu yaparken yaptiklarini felsefi
bir zemine oturtmasini konu almasiyla
beraber bunlarin yaninda kahramanin igsel
sorgulamalarini da ele almigtir. Filmde,
hoslandig1 kizi ilk bulusmasinda porno
filme gotiren, i¢inde belediye bagkaninin
da bulundugu bircok kisiyi ‘sistemi
temizleme adina’ yok etmeyi disleyen ve
kadin saticilarindan 6zellikle nefret eden
Travis Bickle her an patlamaya hazir bir
bomba gibidir. Sosyal hayatla iletigimi
olduk¢a zayif olan Taksi Soforiniin,
hosglandig: kiz arkadasi Betsy ile olan
iligkisi de inigli ¢ikighidir ve kendini bunca
savagin ortasinda onu korumaya adamigtir
adeta. Taksisiyle New York gecelerinde
her aksam turlarken, musterileri ve
toplumun ahlaki ¢okiigti hakkinda ayrintili
analizler yapar. Bu analizler ve kendince
sorgulamalarla filmde belli ‘yargi’lara

Martin Scorsese



ulagmis olan Travis, diizeni degistirmeye
‘en alt seviyeden' baglamaya karar verir.
Karanlik gecelerin  birinde karsilagtigi
Iris Steensma adli kigiik kiz, uzun
sacli satict ‘Sport’ Matthew tarafindan
pazarlanmaktadir. Travis, yok edemedigi
beledlye bagkaninin ve dizeltemedigi
sistemin
acisin1 ‘Sport” f§
Matthew’den
¢itkartmaya
kararlidir. Film
ozellikle final
bolimiuyle
dikkat
cekicidir.
Martin
Scorsese  ve
Robert De
Niro ikilisine :
hak ettikleri tinti getiren Taksi Sofori ba§ta
Oscar olmak tizere c¢esitli yarigmalarda
bircok daldaki o6dile aday gosterilen
film bunlardan 18ini degisik tirlerde
kazanmay1 bagardi.Bunlarin icerisinde
Cannes Film Festivalinde aldigi buyik
odiilde vardi. Amerikan irk¢iliginin zirvede
oldugu 70’li yillarda, Travis karakterinden
etkilenen pek ¢ok kisi cesitli cinayetler
isledi; toplumun ahlakini diizeltmek adina
bir¢ok suca bulagti. Scorsese’in bagariyla
cektigi bu ‘nefret filmi’ insanlar1 cezp
etmeye devam ediyor.

Scorsese ve De Niro ikilisi 1977 yilinda
izleyici kargisina bu defa bir miuzikalle
ciktilar. New York, New York adli bu
miuzikal yeteri kadar ilgi gérmedi.

1980 yilinda ise De Niro ve Scorsese’nin
en iyi filmlerinden biri olarak kabul edilen
film Kizgin Boga (Raging Bull) ¢ekildi.
Film, kariyerinde 106 magin 83%ini
kazanan ve 30’unu da nakavtla bitiren orta
siklet boks sampiyonu efsane boksor Jake
La Mottanin yagamini, yine Motta'nin
yazdigi Kkitaptan uyarlayarak anlatir.
Martin Scorsese’in  siyah-beyaz ¢ektigi
filmin bagrollerinde Robert De Niro'nun
yamsira Cathy Moriarty ve Joe Pesci gibi

Martin Scorsese

unld oyuncular yer aldi. Filmde Jake La
Motta'nin sampiyonluktan komedyenlige
uzanan yagam hikayesi carpict bir sekilde
anlatilirken, sinema tarihine gegen siradigt
‘siddet’ sahneleriyle akillara kazindi.
Aykar1 kadrajlar ve keskin 1giklarla birlikte
hikayenin akici anlatimi ve oyuncularin
\ tist diizey
performansiyla
Kizgin  Boga
sinemanin  en
8 iyileri arasinda

her zaman ilk
100an  i¢inde
gosterildi.
Scorsese  bu
filmi siyah
.| beyaz filmlere
kargi duydugu
saygily!1
renkli filmlerin
dayaniksizligina atifta bulunmak i¢in
siyah-beyaz olarak ¢ekti. Ayrica filmde
mutluluk duygusunu gelip gegiciligine
atif yapmak icinse mutluluk anlar1 renkli
olarak ¢ekilmistir. 2006 yilinda Premiere
dergisinin hazirladigs “Tim Zamanlarin
En lyi 100 Performanst’ siralamasinda 10.
sirada gosterilen Jake La Motta roliyle
Robert De Niro, Kizg:n Boga ile oyunculuk
kariyerini zirveye tasidi. Kizgin Boga
2007de Amerikan Film Enstitisi'nce
“Tim Zamanlarin En Iyi 4. Filmi’ olarak
gosterildi.1980de 8 dalda Oscar’a aday
gosterilen bunlardan ‘En Iyi Aktor ve
‘En Iyi Kurgu’ odillerini kazandi. Jake
La Motta’ roliiyle Robert De Niro ‘En
Iyi Erkek Oyuncu’ Oscar'ii kazanirken,
filmin montajcis1 Thelma Schoonmaker
ise ‘En Iyi Kurgu’ dalinda 6dil aldi.

Bu filmden sonra film ¢ekimine 3 yil
kadar ara veren Scorsese bu kez bir kara
komedi bagyapiti olan Komediler Krah
(The King of Comedy) adli filmle seyirci
kargisina  ¢1kt1.1983  yapimi  Komediler
Kraly; bir yetigkin olmasina ragmen hala
ailesiyle yagayan bir “kagik” olan Rupert
Pupkin’in, pek yetenekli olmadigi halde

bchrtmek ve



bir giin Gnli bir komedyen olacagina
inanmasini konu alir.Rupert, idoli olan
Langfordun TV programina ¢ikmanin
yolunu bulursa, sohretin kapisinin 6niinde
acilacagina dair bir saplantiya sahiptir,
dénemin en tnli komedyenlerinden biri
olan Jerry Langford’u kagirir ve gelisen
siradigt olaylar bundan sonra gelisir. Farkli
tatlardaki bazi diyaloglari ve sahneleriyle
hafizalara kazinan film Scorsese’in en
iyi yapitlarindan biri olarak kabul edildi;
hatta bu filmin Oneminin yeterince
anlagilamadign ve De Niro'nun filmdeki
performansinin 7aksi S6fori'nti bile gectigi
iddia edildi. Robert de Niro'nun finalde
soyledigi, “Bir glinlik kral olmak, bir 6miir
ahmak olmaktan daha iyidir” sozleri adeta
filmin bir kisa 6zeti niteligindedir.

Bu filmden sonra Martin Scorsese
1985 yapimu Saatler Sonra (After Hours)
filmini ¢ekti. Bagrollerini Griffin Dunne
ile Rosanna Arquette’in paylastigs Saatler
Sonra, Manhattan'da bir sirkette bilgi
islemci olarak c¢alisgan Paul Hackett’in
capkinlik yapma adina bir kadinin evine
gitmesiyle baglar. Filmin sonunda, bir
¢6p arabasinin  arkasindan  ‘algilarla
dondurulmus  heykel’ seklinde yola
firladiginda, c¢alistigi  kurumda mesai
saati baglamak tzeredir. Gece boyunca
Paul Hackett'in bagina o kadar ¢ok
sey gelmistir ki, meydana Saatler Sonra
filmi ¢ikmigtir.”Martin =~ Scorsese’in  en
fazla golgede kalmis olan filmi’ olarak
tanumlanan Saatler Sonra, ¢ok iyi bir kara
mizah 6rnegi olarak kabul edilir.

1990 yilinda ise Scorsese-De Niro
ikilisi Sik: Dostlar (Goodfellas) filmiyle
seyirci kargisina ¢ikti. Nicholas Pileggi’nin
Wiseguy adli kitabindan uyarlanan film
Henry Hill adinda bir gangsterin gercek
hikdyesini anlatir. Henry Hill, Jimmy
Conway ve Tommy De Vito adl iki
arkadagiyla birlikte bir soyguna kalkigir.
Gozleri daha yukarda olan iki arkadaginin
soyguna katilan digerlerini 6ldirmesiyle
ve mafya icinde ylkselmeye baglarlar.
Bu durum Henryi olumsuz etkiler ve

bu konuda bir seyler yapmas: gerektigini
disinmeye baglar. Film Hill'in mafyaya
girigini, yiikselisini ve kacinilmaz olarak
¢okiigtint dinamik bir sekilde anlatir. 1991
yilinda 6 dalda Oscar’a aday gosterilmis,
en iyi yardimer erkek oyuncu dalinda Joe
Pesci’ye 6diil kazandirmigtir.

Scorsese 1995 yilinda basrollerinde
Robert De Niro, Sharon Stone ve Joe
Pesci’nin yer aldig: Casino adli filmi

cekmisti. Bu film isledigi konular
bakiminda Sz Dostlar filminin benzeri
sayilabilir.

1997 tarihli Kundun filminde Dalai
Lama'nin 1937de baslayip 1959’a degin
stren Gykistind ele alir.

Scorsese, 2002 yapimi New York Ceteleri
(Gangs of New York) filmini Herbert
Asbury romanindan uyarlamistir. Hikaye
18001i yillar New York'unda bir ve iki nesil
oncesinden yeni kitaya gelip yerlesmis ve
kendilerini bu topraklarin yerlisi/sahibi
olarak gorenler ile bu dsnemde yogunlukla
Irlandadan gelen yeni nesil gd¢menlerin
schirde yer bulma ve niifuz miicadelelerini
konu edinir. Martin Scorsese bu film ile
En lyi Yonetmen Altin Kiire Odili'ni
almistir.

Son yapimlarinda daha ¢ok Leonardo
Di Caprio ile ¢aligan Scorsese, bu oyuncu
ile New York Ceteleri, Goklerin Hakimi
(The Aviator, 2004), Kostebek (The Departed,
2006), Zindan  Adast  (Shutter  Island
2010), Para Avcisi (The Wolf Of Wall Street,
2013) gibi basarili yapimlar ortaya koydu.

Amerikan yeni dalga akiminin onemli
temsilcilerinden biri olan ve sinematografik
mimarisinin yani sira, temel dramatik
arayislart olan Huristiyanlik, sug, adalet
ve siddet unsurlarimi igleyen , hikaye ve
karakterleri ile unutulmaz filmler yapan
Martin Scorsese, kariyeri boyunca cok
sayida 6dil kazandi.1997 yilinda American
Film Institute tarafindan  ‘Yagamboyu
Basar: Odild’ verilen y6netmen 6 kez
aday oldugu Oscarda ise En Iyi Yonetmen
Oscarint 2006 Kdstebek filmi ile ald1.

Martin Scorsese
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Tolga arac;elik
ve
Nadir Saribacak

Yilin en iyi yerli filmlerinden Sarmagik’in
yonetmeni Tolga Karagelik ve basrol oyun-
cusu Nadir Saribacak Mithat Alam Film
Merkezinin konugu oluyor!




azima, ‘Bagka Sinema’ platformuna giikranlarimi sunarak

baglamak istiyorum. Baglangicindan 10 giin 6nce hummali

bir film se¢gme dénemine girdigimiz sonrasinda ise gisede

-Bir film daha alayim, nolur” ya da “ - Yo, sorun degil ben
ayakta da izlerim” dedigimiz festivallerde ka¢irdigimiz filmleri izleme
imkan1 sundugu i¢in. Sarmagik, Istanbul Film Festivalinde heyecanla
beklerken festivalde izleyemedigimiz filmlerdendi. Sansiir nedeniyle
diger bircok film gibi Sarmasik (2015) da ¢ekilmigti festivalden.
Nihayet birka¢ hafta énce biiyik beklentilerle izledim. Sarmasik,
beklentimi kargilamads; beklentimin ¢ok tstiinde bir film oldugunu
ortaya koydu.

Agilis sekans: ile gemide en son kalan 6 kahramanimizin
hayatlarindan bir kesit gortiyoruz. Ilk bagta anlamiyoruz ama
film ilerledik¢e ve karakterleri tanimaya bagladik¢a acilis sekansi;
karakterler hakkinda daha dogru yorumlar yapabilmemizi sagliyor.

Angola’ya dogru yola ¢ikan yik gemisi Sarmagik, armatérin iflast
ile Misir agiklarinda bir yerlerde i¢inde gemiye sahip ¢ikacak 6 kisi ile
mahsur kalir. Gemide kalmay1 kabul eden; Kaptan Beybaba, Cenk,
Nadir, Ismail, Alper ve Kiirt ise ya gidecek yeri olmayan ya da birkag
hafta ‘yatarak para kazanma’ derdinde olan insanlar...

En bagindan beri gemide stregelen hiyerarsik dizen, 6 kisi
kaldiktan sonra da devam ettirilmeye ¢aligilir. Geminin kaptani olarak
Beybaba, makinede Kiirt, gemici olarak Cenk ve Alper, mutfakta
Nadir, usta gemici olarak Ismail, ilk baslarda bu diizene ayak uydurur.
Bu diizen ve hiyerarsik yapi, filmin gerilimini yaratan ve tempoyu
diri tutan unsur olarak kullanilmis. Dolayisiyla her bir karakter ince
ince filmin dokusuna nakus isler gibi islenmis. Sadece bir karakterin
kadraja girmesi bile bazen bir seyler olacag: hissi uyandirip tedirgin
edebiliyor.

Kaptan Beybaba; liderlik vasiflarini sonuna kadar koruyan ve bunu
kullanan, herkes tarafindan ‘mecburi’ sayg:1 géren, babacan tavirh
ancak menfaati i¢in her seyi yapabilen bencil biri. Filmde bir otorite
ve buyiik olarak var. Hiyerarsik diizeni gittigi yere kadar gétiiren en
6nemli karakter.

Cenk; ise baglamadan once tirli tekinsiz iglere bulagmig sonunda
biraz ortalarda gériinmemek i¢in tabiri caizse ag1z burun dagilmig’bir
halde gelir gemiye. Cenk, tipki bir ses diizeneginin sesi agma kapama
digmesi gibi. Filmin ve sahnenin temposunu istedigi gibi distirip
sonra bir anda tipk: filmdeki ¢eki¢ sahnesi gibi tek bir hareketiyle
yukarilara ¢ikarabiliyor. Hi¢cbir zaman dizene ayak uydurmamis ama
otorite tarafindan da 6zel olarak cezalandirilacak kadar da toplumdan
¢tkmamug birisi. Toplumsal normlar1 kabul etmeyip, baskaldiran
yapist ile her yerde dikkat ¢eken, kolayca sug ortag: olabilecek, herkes
tarafindan ‘dikkat edilmesi gereken biri’.

Bu ytzden de gemideki ilk strtiisme; diizene en ¢ok uyan, biat
eden, soylenenleri sorgulamadan kosulsuz yerine getiren, dindar ve
yeri geldiginde kraldan ¢ok kralci Ismail ile Cenk arasinda yasaniyor.
Ikisinin yagadig1 catisma 6nceleri insanlarin yagadigi toplum kuralli
catigmalar olsa da daha sonra hiyerarsik dizene ve iktidar kavgalarina
doniistiyor. Bu kavga ise gittik¢e digerlerinin arasina da karigiyor.
Once kendi aralarinda daha sonra birlik olarak Beybabaya kars: bir
catigma igine giriliyor.

Diger karakterler Nadir, Kiirt ve Alper ise her biri kendi hayat
hikayelerinin izlerini tagiyan ve gemide gittik¢e zorlagan kosullarda

Sarmasik

m Deniz Sena
Girginel

Yonetmen: Tolga
Karagelik

Senaryo: Tolga
Karacelik
Oyuncular: Nadir
Saribacak, Hakan
Karsak, Kadir
Cermik, Ozgilir Emre
Yildirim
2015/Tirkiye, Al-
manya/Tiirk¢e/104°
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Sarmagik

kendilerini bir gekilde yagatmaya ¢aligan karakterler.

Nadir, herkesin sevdigi, ortaci, Beybaba icin ayakei, odasina
cekildigi zaman intihar dusiincesi ile bag etmek zorunda kalan
sorunlu biri.

Alper, zamanla CenKin en yakin arkadas: olan, onu sakinlestiren,
dengeleyen ama ayni1 zamanda sug ortagi olarak yaninda olan birisi.
Digerleri kadar bir savas igerisine girmeyip savagta yer aliyor.

Goriintlsi ve bakiglariyla varligini ister istemez hissettiren belki
de rahatsiz eden ve filmin gercekgiligini bozup kendi gergekligini
yaratmasinda imkan saglayan bir karakter: Kiirt. Orada oldugu bilinen
ama goriilmek istenmeyen, sadece bagkalarina kars1 onay almak adina
‘oy’ istenilen birisi. Filmin kirilma noktalarindan biri olarak Kirt'tin
6lme -diger karakterlerin goziinde kaybolma-sahnesinden sonra geri
kalanlarin sadece fiziksel olarak aradig1, onu bir hayalet olarak gorene
kadar distinmedikleri bir karakter.

Bu 6 karakterin tek bir mekanda, yagam miicadelesi ile birlikte var
olma, yer edinme ve iktidar miicadelesi vermesi metaforik anlatimlarla
bezenmis Sarmasik'in, insanlariyla da bir Turkiye portresi ¢izdigini
gosteriyor.

Bunlarin 6tesinde ise  Samuel Taylor Coleridge’in kurdugu
romantik dlinyanin psikolojik tahlilleri, metaforlar1 ve gergek ile hayal
arasinda gidip gelen sanrilari ve ‘simikli bocekleri’ ile bir deneyim
ve deney var. Buradaki asil etkileyicilik buytili gergekeiligi yasayan,
sanrilariyla bir esikten gecen ve psikolojik bunalimlar: ile degisime
ugrayan romanlardaki yalniz, ice kapanik, bohem kahramanlar degil.
Bizzat, baktigimizda her yerde gorebildigimiz karakterlerin yagamas:.

Diger es gecilemeyen konu ise kahramanlarin yasadigi sosyolojik
ve bireysel degisimleri yasatan oyunculuklar. Katmanl anlatimla
kurulmus bir hikayeyi yormadan seyirciye aktaran ve géz dolduran
performans sergileyen oyunculuklar. Osman Alkag'in hareketlerd,
bakislari, sesi, 6zellikle sesi Beybaba rolii ile o kadar 6zdeslesiyor
ki, bizde sik¢a goriilen oyuncu-karakter ayni kisi yanilsamasini
yasamanizi kimse garip karsilamaz. Seyithan Ozdemir’in tipolojisi,
Kadir Cermik’in bakiglari, Hakan Karsak'in ruh diinyasi, Ozgiir Emre
Yildirim'in yine ¢ok konusulacak performansi, filmi bagh basina 6zel
kiliyor. Ve tabi ki, stiine soylenecek séz kaldi mi1 bilmiyorum ama
icinde Nadir Saribacak gecen bir yapimin sadece oyunculuk olarak
degil, filmin tamami olarak koti anildigini hentiz duyan olmamistur.
Bu 6zenli cast’in Harika Uygur tarafindan yapildigini gérmek de
sagirtmadi.

Ayrica film kiinyesi hakkinda bir bilgi sahibi olmadan salona
girdiyseniz, size bir yerlerden tanidik gelen etkileyici kadrajlarin
sahibini film sonunda Gékhan Tiryaki olarak gorebilirsiniz. Eminim
bu da sasirtict gelmemistir.

Once Gise Memurw filminin yénetmeninden daha sonra diinyaca
inli festivallerden gelmesini bekledigimiz Sarmagik, bahsedilen
tim Ozellikleriyle bir meseleyi ve yonetmenini kendisi anlatiyor.
Festival filmi’ algisini yikip kendi gercekgiligini ustalikla kuran Tolga
Karagelik'in meseleleri tilke sinemasi adina 6nemli bir yere sahip.

Ciinkii sanstre tepki gostermek icin festivalden cekilen bir
filmin, 6dil konugmasinda sansiire ugramasi bu tlkede, bu tlkenin
sinemasinda gergeklesiyor. O halde Sarmagiksa tebrik, kardesligimiz
daim olsun...
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The Big
Lebowski

m Duygu Ozbagci

Yonetmen: Joel
Coen, Ethan Coen
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Bridges, John Good-
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Defalarca Izlenen Filmler

oen Biraderler'in 1998 yilinda gésterime giren filmleri

Buiyiik Lebowski (The Big Lebowski), izleyenlerin tekrar

tekrar izledigi filmlerden. Coen’lerin en iyi filmleri olmadig:

yoniinde biyiik bir fikir birligi olsa da, Buiyiik Lebowskinin
cektigi dikkat yillara meydan okuyor. Filmin hikayesini ise tesadufler
ve ana karakterin elinde olmayan aksiliklerin yonlendirdigi olaylar
zinciri olusturuyor. Film boyunca, Jeff Bridges'in canlandirdig: the
Dude karakterinin cevresinde gelisen olaylari izliyor ve olanlar
sorgulamaktan ziyade kendimizi kaptiriyoruz. Ginleri “white russian”
i¢mek ve bowling oynamakla gecen the Dude’tin, milyoner bir is adam1
olan adas Lebowski ile karistirilmastyla baglayan filmin daha bagindan
itibaren abstirtliigiin i¢ine giriyor ve kendimizi birakmaktan bagka bir
secenegimiz olmadigini anliyoruz.

Coen Biraderler'in diger filmleriyle karsilastirmak gerektiginde
Biiyiik Lebowskinin farkli bir yerde durdugunu da soylemek yanhs
sayilmaz. Kendilerinin de belirttigi gibi dram ve komedi unsurlarini
i¢ ice kullanan ve hatta dram olmadan komedinin eksik kalacagim
digtinen yonetmen-senarist ikilisi, Biiyik Lebowkside drami biraz
daha siliklestirmis gibi duruyor. En agir sahneler bile anlamsiz bir
rahathkla sonlaniyor, bir 6lim ani absirt bir hal alabiliyor, hi¢ bir
karaktere uzilemiyoruz. Her seyden énemlisi olaylarin hi¢ biri her
hangi bir his uyandiracak kadar ciddi gelmiyor. Bu, dramin bu filmde
tesadiifi bir eksiklik degil bir gereklilik oldugunu géstermeye yetiyor.
Ciinki bu filmde izleyenlere anlatilmaya ¢aligilan sey karmagik olaylar
ve dramatik kurgu degil hayatin tim bu hengamesine the Dude’in
goziinden bakmamizi saglayabilmek. Modern, kaybedisi kabullenmis,
bagar: derdinden uzak ve hayat: bir sis bulutunun ardindan géren bu
karakter, filme olan bitmek bilmez ilginin de kaynag: gibi.

Her ne kadar filmin bir anestezi halinde izlendigini belirtmis olsak
da, karakterlerin ge¢mislerine dair elde ettigimiz bilgiler dram unsurunu
bizim aklimiza yerlestirmeyi de unutmuyor. Vietnam savasinda silah
arkadaglarini kaybetmis, sinir ataklar olan ve esi tarafindan terk edilmis
bir adam olan Walter, filmin en acinasi karakterlerinden olabilir.
Wialter'in kisisel durumundan ziyade sebep oldugu olaylar dikkatimizi
dagitsa da, Walter tzerinden Coen Kardeslerin Amerika'nin nasil
da her yagayanin sahibiymis gibi hissettigi ve bu ilizyonu devam
ettirmek ugruna kaybettiklerinin farkinda bile olmadigini gésterdigini
soyleyebiliriz. The Dude’e dair 6grendiklerimiz ise kisith. Biiyiik bir
kayup, trajedi bilmiyoruz ona dair, sadece bir zamanlar ¢aligan bir adam
oldugunu anlayabiliyoruz. Buradan yola ¢ikarak karakterin tipolojisinin
kusursuzlastirildigi  sonucuna varabiliriz. Film bize karakterlerin
gegmiglerine dair sadece ihtiyacimiz olan bilgileri vererek dramay:
bilingli bir sekilde gémmektedir.

The Dude karakterinin silik ve anlamdan uzak hayatini izlemenin
insanlar tzerinde biraktigi etkiyi akilda tutacak olursak, bu film
izleyiciye bir film deneyiminden daha fazlasini sunuyor. Filmdeki
olaylar zinciri ve karakterlerin icine distiikleri durumlardan ziyade, bir
var olus bi¢imini bizlere izletiyor. Defalarca izlenen bir film olmasinin
altinda yatan ise; glinlimiiz insaninin arayglarinda gizli. Kosusturmaca



i¢inde, stres ve endise zincirinden kurtulamayan giinimiz insaninin,
hayatin anlami sorgulanir akigina bazen pijama, terlik ve naif bir bosg
vermislikle karsilik verebilme arzusu. Yani, the Dude gibi davranabilme
arzusu . The Dude gibi bir adamin ve yagam seklinin hepimizin yogun
donemler yasarken aklimiza gelip, bizi bos beislerimizle yiiz yiize
getirdigini séylemek de mimkiin. Kendimizi “Diinya bir yana, white
russian bir yana!” veya “O hali oday:r dolu gésteriyordu.” demekten
alamamamizin en bityiik sebebi iste tam da burada. Edebiyatta da oldugu
gibi sinemada da efsanelesen karakterlerin o dénemin insanlarinin
bir ihtiyacina cevap oldugunu dustinirsek, Buiyik Lebowskinin Coen
Biraderler'in en bagarili filmi olmaktan ¢ok, i¢inde barindirdig: the
Dude karakterinin glincel insanin isteklerine hitap etmesi bakimindan
yarattiklar: en bagarili karakter oldugunu séylemeliyiz.

Tabi ki film The Dudedan ibaret degil. Walter Sobchak, Jeffrey
Lebowski, kizi Mauden hepsi karikatiirize edilmis ve The Dude’iin
istifini bozmaya caligan, onu bir nevi teste sokan sinir karakterler.
Onlarin en biyiik fonksiyonunun the Dude’in karakterini tanitmalari
ve smursizhini  kesfetmemizi saglamalari oldugu duastintlebilir.
Karakterler 6zelinden ¢ikip da filme genel perspektiften baktigimizda
da filmin sembolik degerini olusturan ogeleri gérmek miimkin.
Ornegin, filmde cesitli sézciiklerin ve ciimlelerin bir séylem haline
getirilip tekrarlandigini goriyoruz. “F*ck” “The Dude abides!” “That
rug really tied the room together” ve niceleri tercihen tekrarlanmasi
sebebiyle 6zel bir ilgiyi hak ediyor. Ozellikle “The Dude abides!”
ctimlesi, filmin izleyicide birakti31 etkinin tek cimlelik 6zeti olarak
sayilabilir. Bu ciimle, Incilde de sik sik gecen abide kelimesiyle,
her geye ragmen devam etme ve baki kalma anlamini The Dude’in
tavrini Gzetlemek igin kullamiliyor. Igine girdigi tirlii karigik duruma,
sinir bozucu tesadiiflere ve manipiilasyonlara ragmen The Dude,
yirtytsinden, ictigi ickiden, kiyafetlerinden 6diin vermez. The Dude
her kogulda, her insana ve olaya ragmen devam eden bir yasam tarzinin
alegorisi haline gelir. Bu filmin uzun stre hafizalarda net bir imge
olarak kalmasinin, tekrar tekrar izlenmesinin ardinda yatan salt bir film
sevgisinden ziyade, The Dude’in mizah: ve simgeledigi yasam sekli
olma ihtimali oldugu sonucuna varabiliriz.

Biiyiik Lebowskinin tekrar tekrar izlenen filmlerin baginda gelmesi
filmin teknik o6gelerdeki glicinden degil, icerdigi ana karakterin
simgeledigi yasam tarzinin seyircide biraktigi etkiden kaynaklaniyor.
Hem eglenceli, hem hayattan fazla beklentisi olmayan, siirprizlere
bile bilgelik seviyesiyle yaklastyor gibi gortinen The Dude karakterini
abartiyor sayilmayiz. Bu role hayat veren Jeff Bridges'in bile The Dude
lakabini sahiplenip, 6zdeslestigini goriiyoruz. Bagarili oyuncunun Zen
budizmi hocastyla hayat lizerine yaptiklar: diyaloglardan olusan “The
Dude and The Zen Master” adli kitab1 da bu 6zdeslesmenin bir kaniti
adeta. Izleyicilerin de bu 6zdeslesmeden nasibini aldigini, kurulan
cesitli Dudeizm gruplariyla ve gesitli websiteleriyle 6rnekleyebiliriz. Bu
baglamda, filmin defalarca izlenmesi sinema sevgisinin Stesindeki bir
baglilig: bizlere gosteriyor.

Defalarca Izlenen Filmler
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Amarcord

m Yasin Yildiz

Yonetmen: Federico
Fellini

Senaryo: Federi-
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Guerra
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Noél, Bruno Zanin,
Pupella Maggio
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Defalarca Izlenen Filmler

ederico Fellini'nin yazip yonettigi 1973 yapimi Amarcord,

Ikinci Diinya Savagi oncesinde kiigik bir Italyan

kasabasindaki giindelik hayati ve insanlarin hayat tarzlarin,

Fellini'nin anilarindan yola ¢ikarak anlatan masal tadinda
bir film. Italyan-Fransiz ortak yapimi olan film, vizyona girdiginde
sadece bu tilkelerde degil diinya genelinde buyiik bir yank: uyandirir.
Bu durumda Fellini’nin & % (1963) ve Tath Hayat(La Dolce Vita
,1960) gibi Oscar’li filmleri ile yakaladig: Hollywood popiilerligi de
etkili diyebiliriz. 1973 yilinda Akademi Odiilleri'nde Yabanci Dilde
En lyi Film Oscarinin da sahibi olan film, elestirel yapisi ve tislubu
ile diinya sinemasinda saglam bir yere sahip.

Fellini'nin dogdugu bélgede “Hatirliyorum” anlamina gelen
Amarcord (a mlarcord), tim olaylar1 bir gencin hatiralari ile
anlatarak en ciddi konularda bile mizah seviyesini yiiksek tutabilen
bir film. Filmin 6liim, siyasi rejim, aile i¢i tartigma gibi kavramlara
geng birisinin  goéziinden yaklagmasi, seyirciye diger filmlerde
bulamayacag: 6zglr bir seyir deneyimi yasatiyor. Bu sayede film
seyircinin tabularini bir tarafa birakarak, bir cenaze sahnesinde bile
glilebilmesini sagliyor. Tabi bu durum filmi yalnizca mizahi anlamda
degil, seyirciyi etkileme giicii agisindan da benzer filmlerden ayiriyor.

Film, 1930’u yillarda kiigiik bir Italyan kasabasinda geger. Kasaba
kugtiktiir ama kendine has gelenekleri, senlikleri ve kiiltiirleri vardir.
Birlikte eglenip, birlikte tizilirler. Baskarakter diyebilecegimiz Titta
annesinin baskisiyla kiliseye giinah ¢ikarmaya giden, okulu yalnizca
arkadaglariyla bulugsma yeri olarak goren, her olaya her duruma
gtlebilecek kadar negeli ve bir o kadar da yaramaz bir gengtir.
Tittanin hareketleri ile dedesinin davraniglar1 da birbirlerine bir
hayli benzer. O da kadinlara el sakalar1 yapar, ciddi olaylarda bile
eglenecek bir olay bulur. Ayni evde kalan ailenin ti¢ kusag: arasindaki
catigma ortaminda Titta'in yasadif: ergenlik travmalarina sahit
oluruz. Bu ¢atismada yine en iyi anlaganlar ise yine dede-torundur.
Titta hayattaki bagarisizliklarinin sebebini etrafindaki insanlarin
onu kii¢ik gérmesine baglar. Arkadaglar: da Titta ile benzer tarzda
kisilige sahiptir. Zaten kasaba halki da onlar1 tek bir kisi olarak
gortiyor diyebiliriz. Titta, sahit oldugu aile kavgalari ve yagadig
dramlar ile birlikte bir yil sonra daha olgun bir kisilige sahip olur.
Ancak bu durum onun eglenceli karakterini degistirmez.

Ikinci Diinya Savast oncesinde kiigiik bir kasabadaki bir yili
anlatan Amarcord, birbirinden eglenceli karakterlere ve mizahi bir
anlatim sekline sahip. Kasaba halk: kendisini izleyiciye o kadar kabul
ettiriyor ki bir noktadan sonra karakterlerin hareketlerini onlara ¢ok
yakistirmaya bagliyorsunuz. Her biri birbirinden degisik kisiliklere
ve davramiglara sahip olan kasaba halks, film boyunca canliligini hi¢
kaybetmiyor. Aslinda Amarcordu diger filmlerden ayiran ve tekrar
tekrar izlemeniz halinde bile biktirmayan 6zelligi karakterlerin ve
anlat: bigciminin bu denli gii¢li olmasi. Bu filmin bu kadar akic1 ve
eglenceli olmasini saglayan bir diger etmen ise bircok durumla ve
kavramla alay edebilmesi ve neredeyse kasabadaki insanlarin tim



deger yargilariyla dalga gegebilmesi. Kilise, egitim sistemi, cinsellik,
fagizm gibi kavramlarin her biriyle acimasizca dalga gec¢mesi,
Fellini'nin film boyu gii¢li bir elestiri yapabilmesini saglamus.
Distincelerini ve fikirlerini senaryoda direkt olarak dikte etmektense
hikayenin degisik yerlerine yerlestiren Fellini, elestirel Gslubunu
korurken filmin akigindan da taviz vermemis.

Izledikten sonra seyircinin yiiziinde tebessiim birakan filmlerden
birisi olan Amarcord, Italyan halkinin yagam tarzinin yani sira halkin
Mussolini liderligindeki fasist siyasi iktidara karsi bakis agisini da
alaycr bir dille ekrana yansitiyor. Normal yasamlarinda birbirlerine
karst ¢ok samimi ve serbestce hareket edebilen bu insanlar,
soz konusu fagist rejim olunca ayni samimiyeti ve diristligi
yansitamazlar. Fagizm hakkinda fazla bilgiye sahip olmayan bu
insanlar, belki de dizenlerinin bozulacagindan korktuklari igin
diizene kars1 gelmekten cekinirler. Fasist rejim ise elestiriye o kadar
kapalidir ki, kendisini savunmayanlar1 “rejimi anlamaya karsi olan
insanlar” olarak tanimlar. Asla farkli bir goriisii kabul etmez. Oyle
ki bir gramofondan gelen Enternasyonal Marsi’'na kars1 askerlerin
takindig1 tutum ve sonrasinda gramofona agilan ates bu durumu en
iyi anlatan sahnelerden birisi.

Hikayenin neredeyse tamami Fellini’nin hatiralarindan ve aklinda
kalan anilarindan olusuyor. Ergenlik doénemindeki bir gencin
goziinden, yabanci oldugumuz bir hayati tanimaya caligmak ise
seyirciye farkli bir deneyim katiyor. Amarcord, tanik oldugumuz
olaylar1 ve karakterleri gercekte oldugu gibi degil, 14-15 yaslarinda
bir gencin hayal dinyasindan gegirerek bizlere aktariyor. Zaten
anlatilan hikayeler de geng¢ bir insanin 30-40 sene sonra aklinda
kalabilecek tarzda olaylar. Ornegin, okulda islenen dersler degil
orada yapilan yaramazliklar akilda kalmistir ve senaryoda bu kisim
karsimuza ¢ikar. Ayni sekilde sinemadaki film degil, sinemada gegen
komik olaylar seyirciye anlatilir. Aslinda bu durum gergeklik olgusunu
zedeliyor gibi goziikse de, filmin genel akigina baktigimiz zaman
Fellini’'nin bunu ¢ok da umursamadigini hatta bunu bilingli olarak
yaptigini rahatlikla séyleyebiliriz. Fellini’nin hayal dinyasindan bir
parca olarak da tanimlayabilecegimiz film, izleyiciyi nedensellik
arayisindan kurtararak yalmizca olaylara odaklanmasini sagliyor.
Zaten kasabanin ortasindan stirekli amagsizca gegen bir motosikleti
nedensellikle agiklamaya ¢alismak bir hayli zor olsa gerek.

Federico Fellini'nin hayatinin bir boliimiint yar: kurmaca olarak
perdeye tastyan Amarcord, seyirciye canli ve eglenceli bir kasabanin
yani sira, bir gencin dram ve travmalarla dolu bir diinyaya bakis
acisini aktariyor. Siyasi elestiriden, ergenlik fantezilerine kadar bircok
kavrami tiim ¢iplakligiyla anlatan film, sadece Italyan sinemast igin
degil, Diinya sinemast i¢in de unutulmaz eserlerden birisi. Tkinci
Diinya Savasi oncesi yillari anlatan diger filmlere gére ¢ok farkl
bir havas: olan Amarcord, hem eglenmek hem de sinemaya doymak
isteyen kisiler i¢in iyi bir alternatif.

Defalarca Izlenen Filmler

21



22

In
The Mood
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m Berfin Elif Binbay
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Kar-wai
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Defalarca Izlenen Filmler

O kaybolan yillar: hatirlad. Sanki tozlu bir pencereden bakar gibi.
Gegmis gorebildigi ama dokunamadifs bir seydi. Ve gordiigii her sey
bulanik ve belirsizdi.
[ N ]

yle filmler vardir ki, tekrar tekrar izleseniz de asla
sikilmazsiniz. Repliklerini ezbere biliyor olsamiz da her
seferinde sanki ilk kez izliyor gibi tekrar izlemekten
kendinizi alamazsiniz. Evet, bu klige ciimlenin hakkin
veren filmler vardir; defalarca izlersiniz, saglam repliklerinin her
birini ezberlemekten de biytik keyif duyarsiniz. Bir de 6yle filmler
vardir ki, repliklerinin aklinizda kalmasina gerek yoktur, defalarca
izleme ¢abasi i¢inde olmazsiniz ama her izleyisinizde bambagska bir
halini kesfedersiniz ve film buyiistini asla kaybetmez. Baz:i filmler
sabit kalir; zaman ¢ok hizli gegse de, algilar ve aligkanliklar biz farkina
bile varamadan degisse de... Iste 2000 yapimi Wong Kar-wai filmi
Ask Zamani(In the Mood for Love, 2000) zamana ve degisime inat

bu farkli biiyiiyt koruyabilen filmlerden biri.

Asgk Zamani bilinen bir hikdye ama biytileyen bir usluba sahip.
Uzakdogu sinemasinin ustalarindan biri haline gelmis Wong Kar-
wai, bu filmde yavaglatilmis ¢ekim esliginde kullandig dikkatimizi
¢eken miizikleri sayesinde siirsel bir anlatim yakalamay: basarir.
Boylelikle agkin en saf haline tanikligimiz sadece gézlerimiz yoluyla
gerceklesmez, bir yandan da filme kulak veririz. Chow Mo-wan ve Su
Li-zhen, ayn1 apartmanin bitigik odalarina esleriyle birlikte tesadiifen
ayniglnvesaatlerde tagindiklarinda egleri tarafindan aldatilacaklarinin
farkinda degillerdir. Aldatildiklarin: fark ettiklerinde ise onlara asla
benzemeyecekleri konusunda birbirlerine telkinde bulunurlar. Ancak
gecen zaman duygular: dizginleyemez. Chow ve Su arasinda geriye
doénisiin olmadig giiclii bir bag kurulmaya baglar. Ne yazik ki hayal
kirikliklarinin etkisi ve “mahalle baskisi” aralarindaki bu gtgli bag:
korumaya yetmez; yalnizlik ne kadar zor olsa da insanlarin kendi
ahlak kavramlari, kendi dogrularindan farkli davranamayacagini
gosterir.

“Ask olacaksa bliytli olmali. Ask olacaksa tutkulu, yogun ve
estetik olmali.”

Birbirini seven iki insanin birbirine anlatacak o kadar ¢ok seyi
varken, sozlerin kalbin derinliklerinde sessizce beklemek zorunda
kalmasi, birbirlerine dokunamamalari, birbirlerinden kaginmak
durumunda olmalar1 ve tekrar tekrar hiiziinli, siradan ve maalesef
asksiz hayatlarina geri dénmeleri, bu nedenle buytk bir 6zlem
biriktirmeleri ne kadar acidir. Askin somutlagtifi ve gozle goriintir
hale geldigi filmlerden biridir Ask Zamani, iki insanin birbirlerine
hi¢ dokunmadan da, birbirlerini tutkuyla sevebilecegini gosterir
film. Askin fiziksel temasa bagl olmadiginin vurgusunu yaparken,
dar alanlarda gerceklestirdigi harika ¢ekimlerle, estetik agidan
da glicli bir sinematografi sunar. Bir yandan da fiziksel temas
gerceklesmeden de somutlagabilen bu agk, dar alanlar kullanilarak
aktarildigr i¢in film aligtk olmadifimiz erotik bir anlatim kazanir.
Bu anlatim dar mekanlarda sikigmis hissettirir izleyiciyi. Tipkt



Chow ve Su gibi, onlarin agklari gibi. Daracik merdiven aralari,
kap1 araliklari, koridorlar, sigara duman: icinde kalmis otel odalari...
Yine de isiklandirmalarla ve duvara disen gélgelerle anlatilan ¢ok
sey vardir bu daractk mekanlarda. Kamera yavas yavas Chow’un
sigara dumaninda ve Sunun muhtesem kumaglardan olusan
kostimleri tzerinde hareket ederken bizler de bu sikismighg daha
iyi kavrariz hatta hissederiz. Su'nun kiyafetleri hep ayni tarz, sanki
asklarini saklama zorunluluklarini vurgular gibi boynuna kadar ¢ikan
daraciktir. Toplumun bu agk: kabul edemeyecegini bilmenin getirdigi
bir daralma duygusunu anlatmak ister gibi.

“Seninle ayni koridordan ayri ayr: yiriimeyi diliyorum. Korkuyorum,

o naif o kirgan askini kaybetmekten. Varhgini bilmek en giizel hediye,
hissetmek ise sonsuza kadar yetecek bir tatmin. Benzersiz ve kusursuz bir

tutku bu, kaybetmemek icin kaybolmay: bile goze alabilirim (1)

Film boyunca ana karakterlerimizin dilinden digmeyen eslerinin
ylzlerini hi¢bir zaman goremiyoruz. Wong Kar-wai'nin yaptigi bu
bilingli tercih, birbirlerinde gergek aski bulabilmis kahramanlarimizin
hayatlarinda artik eslerinin olmadig, bir siluetten 6teye gegemedikleri,
bu nedenle izleyicinin gormesine de gerek olmadigi fikrinden
dogdugunu distindirtiiyor.

Agsk Zamam ‘nin orijinal ismi ‘Fa yeung nin wa’ dir. “Cigek agma
¢ag1” anlamina gelen bu deyim, Cin kiltiirinde gengligin, giizelligin
ve agkin hizlica gegip gitmesi durumu igin kullanilan bir metafordur.
(2) Bu metafor, Chow ve Su ‘nun filmin final sekansinda eskiden
yasadiklar1 yere gelip birbirlerini géremeden sadece izlerini takip
etmeleriyle ¢arpici bir gekilde kullanilir. Clinki kahramanlarimiz
asklarina sahip ¢ikamamigtir — daha dogrusu agklarini yagayamamigtur.
Gegmise donme, yasayamadiklar1 seylere kavugma durtistiyle
birbirilerine dénmek isterken, bir seylerin hizlica gecip gittigine
sahitlik ederler.

“Eskiden insanlar sirlarin: saklamak icin daga cikip bir agag
bulurlarmus. Bu agaca bir delik acar, bu deligi sirlarini fisildar ve
sonra da deligi camurla kapatirlarmas.”

Ask icin mekan her yer olabilir, her yerde yikilmuig bir mabet
bulabilir. O mabedin i¢inden ¢ikan ve giiclenen bir ¢icege sahip
olmak ise zor olandir. Platonik bir agktan 6te gercek bir aska sahip
olmak her zaman kolay degildir. Yoksa yikilmig bir mabedin i¢inde
sirrimizi fisildariz bir delige, tipkt Bay Chow’un asklarini sonsuza
kadar saklayabilmek i¢in taga sirrini fistldamas: gibi.

Anlatim  teknikleri, metaforlarin  kullanimlari, oyuncularin
mitkemmel performanslari, gériinti yonetimi ve miizik kullanimlari
tizerine sayfalarca yazi yazilabilecek nitelikte olan Ask Zamam sadece
Uzakdogu sinemasinda degil, Diinya sinemas: icinde de bagyapit
olarak gosterilebilecek bir film. Askin en naif halinin anlatan bu film,
saymay1 birakacak kez izlense bile size ayni kalp acimasini — evet
acima, fiziksel olarak- yasatmayi bagariyor.

(1) http://www.sinemalar.com/film/1821/ask-zamani#comments
(2)http://filmhafizasi.com/in-the-mood-for-love-2000/
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Le Samourai

m Ozan Oner

Yonetmen: Jean-
Pierre Melville
Senaryo: Jean-Pierre
Melville, Georges
Pellegrin
Oyuncular: Alain
Delon ]
1967/Fransa, Italya/
Fransizca/105’
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19:00

Defalarca Izlenen Filmler

ean-Pierre Melville’in neo-noir tiiriinde bir Fransiz klasigi kabul

edilen 1967 yapimu Kiralik Katil (Le Samourai) filmi ¢ok az di-

yalog ve hareketlilige ragmen siiriikleyici etiketini fazlasiyla hak

ediyor. Peki bunu nasil bagariyor? Oncelikle film-noir tiriiniin
genel arka plani karanlik atmosfer, film boyunca kulagimizda ¢inlayan
caz tinilar1, Alain Delon’un canlandirdii ve sinema tarihinin en “cool”
karakterlerinden biri olarak kabul edilen Costello'nun soguk bir imajla
sergiledigi stipheci-atik tavirlari ve tabii ki film atmosferinde 6nemli
yere sahip de Roubaix imzali film miizigi. Tim bunlar birlesince yiiz
bes dakikanin nasil gectigini anlamayabilirsiniz.

Filmin Tiirkee afis ad1 “Kiralik Katil”. Bu da filmin Tiirkiye'de sade-
ce bir polisiye olarak pazarlandiginin gostergesi. Ya filmin anlatmaya
caligtiklar1 gortilemedi ya da gérmezden gelindi ¢iinki adinin Samuray
olarak kalmas: filmin s6ylemeye ¢alistiklariyla cok daha fazla bagda-
sabilirdi.

Film Paris’in izole, yalnizlagtirilmig banliyolerinden birinde yasayan
bir kiralik katilin, Costello'nun hikayesini anlatir. Kiralik katilimiz tek
basina eski bir evde yagamaktadir ve burada kendisi digindaki tek canli
da kafes altindaki bir kugtur. Costello gerekmedigi siirece konugma-
may1 tercih eden, giipheci, hareketlerine ve dig goriinimiine fazlasiyla
6nem veren biridir. Digar1 ¢ikmast gerektigi vakit trenckotunu giyer
ve fotr sapkasini diizelterek son bir kez aynada kendisine bakar fakat
ilging olan bir gey vardir: Iyi giyimli olmasina ragmen istiindekiler
diger insanlarin sahip olduklarindan farklidir. Adeta oncede kalan
bir zamana ait kiyafetler gibidirler. Costello i¢in is etigi 6nemlidir:
Vazifesini gerceklestirmeden 6nce beyaz eldivenlerini giyer ve silahini
oyle kullanir, yapilan anlagmalara baghdir ¢tinkii anlagma yapilmigsa
taraflar yiiklendikleri sorumluluklar yerine getirmelidirler. Is etigine
verdigi 6nem bir samuray savaggisininkini hatirlatir.

Film Bushidodan bir alintiyla baglar: “Samuraymn yalnizhgindan
daha biiyiik bir yalmizlik yoktur. Belki ormanda yasayan bir kaplanin
yalnizligi es deger olabilir.” Aslinda bu sézler filmin de 6ziind olug-
turmaktadir. Daha filmin baginda seyircinin kafasindaki “Neden sa-
muray?” sorusunu da fazlasiyla cevaplar niteliktedir: Costello modern
zamanin bir samurayidir. Evet bir katildir ki neden bu yolu segtigiyle
alakali aciklik yoktur ama is ahlakina 6nem vermektedir. Gorevini biri
emrettifi icin degil, temelinde bir anlagma oldugu i¢in yapmaktadir.
Hedefini 6ldiirmeden evvel beyaz eldivenlerini giymektedir (Bu basit
gibi goriinen ayrinti Costello'nun bayag: bir kiralik katil olmadiginin
onemli ifadelerindendir.) Yalmz ve asildir. Kumar masasindan ayrilir-
ken “ben asla kaybetmem, asla tam olarak” demektedir. Iste bu sézler de
ancak bir samurayin agzindan ¢ikabilecek sozlerdir.

Costellonun  yanlizhigs derindir tipki bir ormanda yagayan
kaplancasina. Oyle ki ormanda bir agacin yalnizhg kabul edilebilir
bir durumdur, normaldir ama bir kaplan, o bulundugu tabiatinin
yabancisidir ve hem yabanci olmak hem de yalniz olmak en fenasidir.
Costello'nun kiyafetlerinin ve tavirlarinin digerlerinden farkli olmasiy-
la anlatilmak istenen de biraz budur. Evet o yalnizdir ama her seyden
evvela yabancidir. Bunlari digiintirken istemsiz bir sekilde akla gelen
bir Akira Kurosawa klasigi Yedi Samuray (Shichinin no samurai, 1954)'a
da deginmeden ge¢memek gerekir: Japonya'nin feodal dizen yikinti-



lar1 i¢inde yasayan ve benliklerini kaybetme tehlikesiyle karsi kargiya
olan samuraylar, kdyliilerin teklif ettigi koyii savunma gérevini, gorevin
bayagiligina ve samuray onurunun gerekliklerine kargin yapmak duru-
munda kalmiglardir; hayatta kalmak i¢in, para i¢in. Boylece kendi kim-
liklerine ihanet ederlerken bir yandan da varliklarinin devamini sagla-
maya ¢alismiglardir. Kéyliler i¢inse samuraylar; amaglari i¢in bir araci
olup, artik modalar1 ¢oktan ge¢mis, gecmisin ikonlar, izleridirler, yok
olmaya mahkumdurlar ve samuraylar da bunu sezmektedir. Samuraylik
farkli bir zamana ait olmanin simgesi gibidir. Bu agidan bakildiinda
da Yedi Samurayda samuraylarin yasadiklariyla Costello’'nun durumu
¢ok uyusmaktadir. O da kiralik katil olarak is gérmekte ve bunun i¢in
para almaktadir ki kiralik katil olma yolunu neden sectigi belli degil-
dir; fakat gorevini ne olursa olsun kendi kural kaliplar: i¢inde gercek-
lestirmeye ¢aligmaktadir. Tkinci gérevini alip bara gittiginde piyanist
kiz “neden” diye sorar. Costello’nun cevab: 6nemlidir: “Ciinkii 6demeyi
aldim.” Evet, son kez bir anlagma yapilmistir ve bu anlagmaya uymali-
dir. Asil gorevi ait olmadig yere iliskin aidiyetini sona erdirmektir. Bu
sebeptendir ki sonradan silahinin bos oldugu anlagilir ¢iinkii o bara
girdiginde polis tarafindan vurulup 6ldirilmeyi ¢oktan kabul etmistir,
tipki bir samurayin artik hicbir geyin eskisi gibi olmayacagini, degi-
sen sistemde onun i¢in ¢ok énemli olan onuruyla birlikte yasamasinin
miimkiin olmadigin: anladig vakit hara-kiri yaparak yasamina son ver-
mesi gibi. Costello'nun son gorevi de ait olmadig: diinyadan ayrilig, bir
cesit intihardur.

Filmle alakali tizerinde durulmas: gereken iki durum daha var. Bun-
lardan birincisi metro sahnesinin 6nemi: Metro sahnesi film en 6nemli
parcalarindan biri olup, seyircinin en fazla filme gémuldigi ve kendi-
ni film i¢inde hissettigi anlar yiginidir. Costello'nun Paris metrosunda
oradan oraya atlayarak polise izini kaybettirmeye ¢alismasi, digmeyen
tempoyla yaganan takip ve tabii ki soguk atmosfer filmin film-noir ve
polisiye tiiriine 6nemli miras: gibidir.

Yaganan kogusturmaca bir labirenti animsatmaktadir, Costello ka-
¢arken biz de bir yandan evdeki kusun telaghi 6tiislerini duyariz. Iste
burada film boyunca bir dekor gibi bir¢ok sahnede goziimiize ¢arpan
kusa da deginmek gerekir. Kafesteki kus aslinda Costello'nun benli-
ginin bir yansimas: gibidir. Nasil Costello yasadig diinyaya ait de-
gilse kus da hic ait olmadig1 kafesin igerisinde ¢irpinmakta ve bir
kurtulus aramaktadir. Costellonun evde oldugu vakit tek duydugu-
muz ses de kusun otiigtidiir. Bu otiigler Costellonun i¢ diinyasindaki
cirpinuglarinin, ¢ézimsizliklerin yansimas: gibidir. Bu sebeptendir ki
polis Costello'nun odasina dinleme cihazi koydugunda tek duyabildi-
gi kusun otlist olmustur. Ayrica kus siirekli ¢irpinmakta, kafes icin-
de oradan oraya ugmaktadir, bu hareketler de Costellonun stipheci,
paranoyak hareketlerinin yansimasi gibidir. Kus tim bunlara ragmen
varligin 6ziine iliskin tehditler hissettiginde otisleri yiikselmekte ve
siklagmaktadir, polisin Costello'nun evine ses kayit cihazi koydugu
sahneden ve metrodaki kosusturmaca sahnesinden bunu anlayabiliriz.

Nihayetinde Italyan-Fransiz ortak yapimu Kirahk Katil, arkasin-
da biyik begenilerle birlikte, sinema tarihine karizmatik karakter Jef
Costello’yu, daha da 6nemlisi onun derin yalnizhigini birakarak bir
polisiye film olarak anilmaktan ¢ok daha fazlasini hak etmistir.
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onusu, iglenis tarzi ve tabi ki unutulmaz film muzikleriyle

kuskusuz ki Ucuz Roman (Pulp Fiction, 1994) Quentin

Tarantino'nun bagyapitlarindan biri. Birgok odil almis, 7

dalda Oscar’a aday gésterilmis ve En Iyi Orijinal Senaryo
Oscarr’'ni almig bir yapit olan Ucuz Roman, adindan da sezdirdigi
gibi aslinda konusu itibariyle ucuz bir hikaye ve bolimler halinde
anlatilarak taslak halinde bir senaryo izlenimi veriyor ancak filmi
izlerken kesinlikle bu sekilde hissettirmiyor. Hikaye mafyatik iliskileri,
siddeti, ve uyusturucuyu yani toplumun biiytik kesimini dahil etmeyen
unsurlart barindirsa bile izleyicide hayatin icinden kopup gelmislik
hissi uyandiriyor. Buna sebep olarak uzayip giden bol kiftirla ‘geyik’
diyaloglar, gercek hayatta bagimiza gelen talihsizliklerin Tarantino
diliyle 6nimiize koyulmus olmas: ve aligilmis lineer hikayenin digina
¢ctkilmast sGylenebilir. Tam olarak bu nedenlerden 6tirti Ucuz Roman
tekrar tekrar kendini izletme yetenegine sahip kilt bir film.

Quentin Tarantino ve Roger Avary ortak yapimi olan filmin hikayesi,
geleneksel kronolojik hikaye anlatimina aykir1 olarak karsimiza ¢ikiyor.
Baglangici ve bitisi ayn1 mekan ve zamanda -bir restoranda, soygun
esnasinda- gerceklesmis olsa da hikayenin birbirinden oldukga farkli
karakterleri barindiran katmanlar: var. Baglangig ve bitis diginda, filmin
¢ ayri hikayesi var: Vincent ve Mia'in yani Marsellus'un karisinin
hikayesi, Butch ve yadigar saatinin hikayesi ve Bonnie krizinin
hikayesi. Hikayeler farkli da olsa hepsinden bir ‘ucuzluk’ ve abstirdlik
yayiliyor ve hepsinde benzer temel noktalar var. Vincent karakterini
distindigimizde Butch’'un hikayesi diginda biitiin hikayelerde ne
zaman elindeki ‘ucuz romanla’ tuvalete girse bir seyler ters gidiyor ve
en sonunda da 6limiiyle son buluyor.

Tarantino'nun  yliziimizi gilimsettigi ve filmin en vurucu
noktalarini olusturdugu noktalar kontrast yarattigi yani bir karsithik
durumu yarattii  durumlar. Vincent her zamanki uyusturucu
saticisindan eroin alirken arabasinin ¢izilmesinden dem vuruyor ve
tam parayr vermeden 6nce bunun kurallara aykiri oldugunu séyliyor.
Buradaki karsithk, durumun zithgmm altini giziyor ve izleyiciyi
guldiiriiyor ¢linki hayata dair bir bakis acist yakaliyorsunuz. ‘Bonnie
krizi’ ise tam olarak bir abstirdlik hissi yaratiyor. Marsellus'un tetikgi
adamlarmin birden fazla kisiyi mermiye bogup tstelik bir kisiyi
Vincent’in talihsizligiyle éldirtip durumu dizeltmek igin gittikleri
evin sahibinin karisini bir kriz durumu olarak gérmeleri, yanlshkla
bagindan éldirtlen Marvinden daha biiytik bir sorun haline gelmesi
gtldiriyor. Ayrica, Fabienne ve Butch'un iliskisinden bahsetmeden
gegmek olmaz. Butch hayatini déviigerek kazanan, ¢ok da bagarili
olamayan agresif yoni agir basan bir karakterken, Fabienne izleyicinin
sinirlerini zorlayacak kadar naif, biraz saf ve kirilgan bir karakter.
Butch'un hikayesi de zaten bu ‘saf” sevgilinin hatasi yliziinden ortaya
ctkiyor. Bu cift, karakterler arasinda yaratilmig en bariz zitlik ve
hikayeye bu zitlikla konu olabiliyor.

Tarantino'nun kendi tarzini hissettirdigi yerlerden biri olarak, hem
sizi gerdigi hem de ister istemez giildirdigi sahne, tabi ki Mia'nin
asirt dozdan bayginlik gecirdigi ve adrenalin ignesi yapilmas: gereken



sahne. Lance’in panik halinde saglik kitabini aramasi ve Vincent’la
aralarinda aslinda tamamen gereksiz olan diyalog, oldukea basarili bir
ayarda zithk durumu yaratmig. Ayni agirkanliligs Butch, Marsellus’la
kendisini alikoyan tecaviizciilere saldiracag: silahi secerken yapiyor ve
en son Tarantinonun markas: haline gelmis samuray kilicinda karar
kiliyor. Siddet unsurunu oldukga sanatsal ve bol bol kullanmay: seven
Tarantino, bu karar verme sahnesini tadini ¢ikararak veriyor.

Filmde izleyiciye farkli bir deneyim yagatan unsurlardan bir tanesi
de hikayenin izleyicinin bekledigini ya da olmasini umdugunu
vermemesi. Filmi izleyen herkes, Mia'yla Vincent’in birlikte olmasini
Vincent'in kendine yaptig: telkinlere ragmen beklerken, Tarantino ters
kose yapiyor ve Mia'yr agir1 dozdan 6limin désegine getiriyor. Yine
beklenenin aksine, Butch’'un kendi evinde yakalanmasini bekliyorken,
tam tersine o avlayan konumuna gegiyor ancak seyirci olarak bu sefer
Butch'un kagmasini umarken Marsellus’a 1giklarda yakalanip iki
tecaviizeliniin eline dugtiyor. Bir bagka deyisle, izlerken hikayeyi pasif
bir gekilde izlemek yerine kovalamaniz gerekiyor ¢inki stirekli bir
strprizle karsilagiyorsunuz. Siz izlemek istediginizi degil, hikayenin
size verdigini izliyorsunuz ve Tarantino'nun olaylara beklenenin aksi
yonde kendi yorumuyla yaptig1 mtidahalesiyle film ‘ucuz’luktan siyrilip
bir bagyapita dénisiyor. Her izlediginizde ise bu kovalamacada farkli
bir detay, ilging bir bakis agis1 yakaliyorsunuz. Bu da filmi derinlestiriyor
ve giizellestiriyor.

Yarattifn gizemle izleyiciyi filme ceken detaylar, tabii ki icinde
ne oldugunu bilmedigimiz ancak aganin yiziini isildatan, gozini
parlatan valiz, Marsellus'un ensesinde duran seyircinin goziine sokulan
yara bandi ve sonradan bagka bir yerde 6grensek de Mianin pilot
boélimiinde oynadigt dizideki espri. Bu noktada sunu vurgulamakta
fayda var: Mia oynadi1 diziyi anlatirken Tarantino Ki// Bi/l (2003)’in
sinyalini vermis nitekim yine Uma Thurman bagrol oyuncusu olarak
bu filmle karsimiza ¢ikiyor. Seyircinin kendi yorumuna birakilan bu
ayrintilar filme odak noktasini dagitmadan bir dinamizm ve merak
katiyor. Ashinda, Ucuz Roman'in tam olarak o6zellifi zaten higbir
konuyu ve hikayeyi merkezine almadan dagilmadan ve dagitarak
ormesi, bu detaylar da buna ekleniyor.

Son olarak senaryonun ve yonetmenin bagsarilari  diginda,
oyunculuklara da hakkini vermek gerekiyor. Ozellikle Samuel
Jackson'in Marsellus'un gazabini dagitirkenki performans: ve Uma
Thurman’'nin ‘Girl You'll Be a Woman' sarkis egligindeki dans: takdiri
hak ediyor. Filmde herkes aldig: roliin hakkini vermis ve bu da filmin
mitkemmel yapan etmenlerden bir tanesi haline geliyor. Film mizikleri
ise zaten Ucuz Roman denilince akla ilk gelenlerden biri oluyor nitekim
Chuck Berry’nin “You Never Can Tell’i, The Lively Ones’in “The Surf
Rider’t ve tabi ki Urge Overkill'in ‘Girl You'll Be a Woman Soon’u
akillara kazinan pargalardan oldu.

Ucuz Roman bos vaktimiz oldugunda, kiilt bir filmi tekrar izlemek
istedigimizde bagucu filmi niteliginde yerini korumaya devam ediyor.
Yeni vizyona giren The Hateful Eigh?le (2015) Tarantino ayn1 bagariy:
yakalayacak mi gorecegiz.
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Dosya:
Yonetmen Goziinden Kadin

Claire Denis: Dokunacak Kadar Yakin

Asl Ildir

“Sen su seksi filmler ¢eken kadinsin!”

- Wong Kar Wai, Claire Denise hitaben

agimizin  en O6nemli  kadin

yonetmenlerinden Claire De-

nis’'nin herhangi bir filmini izle-

mis olanlar i¢in biiytik ihtimalle
akla gelen ilk kelime, his, ya da an1; dokun-
ma duyusuna dair olacaktir. Filmografisi
boyunca birbirinden oldukga farkli konular
arasinda gidip gelmis olan Claire Denis,
ilk filmi Cikolata (Chocolat,1988)da ipug-
larim1 verdigi “duygulanimsal” sinemasini
neredeyse tim filmlerinde devam ettirir;
duyularla oynar, onlar1 birbirine karigtirir,
sinemanin gorsel egemenliFini kirar, seyir-
ciyi makro ve tanrisal resmin i¢inden alip

Dosya: Yonetmen Goziinden Kadin

mikroskobik bir yakinliga ceker, Ustelik
voyoristligin adint bile anmadan. Claire
Denis sinemasi hakkinda konusmak keli-
melerle kisitli olug dolayisiyla belki de cogu
zaman yetersizdir, ¢linkii Denis, kendisinin
bir séyleside de dedigi gibi “Insanlarin ne
soyledikleri ile zerre kadar ilgilenmez.” O
daha ¢ok soziin ardindakilerle ilgilenir,
sozlin  soylemedikleri, séyleyemedikleri,
beynin ve rasyonalitenin kabullenemedigi,
sakladify; bir bagka deyisle bilin¢disinin,
vicudun ve duyularin ele verdigi her sey.
Cocuklugunun biiyiik bir kismini Fransiz
kolonisi olan Bati Afrikada ge¢irmis olan
Denis tematik olarak bu deneyimden ol-
dukea etkilenmigtir. 1988 yilinda ¢ektigi
ilk uzun metraji Cikolata, otobiyografik



ogeler tagir; babasi Afrika'da bir Fransiz as-
keri olan kii¢iik bir kiz ¢ocugunun bu ikili
diinyay: anlamlandirmaya ¢alismas: ve bir
nevi aidiyet arayigi. Hicbir zaman ne Af-
rika’'ya ne de Fransaya ait hissetmedigini
soyleyen Denis icin bu arada kalmiglik,
kimlik arayis1, “6teki”ye karsi duyulan arzu
ve korku temalar1 daha sonra Beyaz Insan
(White Material,2009) ile geri doner. Ciko-
latada izlerini gordigimiz kendine 6zgi
duygulamimsal sinematografisi ve serbest
senaryo yapisint Beyaz Insan'da en ug nok-
talarda deneyimleriz.

Denis’in sinemasinin ilgilendigi bir di-
ger tema ise “arzu” meselesi. Aslinda buna
sadece tematik bir ilgi demek pek de dog-
ru olmaz, ¢linkii Denis’in sinematografisi,
ozellikle kamera kullanim sekli; arzuyu,
bakisi ve meraki somutlagtirir gogu zaman.
Ornegin Her Giin Baska Bir Bela (Trouble
Every Day,2001) Friday Night (Vendredi
80in,2002) Cikolata gibi filmlerinde cin-
sel gerilim, arzu, siddet ve arzu arasinda-
ki iligki, Bataillevari erotizm ve hayvanilik
gibi sorgulamalar; diyalogdan, metinden,
kisacast hikdyenin somut 6gelerinden ¢ok
formun kendisi ve sinematik araglar ile
verilir. Kimi elestirmenler Denis’in kame-
rast icin “sefkatli” kelimesini kullaniyor,
¢inki Denis’in kameras1 karakterlerini
ayirt etmeksizin sefkatle “oksuyor”. Yan-
larina yaklagiyor, vicutlarina dokunacak
kadar diplerine giriyor, hatta o derece gi-
riyor ki ¢ogu zaman gordiiglimiiz imgenin
ne oldugunu ayirt etmekte zorlaniyoruz.
Ornegin Friday Nighftaki ¢iftin sevigme
sahnesinde viicut parcalari durmaksizin
birbirine karigiyor. Konvansiyonel sevisme
sahnelerinde gérmeye aligkin oldugumuz
gorsel olarak klasiklesmis viicut kisimla-
r1 (dudak, boyun, gogus.. vb.) neredeyse
birka¢ saniyeden fazla durmuyor ekranda,
tam kargimizdakinin ne oldugunu ayirt et-
tigimiz andan goézden kayboluyor goriintd.
Gordigimiz sey bir bacak mi, karmn mu,
bel mi, yoksa sirt mu, bir yerden sonra sor-
may1 birakiyoruz; bir sevisme sahnesinden

bekledigimizi alamayacagimizi kabullenir
bir sekilde kameranin iki sevgiliyi oksay1-
sin1 izliyoruz. Oyle ki, Denis bu yontemi
sadece viicut pargalart icin kullanmiyor;
kumaglar, desenler, dokular da yénetmenin
vazgegilmez gorsellerinden. Bize dokun-
ma hissini deneyimletmeyi seviyor, kadraji
miitemadiyen bir doku ile dolduruyor.

Ote yandan, Denis’in ugrasmay: sevdigi
bu “arzu” meselesi, her zaman evrensel
bir arzuyu temsil etmiyor; kendisinin de
belirttigi gibi daha ¢ok “erkeklere bakmay1
seven, erkekligi ve erkekleri merak eden,
onlar1 gézlemlemeyi ve hayal etmeyi seven”
bir kadinin arzusu. Bu arzu kimi zaman
Friday Nighfta oldugu gibi sevgilisinin
evine taginmak Uzere olan bir kadinin ara-
basina aldig: bir yabanciya duydugu merak
ve cinsel arzu; kimi zaman Her Giin Bags-
ka Bir Bela’min Shane ve Coré karakterleri
tzerinden sorunsallagtidigr siddet icerikli
arzu, kimi zamansa Cikolatadaki kiigtik ki-
zin biiylimiis hali olan Beyaz Insan'da kah-
ve ¢iftligi sahibi Maria Vial'in kendi poli-
tik ve ekonomik “otekisi” olan Afrikalilara
duydugu korkuyla karigik arzu olabiliyor.
Birbirinden son derece farkli igerikli arzu-
larin ortak noktast Denis’in sinematografi-
sinde ortaklagiyor. Oldukga yakin kadrajlar
tercih eden yonetmen, bir sekilde seyirci-
nin voydrist glidilerini rahatsiz edicilikten
uzak bir yere tagimay: bagariyor. Bu “agir1”
yakinlik hali, bir yandan (karakteri tutarl
bir biitlin olarak gozlemleyememekten
kaynakli) tam anlamiyla bir 6zdeslesme
olanagini ortadan kaldirirken, bir yandan
da karakterlere karg1 bir sefkat uyandiriyor,
onlar1 yargilayamaz bir mesafede buluyor
kendini seyirci. Her Giin Bagka Bir Belada-
ki siddet igerikli seks sahnelerinin, filmde
ima edilmemesine ragmen “yamyamhk” ve
gereksiz siddet icerdigi gerekgesiyle eles-
tirilmesi ve gosterildigi yil oldukea fazla
tartigmaya yol agmasi da ydnetmenin ka-
rakterler konusundaki bu tavrinin triing.
Denis arzusu nedeniyle arzuladig: insam

vahsi ve hayvani bir sekilde 6ldiren iki
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karakterini, yani Shane ve Coré’yi yargila-
miyor. Ama yargilamamas: demek, empati
kurdurmasi anlamina da gelmiyor. Denis’in
yaptig1 daha ¢ok merakl bir izleme hali.
Korku filmleri i¢in ortaya attig “final
kiz1” kavramiyla bilinen Carol ]J. Glover,
Laura Mulvey’in ortaya atti31 “voyorist, sa-
dist, erkek”bakisa ek olarak, “mazosist ve re-
aktif” bir karg1 bakigin da oldugunu savun-
mustu. Ozellikle s/asher filmlerindeki kadin
karakterler Uizerinden 6ne stirdigi tezinde
aslinda bu karakterlerin cinsiyet otesi bir
temsil yarattigini ve bu sayede maskiilen/
feminen, sadist/mazosist bakiglarin birbir-
lerine karigtigini soylemigti. Claire Denis
sinemasinin en 6nemli 6zelliklerinden biri;

yeni arayislara girmek... Cikolatada daha
konvansiyonele yakin bir tarzda anlattifi
hikayenin daha sonraki versiyonunu Beyaz
Insar'da anlatirken; Denis’in o ana kadar
hafizaya dair gerceklestirdigi tim deneme-
leri bir arada gérmek mimkin. Araya giren
ve nereden geldigi belli olmayan imgeler,
goriintiler, anilar; zamanin ve kronolojinin
hicbir sekilde takip edilemeyecek kadar
karmagiklagmasi, parca parga goziiken ve
duyulan cisimler, viicutlar, sesler, kokular...
Yillar boyunca konvansiyonel sinemanin
kurdugu “gercege yakinlik” (verisimilitude)
cabasinin yerle bir edilisi; hafizaya, hafi-
zanin gergekligine daha “yakin bir bakus”.

Maskiilanitenin, Bati’'min, modernitenin

kadin  ka-
rakterlerine
verdigi bakus
ozgurligi.
Bu  baks;
icerisinde
meraki, ar- |
zuyu, cinsel-
ligi ve bazen |
siddeti  de
barindiran
karmagsik bir
bakis, tipk
Glover’in
savundugu gibi kargit gibi goziken mas-
kiilen ve feminen bakiglarin bir karigimi,
bu karigimla beraber yok oluglar: gibi. Ice-
riginden bagimsiz olarak kadina bir kadin
yonetmen ve kadin sinematograf (Denis
daimi ¢aligma arkadagi Agnés Godard) ta-
rafindan yéneltilen ve konvansiyonel voy6-
rist bakigin tiim kurallarindan uzak, serbest
bir kamera ve kurgu ile de desteklenen bir
bakis 6zgiirligi. Denis, Jane Campion ve
Wong Kar Waide de gordiigiimiiz, bilin-
cin ve rasyonalitenin sirlarini zorlayan
bir yontem ile yapiyor bunu. Gérselligin ya
da gozin ozellikle gorsel bir ara¢ olan si-
nemadaki egemenligini kirmak, diger du-
yulara yer agmak, zamana yer vermek, ha-
fizanin ve bilingdisinin temsili konusunda
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kurmaya ¢alistig
o biitiinlik ve ras-
yonalite Illiizyonu
ile her seye hakim
olabilme hayalinin
bir kadinin serbest
ve samimi bakist
¥ ile alt edilisi. Claire
| Denis her seyden
once  kamerasini
yakina, ama 6zne-
leriyle ayni seviye-
ye kuran bir yonet-

men. Belki de bu
nedenle sémirgeci ya da somiirge sonrasi
dénemlerle ilgili, bir beyazin goziinden
anlatilmig hikayeleri bir temsil etme ya da
otekilestirme ¢abast icermiyor. Kendini ne
Afrika'ya, ne de Fransa'ya ait hissetmeyen
bir kadin olarak konumluyor ve kendi po-
zisyonundan karsidakilere sadece bakiyor;
kimi zaman arzuyla, kimi zaman 6fkeyle,
kimi zaman korkuyla, kimi zaman da me-
rakla... Olmadig1 ya da hissetmedigi bir
politik dogruculuk ¢abasina girmemesi, bu
politik doguculugun yaratabilecegi temsil
sorunun farkinda olmas: ve ortaya sadece
kendini koymasi Denis’i sinema tarihine
onemli kadin karakterler ve kadin filmle-
ri kazandirma konusunda oldukga bagarili
kiliyor.



Chantal Akerman: Iki Farkli Kadin imgesi

Berna Naldemirci

akin zamanda kaybettigimiz

Chantal Akerman; kuskusuz

bizler  tarafindan, sinema

tarihinin =~ aligk  olmadig:
kadin karakterlerini yaratan ve sinemada
anlatilmaya deger olanin  anlamini
degistiren bir yonetmen olarak, derinlikli
ve sarsict filmleriyle hatirlanacaktir.
Aslinda  Akermanin  yarattgr kadin
karakterlerle beraber icinde bulundugu
¢abanin, kendisini stirekli siniflandirmaya/
adlandirmaya ¢alisan  kigilere verdigi
demeglerden de anlagilabilecegi izere,
icinde bulundugumuz toplum diizeninin
insanlara dayattigi kimliklere karst bir
savas agmak oldugunu soyleyebiliriz. Aile
olmak, anne olmak, kadin olmak, adam
olmak, feminist olmak... Akerman’in
kendisi de hi¢bir zaman belirli kimliklerle
anilmak istemezdi. Buna ek olarak,
sinema tarihine hakim olan alisilagelmis
ataerkil bakisgin Akerman’in kamerasinda
plan plan yok olduguna tanik olabilirsiniz.
Jeanne Dielman ile beraber Akerman,
erkek odakli ve onlari kahramanlagtiran

olagandigi  hikayeler yerine ginlik
yasantilarimiza ve pratik hayatlarimiz:
gorinmez  emekleriyle  destekleyen

kadinlara odaklanir. Ama burada asil
saldirn daha Once de belirttigim gibi
kimliklere kargidir. I¢inde bulundugumuz
toplum diizeni bizlere bu kimlikleri
dayatir. Farkli ozellikleri olan bir¢ok
insan belirli kimlikler altinda toplayarak
adlandirma ve bu belirlenmis kimliklerin
diginda kalanlari (farkliliklarr) yok etme
cabasi icerisindedir. Akerman yalnizca
heteronormatif dizene bagkaldirmaz, ayni
sekilde onun karginda bagka normlarla

kurulacak ve yine farkliliklar1 yok edecek
bir bagka diizene de karsi ¢ikar. Bu
anlamda filmlerinin queer bir muhalefete
kargilik geldigini soyleyebiliriz. Cinselligi;
eve kapamaya ve sinirlandirmaya ¢alisan
normlari ters-yiiz eder. Bu nedenle Je, 7%,
I, Elle (1974), dil igerisindeki “ben, sen
ve 0" dayatmalarina kaginilmaz olarak bir
erkegi de icine alarak anlatir. Bir anlamda,
bu zamirleri yikan bir bagka anlatim
bicimi bulmaya caligir. Jeanne Dielman,
23, quai du Commerce, 1080 Bruxelles
(1975)de ise bir kadinin evin gundelik
akist icerisinde yok olusunu izleriz.
Kapitalizmin aile kavramini metalagtirip
satarak sirekliligini garantiledigi diizende;
ev hayati bir fabrikaya, kadin ise bir ig¢iye
dontsmusgtir. Arzunun bu hayat igerisinde
artik bir yeri yoktur. Béyle bir arka planla,
Akerman’in, belirli kimliklerin icinde
sikisip kalmig karakterlerinin hikéyelerini
yine onlar1 belirli kadrajlara sikigtirarak
anlattigini soyleyebiliriz.

Akerman bagrolint kendi oynadig: filmi
Je, Tu, I, Ellede gegislerin ve sembollerin
glicli oldugu farkli bir anlatim big¢imini
kullaniyor. Odag1 kadin ve onun diinyasi
olan bu filmde ilk bagta, “ben "in bir ayrilik
sonrast kendisiyle hesaplastigi hikayesine
tantk oluyoruz. Bir oda igerisinde kendini
nereye ve nasil sigdiracagini bilemeyen
bir kadin: “sen” in yani senaryonun nesnel
anlatimi 1g1ginda dinliyoruz ve izliyoruz.
Kadin, 6nce odadaki tim egyalar: digar
cikariyor, yatagin yerini degistiriyor, en
sonunda artitk tzerindeki kiyafetleri
cikariyor ve kendi bedeniyle ne yapacagini
bilemez halde glinlerce bir odanin i¢inde
vakit geciriyor. Disarida hareket eden
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insanlar1  dinleyip, sayfalarca mektup
yazarak zamanin gegmesini bekliyor.
Mekin, zaman ve kadin birbirine karigip
bir biitiin oluyorlar. Akerman'in Jeanne
Dielman'da  yarattign atmosfer burada
da kendini gésteriyor, hareket etmeyen
kadrajin i¢ine stkigan kadin ve o agir kasvet
ile odanin karakteri bir anda kadinin
karakteri
oluveriyor. Ikinci

bolimde kadin
kendini odadan |
disart atiyor

ve uzun bir
yolun ortasinda
otostop ¢ekerken
buluyoruz onu.
Fransizcada
var olan ama
bizim dilimizde
bir kargilig
olmayan “II” in (&
yani erkek tekil |

sahsin hikayesini

karistyla sevismenin eve para gotirmekle
es deger oldugunu yani bir gérev bilinci
ile yapildigini anlatiyor. Gunimiziin
Uremeye ve tiketmeye dayali aile
yapisinin kargisinda bu mutsuz ve isyankér
konugmanin sonucunda suratinda hafif
gulimsemesiyle kadinin bu adama dair
ne hissettigini tam olarak séylemek zor
aslinda. Uciincii
boliimde, kadin
kamyondan
iniyor, “elle”e

yani kadin
tekil sahsin
evine dogru
gidiyor ve film
yine  sessizlige
biriniyor.
Erkegin
gevezeliginden
s o n r a
konusmanin
anlamsiz oldugu
bir diinyay: tasvir

izliyoruz. Kadin,
onu alan kamyon sofériyle uzun bir
yolculuga cikiyor, kadin adami hafif bir
gulimsemeyle takip ediyor ve biz filmin en
uzun monologuna tanik oluyoruz. Filmin
en geveze kisminin burasi olmas: olduk¢a
6nemliashinda. Direksiyonundabir erkegin
oldugu kamyonda, kontrol kuskusuz ki
bu erkegin ellerinde oluyor. Mekanin tek
sahibinin erkegin olmas: sebebiyle kadinin
tim hareketleri de kaginilmaz olarak
bu erkege bagli hale geliyor bir anda.
Beraber yemek yiyorlar, radyo izliyorlar
ama komut veren taraf hep erkek olarak
yansiyor kadraja. Oyle ki kadinin ellerini
emrivaki bir sekilde penisine gotiiriirken
bile olduk¢a dominant bir karakterle kargi
karsiya oldugumuzu anliyoruz. Orgazm
olduktan sonra ise kendi hayat hikayesini
anlatiyor. Karisiyla yatak odalarina sikisip
kalmis cinselliklerinden bahsediyor. Artik
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ediyor Akerman.
Birbirlerine neden kizdiklarii ya da
neden gildiiklerini birbirlerinden bagka
kimsenin bilmedigi ve bilemeyecegi,
bakislarin ve dokunusglarin konustugu bir
diinyaya vartyoruz. Belki de Akerman’in
tim zamirleri ve dili yikarak varmak
istedigi noktayr gozlemliyoruz. Bir son
gibi degil de bir strekliligi olan gu hayat
icerisinde kii¢uciik bir parca gibi.

Je, Tu, Il, Elledeki bu giicli ve alayc
kadin  karakterin  ardindan = Jeanne
Dielman'da kirk yaslarinda ogluyla yasayan
dul bir kadinin hikayesine eglik ediyoruz.
Kadinlarin, anne veya es olma normlariyla
tanimlandig1 ve bizlerinde agina oldugu
bir diinyayla yizlesiyoruz. Evin i¢inde,
ev hayatinin strekliligini saglamak i¢in
sessizlesen ve yalmizlagan bir kadinla
kargilagtyoruz. Ana karakterimiz hem
kendi ogluyla bile iletisim kuramayacak



bir yalmizlikla bogusuyor hem de kendi
var olusunu anlamlandirdigi bu rutinler
vazgecemiyor. Agir, soguk, kasvetli ve
tuhaf bir sekilde gerilimli bir filmin i¢inde
buluyoruz kendimizi. Akerman, sinemada
neyin anlatilmaya deger oldugu sorusunu
sorarak gtinliik pratiklerimize odaklaniyor.
Genellikle bir eglence aktivitesi olarak
algilanan sinema bir anda bizleri giinlik
hayatlarimizin ~ ortasina  birakiveriyor.
Hepimizin ailelerinden veya ¢evresinden
asina oldugu bu kadinlarin dinyasiyla
kargilagiyoruz. Belki de bu nedenle bu
filmi izlemek ciddi anlamda izleyiciyi
zorlayabiliyor. Akerman erkek odakli
kahramanlik  hikéyelerinin  arasinda
cogunlukla arka plana itilmis kadinlarin
evdeki ¢atigmalarini ekrana yansitiyor.
Hareketsiz, yalniz ve monoton bir giinlik
yasam gayesinin icine Akerman bagarili
bir sekilde saatin tik-takllarini ekliyor.
Zamanin bu zorlayici ritmiyle, bir anda
gerilimli bir atmosferin i¢inde buluyoruz
kendimizi. Her seyin bir saati ve uyulmasi
gereken bir usull var. Yemegin pisirilmesi,
alhigveris yapilmasi, temizligin yapilmasi bir
rutin haline geliyor ve en ufak bir gecikme
bu kurulmus sistemin yerle bir olmasina
yetiyor. Biz de ana karakterimizle beraber
onun rutinlerine alisiyoruz ve oglunun
okuldan gelis saatini ya da patateslerin
haglanmasi gereken zamani biz de
onunla beraber bekliyoruz. Ev bir anda
fabrika, kadin ise bu diizeni ¢ekip ¢eviren
goriinmez isci oluveriyor. Iste bu noktada
Akerman ¢ok tuhaf ve bakigimizi tersine
cevirecek bir metafor yerlestiriveriyor
hikayenin igine. Bu ¢ekirdek aile
hikayesinin icerisinde ana karakterimizin
evdeki islerini bitirigiyle beraber fahigelik
yapisinin belirmesiyle, aileyi ¢ekip ¢eviren
ozne erkek yerine kacinilmaz olarak
Jeanne oluyor. Ev isciligi ile seks igciligi
Jeanne Dielmanda bir butin haline
geliyor. Bu noktada dikkati biraz cinsellige

yonlendirmek mantikli  olacaktir.  Bu
stirekli aymi hareketleri yapmak, zamana
takintili  olmak bastirilmig  cinselligin
ve siddetin diga vurumu seklinde
yorumlanabilir. Filmin her sahnesinin
arka planinda, izleyiciyi rahatsiz eden
bu siradanligin icinde sinsice bekleyen
bir siddet var. Bir anlamda, digarisinin
1gimin pencereden yansidigi, klasik bir
evin karanlik salonunda yemek masasinda
oturmus, bekliyoruz. Akerman bu noktada
klasik film yapisina geri donerek filmin
doruk noktasini filmin sonuna yerlestiriyor.
Filmin doruk noktasinin ise kadinin
orgazm olmast ve cinayet ile sonlanmasi
bu yorumlamay: hakli ¢ikariyor. Jeanne
Dielman'in kurdugu diizendeki en ufak
yerinden oynayisla beraber gelen orgazm,
bu arzuyu uyandiran nesneyi yok etme
cabasiyla yani cinayetle sonlaniyor.
Jeanne’a dair bastirilmis ne varsa gin
yliziine ¢ikiyor.

Son olarak, Chantal Akerman’in
sinematografisinde  iki farkli kadin
imgesinden bahsedebiliriz. Je, Tu, I,
Elledeki 6zgir ve kesfetmeye agik kadin
ile Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce,
1080 Bruxelles’ te kendine dair ne varsa
unutmus ve kaybolmus bir kadin arasinda
bizleri dugindirten ciddi bir celigki
ortaya ¢tkiyor ve Akerman'in bakis acisini
daha iyi anlamamizi sagliyor. Akerman,
mekanlar ve kadinlar arasinda ciddi bir
iligki kuruyor. Je, Tu, Il, Ellede mekanlar
surekli degisirken, Jeanne Dielmanda
gindelik  hayatlarimiza dokunan ve
belirli bir mekana saplanip kaliyoruz. Bu
baglamda, iki film bazinda Akerman’in
heteronormatif  yapiya  bir  elestiri
yonelttigini  séyleyebiliriz. Nihayetinde
kadinlarin aile kavram: altinda ezildigi ve
anne olmak tzerinden tanimlandigi bir
diizenin kadinin cinnetiyle sonlanmasina
sagirmamiz mimkin olmuyor.
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Jane Campion

Sel Oykii Ugur

eni Zelandali yonetmen Jane

Campionun filmlerinde kadin

protogonistlere bolca yer verdigi

asikar. Ancak, bu protogonisler
kimi zaman bulunduklar1 ¢agin kadinlar ile
ilgili tagidiklar: mevecut Onyargilari kirarken
kimi zaman ise tam olarak o Onyargilara
gore hareket ettikleri i¢in bana biraz Emily
Bronte’'nin kadinlarini  ¢agrigtirdilar. Sanat
eserlerinde kadin protogonistleri gérmeye
baglamamiz edebiyatta Emily Bronte ve
Jane Austen’a kadar uzanan yani 1800’lerin
bagina dayanan eski bir siirectir aslinda. O
zamanlardan bu zamana kadinlarin elde
ettikleri haklar gelisme gosterirken, kadinin
gercek hayatta ugrasmak zorunda kaldig:
zorluklar ne yazik ki radikal bir degisim
gosterememigtir. Usultulu ~ Tepelerdeki
Catherine Earnshaw ile Bir Kadinin Portesi
(The Portrait of a Lady, 1996) filminde
Isabel Archer arasindaki benzerlik belli
noktalarda olduk¢a carpicidir. Bunlar hem
Post-Viktoryen (Isabel Archer) ya da Pre-
Viktoryen (Catherine Earnshaw) doénemi
kadinlari olarak aslinda hem eski donemin
tutucu ve baskici zihniyetiyle micadele eden
hem de yeni yeni kendilerini hem birey hem
de kadin olarak tanimaya baglayan geng
insanlardir. Her ikisinin de ortak yoni ise
toplumun uygun gordigi yasayis tarzini
benimsemeleri ve ilk bagsta sergiledikleri
bireysel ve 6zgirliket ruhu eserin ilerleyen
bolimlerinde kaybetmeleridir.

Bununla beraber, kadin protogonistlerin
yami sira Campion sémirgecilik ve “Yeni
Diinya: Amerika” temalarini hem Piyano (The
Piano, 1993) hem de Bir Kadinin Portresinde
oldukga detayli bir sekilde islemistir. Piyanoda
pek ¢ok Mauri ve onlarla hileli bir gekilde
ticaret yapmaya c¢alisgan Anglo-Saksonlar:
goriiriiz. Bu hileli ticaretin en iyi 6rnegi ise
Adanin esi Alistair Stewart'tir. Bu yazida
bahsedecek oldugum Piyano ve Bir Kadinin
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Portresi filmlerinde ise Bronte romanlarindan
kugtik sahneler gérmek miimkiin. Sweetie
(1989) ise, bu iki filmden farkli bir zaman
gizgisinden yer almakta ve daha ¢ok modern
kadinin derinlere inen korkular: ve kadinligini
kazanmasiyla ile ilgilidir.

Piyano

19. Yuzyilda gecen film Yeni Zelanda'nin
bati kiyasinda ¢ekilmistir. Piyano filmindeki
protogonist Ada McGrath, Holly Hunter
tarafindan canlandirilmis ve bu rol oyuncuya
66. Akademi Odillerinde En iyi Kadin
Oyuncu 6dilintin yanisira pek ¢ok bagka
odiller de kazandirmigtir. Adanin  dilsiz
bir protogonist olmasi ancak maruz kaldig:
sitkintilarin  dilsiz olmasindan dolayr degil
de, bir kadin olarak bagina gelmesi filmin
distindirici  noktalarindan  biri  olarak
kargimiza ¢ikiyor. Yani Ada’y: dilsiz olmayan
bir kadin olarak hayal etsek dahi filmde
yagadigi butin sikintilar;, (mesela rizasi
disinda  evlendirilmek, evden ¢ikmasinin
yasaklanmasi, kocasini aldattigi ortaya ¢ikinca
parmaginin kesilmesi gibi) yine de yasayacak
olmast bu noktada izleyiciyi distinmeye sevk
ediyor.

Filme ismini veren tnlii piyano ise, Ada’y1
hayata baglayan ve mutlu eden yegane
seylerden birisi. Hi¢ tamimadigi kocasinin
yanina gitmek i¢in ¢iktigi yolculukta ve
sonrasinda piyano onun sirekli birilerine
tagitmak zorunda kaldigy, bir tiirli tam olarak
sahip olamadig1 gerek kocasi gerek sevgilisi
tarafindan {zerinde hak iddia edilen ve
yasaklanan bir obje haline geliyor.

Filminencanalicisahnesiise, Yeni Zelanda’y
kiz1 ve sevgilisiyle beraber terk eden Adanin
tekneyi agirlastirdigs gerekgesiyle piyanoyu
suya attirmak istemesidir. Ada'nin piyanoya
olan duskinligini bilen sevgilisi onu, bu
kararinda vazgecirmeye caligsa da sonunda
Ada galip gelir ve piyano suya atilir. Tam bu
sirada piyanonun ayaklarindan bagl olan



ipe Ada kendi ayagini da baglar ve saniyeler
icinde suya gomiilerek bogulmaya baslar. Bu
hareketin bilingli yapilmis oldugunu Ada’nin
batmaya baglarken tepkisiz kalmasindan
anlamak miimkiin. Eger film burada bitseydi,
pek cok soru cevapsiz kalabilirdi. Ada'nin
sevgilisine ve kizina duydugu sevginin

gergek olmadigt ya da piyano ile arasindaki

agkin  yicelten,
giclendiren
bir sevgi
olmasindan  ¢ok
glivensizlestiren
ve bagimlilik
yapan bir sevgi
oldugu anlamina
gelebilirdi.
Ozellikle Ada ve

piyano arasindaki

A

iligki ~ hikayede
kritik bir 6nem
tasidig1 ve

Ada'nin pek ¢ok zorlufa gogis germesini
sagladigi icin filmin bu sekilde bitmemesi
izleyiciye rahat bir nefes aldiriyor. Bir anda
6lmek istemedigine karar veren Ada, kendisini
batmaktan kurtariyor ve béylece yeniden
dogusuna sahit oluyoruz.

Bir Kadinin Portresi

Amerikali yazar Henry Jamesin 1881
yilinda yayinlanan romanindan esinlenerek
cekilen film daha ¢ok Nicole Kidman'in siirsel
oyunculugu, canlandirdigi Isabel Archer ile
hatirlara gelmektedir. Henry James, tnld
psikolog William james'in erkek kardesidir
ve yazim tarzi biling, algi gibi konulan
daha derinden anlamaya yonelik bir tarzdir.
Bununla beraber, Henry James “anlaticinin
aldaticilipr” konusunda kendi alaninda bir ilk
teskil etmektedir.

James'in  Amerika ve Avrupa imajlari
arasinda o donemde var olan zithg arka
sahne olarak kurguladigi romans, 19. Yiizyilin
klasik tarzina da uyum saglamaktadir. Yeni
ve Eski Diinya arasinda ¢izdigi kalin ¢izgi
karakterlerinin digtince dinyasina girmesi
ve romanini psikolojik agidan donatmasiyla
zenginlesmisgtir.

Romanin ve filmin ana karakteri olan Isabel

Archer, Amerikali ve zengin bir ailenin kizidur.
Babas: tarafindan 6zgiir ve dikbagh bir kadin
olarak yetistirilen Isabel, filmin ilk yarisinda
dinyayr gezmek ve kesfetmek arzusu
bulunan ve bu yiizden kendisine gelen higbir
evlilik teklifini kabul etmeyen bir karakter

olarak bireysellik micadelesini bagariyla
surdirmektedir. Filmin ikinci yarist ise,
A Isabelin  gizemli

Lord Osmond

ile  evlenmesinin
ardindan  ge¢irdigi

degisimi ele
almaktadir.  Lord
4 Osmond bagta
sanata olan
diskinligi ve
diinyevi hayata

olan ilgisizligi ile
Isabelin  gonlini
calmugtir ancak
Lord Osmond’un
Isabele amcas: tarafindan birakilan biyik
servetin  pesinde oldugu sonradan ortaya
cikacakti. Lord Osmond karakteri film
ilerledik¢e, manipiilatif, misojenist ve seytani
bir karaktere burtiinmektedir. Film boyunca
metresi, Isabel ve kiz1 Pansy ile olan diyaloglar:
bu kadinlar1 yonetmek ve onlara neyin
dogru, neyin yanlis oldugunu belirtmekle
gegmektedir.

Isabel'in gegirdigi dontisimiin sebeplerine
dair Campion’'un kamerasindan fazla bilgi
edinemiyoruz. Bu denli “yeni diinya’h
ozgurligine digkin bir kadin sonradan nasil
olup da bulabilecegi en kisitlayici ve nobran
aday ile evlenmeye karar verebiliyor, ne yazik
ki karakterin motivlerini ¢ok net bir sekilde
anlamak mimkiin degil. Hakikaten dinyevi
varlikla hi¢ ilgisi olmayan, kendisini Isabelin
diinya goristine adamis olan Bay Touchett ise,
Isabele kars1 yaptigr pek cok iyilige ragmen
Isabel'in goziinde kendisini bir evlilik aday:
olarak konumlandiramamistir.

Bu noktada, Isabelin ne istedigini tam
olarak bilmeyen ya da bagarisizlik korkusu agir
bastig1 icin hayallerine ulagmaya caligmayan
bir karakter oldugunu séylemek miimkiin.
Hem Henry James hem de Jane Campion,

Dosya: Yonetmen Goziinden Kadin

35



36

karakterleri tamamen anlatmaktansa
birazini anlatip birazini izleyicinin takdirine
birakmiglardur.

Ozellikle filmin sonu ise izleyicinin

hayal giicline birakilmis durumda. Tahmin
ediyorum daha belirgin bir son g¢ekmeye
Campionun goénli el vermedi. Ciinkd,
Roma’ya ve manipilatif kocasinin yanina
donmekle donmemek arasinda kalan Isabel,
izleyiciyi bu noktada epey geriyor ve film bu
sekilde sonlaniyor. Merak edenler icin, Henry
James’in kitabinda bu karari net bir sekilde
ortaya kondugunu soyleyebilirim.

Yine geriye donip baktigimizda Jane
Campion’un izleyiciyi Lord Osmond’a karsi
uyarmadigini sdylemek dogru olmaz. Isabele
duyduklari derin aski ifade eden ve onunla
evlenmek i¢in can atan diger erkeklerin
aksine, Lord Osmond Isabele fiziksel
temasta bulunan ve bunun i¢in onun onayini
beklemektense teslim olmasini direten tek
erkektir. Isabelin bu kadar emredici bir
erkegi ¢ekici bulmas: ve gonlini sadece ona
kaptirmas: ise, yukarida da belirttigim gibi,
izleyici i¢in oldukga sasirtict olmustur.
Sweetie

Diger iki filmin aksine, Sweetie 1980’lerin
sonunda yani modern zamanda ge¢mektedir.
Bu filmde ilgimi ¢eken ilk noktalardan
biri ise filmin ismini protogonistten degil
antagonistten  almig  olmasidir.  Filmin
basrolinde 2 kiz kardes bulunmakta; Kay ve
Sweetie. Birbirinden tamamen zit karakterlere
sahip olan bu iki kardes film boyunca kadinlik,
birey olma ve sorumluluk temalar: tizerinden
cesitli zitlagmalar yagarlar. Daha yakindan
taniyacak olursak, Kay sorumluluk sahibi,
yogun arzulari ya da tutkulari olmayan
ve nispeten daha gri bir hayat yasayan bir
kadindir. Sweetie ise, eglence sektoriinde
parlama hayalleri bulunan, kafasina buyruk ve
biraz da borderline karakteristikleri tagtyan bir
karakterdir.

Agag ise filme damgasini vuran temalardan
biri olarak karsimiza cikiyor. Kay, agaglardan
korkmaktadir. Topragin altinda kok salan
agagclar, asfalti parcalayabilir ve Kay'in evine
zarar verebilirler. Bu aga¢ korkusu yogun
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bir psikanalitik okuma gerektirmektedir.
Sevgilisinden cinsel olarak uzak durmakta
olan Kay i¢in stiiphesiz agag kokleri ve asfalttaki
catlaklar bu bakimdan 6nemli bir yere sahiptir.
Temeline indigimizde, agag, glicli kokleriyle
toprak anay1 delecek ve ondan beslenecek
kadar trkitict bir simge olarak gorilebilir.
Bu durumunun Kay’in cinselligi ile ilgili
olan bir kismi da erkek arkadag: bahgeye bir
“iliski agac1” diktiginde Kay’in bunu kendi
kadinligina yapilan bir saldiri olarak goérmius
olmast pek olasidir; ¢iinkii sonrasinda erkek
arkadast ile farkli odalarda uyumaya karar verir.
Ulusal masallarda, efsanelerde tanrilagtirilan
agac¢ simgesi psikanalizde ise dogunganligin
simgesi olan toprak anay:r pargalayan bir
obje oldugundan daha saldirgan anlamlara
biiriinebilmektedir.

Kadinligini gtivenli bir sekilde
kesfedemeyen Kay’in siireci ise filmin baginda
yaptigi itirafi distnince daha da anlaml
hale geliyor. “Kigiikken, Sweetie onun
agacina ¢itkmama izin vermezdi”. Sweetie’nin
sekstiel kimligini her firsatta diga vurmasi
ve kigciikken bir “agacinin” olmast Kay’in
kendi kadinhigini kiz kardesinin yasaklari
sonucunda kesfedememesi ve sonucunda frijit
bir kadin olarak karsimiza ¢ikmasi tesadif
degil. Sweetie’nin agacin tepesinden dugserek
hayatin1 kaybetmesi ise, Kay'in kadinhigini
kesfettigi ve erkek arkadagina yakinlagtig: bir
sahneyle sonlandiriliyor.

Campion’un “Sinema diinyasinda daha
fazla kadin gérmemiz gerekiyor, ne yazik ki
sinema yonetmeleri ve oyuncular arasindaki
dagilima baktigimizda kadinlarin yeterince
temsil edilmedigini goriiyoruz” yorumu
yonetmenin 2014 Cannes Film Festivali'nde
verdigi roportajdan 6nemli bir alinti. Genel
olarak Campion’un filmlerinde olan
gostermekten ¢ok olani anlamaya ¢aligmak
ve belli fikirler tizerinde gezinmek duygusu
hakim. Kadinlig1 ve kadinsal duygular:
inceleyen filmlerinde, Campion, erkeksiz bir
kadini cekmektense tehlikeye yeterince yakin
olan bir erkekle iligki i¢indeki kadinlar: tercih
etmisgtir.



Lucrecia Martel

Serkan Kiipeli

ilmlerinde agirlikli olarak kadin-

lar1 6n planda tutan ve onlarin

yasamina seyirciyi ortak eden, Yeni

Arjantin  Sinemas’nin en gii¢li
auteurlerinden ve sinemanin en bilinen kadin
yonetmenlerinden Lucrecia Martel; 14 Aralik
1966’da, Arjantin’in Salta sehrinde dogdu.
Once Avellaneda Film Okulu daha sonra Ulu-
sal Deneyim Film Okuluna devam etti. Bu
okulun kapanmas: tzerine kendi filmlerini
yapmaya bagladi. Martel, icinde bulundugu
durumu soyle agiklamaktadir: “Filmler izled-
im, kitaplar okudum, yazdim. Cok 6zgiirdim
ciinki 6yle olmak zorundaydim.”

1988 ile 1999 yillar: arasinda 4 kisa film
ile televizyon i¢in 3 belgesel hazirladi. 1995
yilinda ¢ektigi Rey Muerto (Kral Oldi) isimli
kisa filmi ile Havana Film Festivali'nde 6diil
kazandi. Bu film kendisine strekli tacizde bu-
lunan kocasindan kagmaya ¢aligan bir kadinin
hikayesini anlatiyordu.

2001 yilinda ilk uzun metraj filmi olan La
Cienaga (Bataklik) filmini ¢ekti. Bu filmde
Arjantinli bir burjuva ailenin yagadiklarin
anlatti. Yaz mevsimini ¢ocuklariyla yazlik ev-
lerinde gegiren aile, burjuva ahlakinin sert
bir sekilde sorgulandifi bir yapiya sa-
hiptir. Olaylar karsisinda duyarsiz kalan ve
cinsel olarak birbirine yakinlagan aile birey-
leri, kadinlar karsisinda iktidarini kaybeden
erkekler ile yerli halka gdsterilen irk¢i yak-
lagimlar filmin temel noktalaridir. Film, Ber-
lin Film Festivali'nde Alfred Bauer Odiili’niin
sahibi olurken ayni festivalde Altin Ay:
6diliine aday gosterilmistir.

Ikinci filmi La Nina Santa (Kutsal Kiz),
2004te gosterime girdi. Otel sahibi Helena
ile kiz1 Amalia’nin hikayesini anlatan film-
de, annesiyle otelde yasayan Amalia'nin bir
doktorun tacizine ugramas: ve ayni doktora
annesinin agik olmasi anlatilmigtir. Filmde
agir bir Hiristiyanlik egitimi alan Amalia,
durumu mucize olarak algiliyor ve dok-
torun ruhunu kurtarmas: gerektigini hissedi-
yordu. Ergenlik dénemindeki Amalianin kiz
arkadasiyla olan yakinlagmasini ve annesinin

erkeklere karsit yasadigi soguklugun tezat
olusturdugu film, mistik agidan dinin yorum-
lanmasinda insanin yalnizligini vurguluyordu.
Kutsal Kiz, Cannes Film Festivali'nde Altin
Palmiye’ye aday gosterilirken Sao Paulo Film
Festivalinde Martel’e “Onur Odiilii” kazan-
dirmigtir.

Ugtincii filmi La Mujer Sin Cabeza (Bassiz
Kadin, 2008)’da araciyla bir seye ¢arpan ama
yola devam eden Vero’nun yasadig: hafiza so-
runu ele aliniyor. Carptig1 seyin ne olduguna
bakmayan Vero, olusan durumdan korku du-
yarken cevresindeki insanlar ona olay: unut-
turmaya ve giderek reddetmesini saglamaya
caligiyorlardi. Bu agidan film, yarattig1 sorun-
larin bedelini 6demeyen burjuva ahlakina agir
bir elestiri getiriyordu. Elegtirmenler tarafin-
dan 6vgiyle karsilanan yapim, Cannes Film
Festivalinde Altin Palmiye’ye aday gosteril-
irken Arjantin Akademi Odiillerinde en iyi
film, en iyi ydnetmen ve en iyi orijinal senaryo
dallarinda 6dil kazanmigtir.

Filmlerinde erkeklerden ¢ok daha fazla kads-
na yer veren ve ykistini kadinlar tizerinden,
onlarin bakis agisiyla anlatmay1 seven Martel,
ozellikle en ¢ok bilinen ti¢ filminde (Bataklik,
Kutsal Kiz, Bagsiz Kadin) hikayesinin tama-
mint kadinlar izerinden kotarmigtir. Bu film-
lerden Bataklik’ta iki kadinin ve onlarin ail-
esinin Arjantin’in kii¢lik bir kasabasinda, yerli
halkla iligkileri tizerinden burjuva hayatina ve
burjivazi kadinlarin i¢ diinyasina bir yolculuk
yapilmigtir. Kutsal Kiz filminde ise yonetmen,
onalt: yasindaki Amelia’nin, sokakta kendisi-
ni taciz eden ve annesi Helena'ya asilan, evli,
orta yaslt bir doktorun ruhunu kurtarmasini
ve bu tip yanlis davranislarindan uzaklagtir-
ma ¢abasini sunuyor izleyiciye. Her ne kadar
bu filmlerde ele alinan konular ¢ok tstinkért
ve s1g goruniyor olsa da Lucrecia Martel’in
kamerasinda her sey ince ince igleniyor ve
seyirciye duygular eksiksiz iletiliyor. Bagsiz
Kadin filminde ise arabasiyla bir seye carpan
fakat bunun ne olduguyla ilgilenmeyen, son-
rasindaysa Alain Resnais filmlerindeki gibi bir
bellek sorgulayis: ve bellegin guvenilmezligi
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ustiine yogunlasiliyor. Bu filmde de yonet-
menin diger filmleri gibi bagrol bir kadin ve
tim olaylar bu kadinin géziinden anlatiliyor.
Etrafindaki insanlarin bu durum kargisinda
takindiklar: tavirla genelde tezat olugturan
bag kahramanizin tavirlari, filmi bir nevi ikiye
boliyor ve seyirciye hem bu olayin ardindan
yasanacaklar gercekei bir
dille aktariliyor hem de
izleyici, yasananlari bir
kadinin  bakis agisiyla
degerlendirebiliyor.
Lucrecia Martel
Filmlerinde Motifler ve
Kadin Bakis A¢ist
Lucrecia Martel’in
filmlerinde siklikla yine-
lenen ve ydnetmene au-
teur niteligi kazandiran anlamsal ve teknik
ozellikler olduk¢a yogun. Ozellikle anlamsal
olarak alegorik bir anlatim1 seven ve bunu yap-
arken kadin bakis agisiyla genis bir panorama
sunan yonetmenin diline hakim olmak i¢in
filmografisine biraz asina olmak gerekiyor. Bu
baglamda Martel’in auteur 6zellikleri; anlam-
sal olarak yagmur, ylizme havuzlari, yerli halk,
merkezsizlik, kutsal aileyi tehdit, ergen cinsel-
ligi; teknik olarak da secici alan derinligi ile
ses kullanimi bagliklar: altinda incelenmelidir.
Yagmur
Lucrecia Martel filmlerinde yagmur; mey-
dana gelecek olan olaylarin habercisidir. Mar-
tel’in filmlerinde hava genelde firtina 6ncesi
sicagi olarak resmedilir. Hava giinegli ama
bunalticidir. Bunaltici havanin, firtinaya ve
yagmura dontsmesi, anlatilacak hikayenin
miladin: temsil eder ve bu sikintili hava film
boyunca karsimiza ¢ikar. Gorsel ve iger-
ik olarak da havanin agirhigi izleyicinin de
filme bakis agisini etkileyerek karakterle
6zdeslesmesini saglar.
Yiizme Havuzu
Aileler yiizme havuzlar: gibidir.
Lucrecia Martel (Wisniewski, 2008)
Martel’in  filmlerinde yizme havuzlar:
karakterlerin bir araya geldikleri yerlerdir.
Bir roportajinda sosyal olaylari anlamlandir-
mak i¢in kisinin kendi ailesine bakmasinin ye-
terli oldugunu séyleyen yénetmen, filminde de
sosyallesme ortami olarak yiizme havuzlarini

»
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sunmaktadir.

Bataklik  filminde kirli
havuz, bir bakima aile kavraminin yo-
zlagmasinin  bir karsilig1 olarak algilanabil-
ir. Filmin bagkarakterlerinden Momi‘nin bu
havuza dalmas: da ilgisiz anne ve babanin
cocuklarinin i¢inde bulundugu durumu ortaya
koyar.

Kutsal Kiz
yizme  havuzu,
otelin bir araya geldigi
bir alandir. Kisilerin un-
vanlarindan ve karakter-
lerinden siyrilarak butiin
ciplakliklariyla bir araya
gelmelerinin simgesidir.

Bagsiz Kadin’da havuz
bu sefer bulanikligi tem-
sil eder. Filmin baginda kirli oldugunu
6grendigimiz  havuzun agilisinda  kimse
kafasini suya sokmamaktadir. Filmin bag-
karakteri Veronica’nin i¢inde bulundugu
hafiza sorunu, havuz suyunun kirliliginde ve
bulanikliginda karsilik bulur.

Yerli Halk

Yerli halktan insanlar, Martel’in filmlerinde
6nemli bir yere sahiptirler. Martel, yerli halk-
tan kigileri ig¢i sinifindan karakterler segerek
islemigtir. Filmlerinde st — orta sinif ile ig¢i
sinifi arasindaki iligkileri ele alan yonetmen,
yerli halka bakigin nasil oldugunu vurgulama-
ya ¢aligmaktadir.

Bir roportajinda yerli kadinlarin Arjan-
tin’de orta-tist sinifa mensup ailelerin yaninda
para karsihiginda ¢alistigini belirten yonet-
men, Arjantin’in kuzey bolgelerinde bu ig¢il-
ere bakigin daha farkli oldugunu séylemekte-
dir. Kuzey bolgelerinde iscilere daha ¢ok usak
goziyle bakilmakta ve islere yardim diginda da
ailenin bir pargast olmalari ve tim giin boyu-
nca onlara destek olmalari istenmektedir. Yo-
netmen bu bakis ac¢isinin ve bagliligin, aile i¢i
iligkileri de artirdiini savunmaktadir. Sonug
olarak bu dustncesi, filmlerine de yansimistur.

Bataklik filminde evde hizmetgi olarak
caligan Isabel’den her seyi emredilmeden yap-
mas1 beklenmektedir. Bu bakis a¢isinin nedeni
onun aileye ait bir meta olarak gértilmesidir.
Isabel o kadar aileden biri gibi gériinir ki evin
kicik kizi Momi ona cinsel olarak yakinlik

strekli duran

filminde

biitiin



duymaktadir. Ayn: sekilde evin biyiik oglu,
Isabel’i sahiplenmenin 6tesine gegerek cinsel
tacize kalkigir.

Fakat bagka bir yerli karakter olan Perro
tarafindan doviliir. Bu sahne, Martel film-
lerinde orta-iist siuf ile yerliler arasindaki
gerilimli iligkinin tek fiziksel “temas”in1 igerir.

Kutsal Kiz filminde yerliler bu sefer otel
caliganlari olarak kargimiza ¢ikarlar. Bu du-
rum dogal olarak bir aile yerine otel sahib-
ine tabi olmalarini gerektirmektedir. Yerli
caliganlarin bu filmdeki kullanimlar: da 6nce-
kinden farksizdir: Sorunlari ¢bzen, gerekli
yerlerde dert ortagi ama c¢ogunlukla iglerini
aksatmadan yapmalar: istenen iggiler.

Bagsiz Kadin filmindeyse yerlilerin agirlig:
daha fazladir. Filmin baglangicinda képekleri-
yle yolda oynayan yerli ¢ocuklardan bir-
ine, bagkarakterin arabasiyla carpip carp-
madiginin belirsizligi hakimdir. Karakterin
carptig1 sey bize bir képek olarak sunulsa da
olay yerinin asagi kisminda bir insan cese-
dinin bulunmas: izleyiciyi sipheye diistrir.
Filmin sonunda durum aydinlanmasa da film
boyunca karaktere, ¢arptigi seyin bir kopek
olduguna dair yapilan telkinler bunun ¢ok
da 6nemsenmedigini ortaya koyar. (flging bir
nokta da képek kelimesinin Ispanyolcas: Per-
ro’dur ve bu isimli yerli bir karakter Batak-
lik filminde yer almaktadir. Bu tercih, Bagsiz
Kadin’da arabanin ¢arptig1 seyin bir képek ya
da yerli olup olmadig1 sorunsalina farkli bir
bakis agis1 katabilir) Zaten karakterin evinde
neredeyse yasayan insan sayisindan daha fa-
zla yerli ¢alisan olmast, yerlilere bakis agisini
resmetmektedir.

Merkezsizlik

Merkezsizlik ana temalardan biridir. Ka-
vramin buradaki kullanimi, film karakterleri-
nin i¢inde bulunduklar: durumla es degerdir.
Merkezsizligin ortaya cikiginin, aileyle ilgili
bir durum oldugu sdylenebilir.

Bataklik filminde aileyi olugturan 6nemli
parcalardan biri olan anne Mechita, kuze-
ni Tali ile yolculuga ¢ikmak ister. Tki kadin,
sinirin diger yakasina kurduklari yolculuk
planini erteledik¢e, bos zamanin kudurtucu
gecmezligi, uyku ve uyugukluk, bikkinligin
sinmis zamani altinda patlamak i¢in bekley-
en yagmurun hareketini gdstermeye baslar.

Film, iki kadinin giliing ertelemeleriyle uzar.
Boylece iki karakter bu yolculuga ¢ikamaz-
ken ayni zamanda isteklerini gergeklestire-
mediklerinden ya da gergeklestirmek isteme-
diklerinden dolay: bir yere aidiyet duygusunu
hissedemezler. Hikayenin yazlikta gegmesi de
evden uzaklig1 simgeleyen baska bir merkezsi-
zlik 6rnegidir.

Kutsal Kiz'da kocasindan ayrilmig bir
kadinin, kiziyla birlikte sahip oldugu otelde
yagsamast yine bir merkezsizlik 6rnegidir. Bir
kez daha aile i¢i sorunlar, karakterlerde aidiyet
sorununa yol agmustir.

Bassiz Kadin’da merkezsizlik daha psikolo-
jik bir hal alir. Vero'nun yagadigi hafiza sorunu,
onu i¢inde bulundugu ortama ve gevresine
yabancilastirirken, karakter yeniden alistigi
merkezine dénemedigi i¢in aci geker.

Kutsal Aileyi Tehdit

Martel, filmlerinde 2000’li yillara dogru
Arjantin’de iyice gii¢lenen orta — ist sinifa ait
burjuva ailelere yer vermektedir. Bu aileler,
daha 6nce de s6z ettigimiz gibi hizmetgileriyle
birlikte yasayan kisilerden olugur. Martel’in
filmlerinde burjuva aile yapisinin disariya ne
kadar dogal goruniirse goriinsiin icerisinde so-
runlar yasandig1 vurgulanmaktadir. Bunun en
temel noktas: ailedeki erkegin konumundaki
sorunlardir.

Bataklik filminde ailenin babas: olan Gre-
gorio, ailesiyle tamamen ilgisiz, karisini al-
datan ve sadece kendi bakimiyla ilgilenen
bir erkek olarak resmedilir. Oyle ki karist
yaralandig1 zaman bile en kigiik bir sorumlu-
luk tstlenmez.

Kutsal Kiz filmindeyse Helena karakteri,
kocasindan ayrilmistir ve kiziyla bir otelde
yasamaktadir. Kocasinin varligini sadece tele-
fon goértigmelerinde hissederiz ama genelde bu
gorusmeler Helena tarafindan kabul edilme-
mektedir. Béylece erkek figiirii aileden tama-
men diglanmigken, Helenanin kizini taciz
eden bir doktor tarafindan bagka bir figtrle
doldurulmaya ¢alisilir. Helena’nin kizinin
bagina gelenlerden habersiz olarak bu dok-
torla iliski yagamas: da kutsal aile distiincesini
zedelemektedir.

Bagsiz Kadin’da koca figiiri karsimiza ilg-
isiz biri olarak ¢ikar. Vero’nun yagadigi trav-
may1 bile fark edemeyen Marcos, sonradan
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yasanilan kazayr 6grendiginde bile durumu
reddetme yoluna gider. Aslinda bu reddedis,
Vero’nun, Marcosun kuzeniyle iliskiye girme-
siyle ayn1 noktada incelenebilir. Bir kez daha
ailedeki koca figiirii, bir bagka erkekle doldu-
rulmaya caligilmigtar.

Ergen Cinselligi

Martel’in ilk iki filminde; ergenlik done-
mindeki gencler ve 6nceki bagsliklarin altinda
ele alinan merkezsizlik ve kutsal ailenin dag1l-
mast baglaminda ortaya ¢ikan cinsel tercihleri
6n plandadir.

Bataklik filminde ailenin kigtk kizi Mo-
minin evde caligan Isabel’e, Kutsal Kiz'da
Amalianin kiz arkadag: Josefina'ya ve Bagsiz
Kadin’da Canditanin Vero’ya olan yakinligi
bu baglamda incelenebilir.

Ele alinan t¢ yakinlagmanin da kadinlar
arasinda olmasi, karsimiza yeniden kutsal
aile kavramini ¢ikarir. Martel’in filmlerinde
erkeklerin edilgen karakterler olarak ¢izilmesi
ve ortaya konulan mesafe, bugtinki Arjantin
toplumundaki degisimi de yansitmaktadir.
2000’li yillarin basindaki ekonomik kriz ile
birlikte erkek figiirt 6ncelikle aile ierisindeki
liderligini ve ekonomik gliciint; sonug olarak
da iktidarini yitirmigtir. Kendine giiveni ol-
mayan bu erkek figird, kadinlarin iktidari
baska noktalarda aramasina yol agmistir. Bu
durum da egcinsel iligkileri ortaya ¢ikarmigtir.

Yasanan cinsel yakinlagmayla ilgili bir bag-
ka ilgin¢ nokta, karakterler arasindaki yas
farkidir. Ozellikle Bataklik ve Bagsiz Kadin’da
gortlen yakinlagsma, aile kurumunun islevsi-
zligini de ortaya koyar. Burjuva aile yagaminin
bireyi ve bireyciligi 6n plana ¢ikarmasiyla aile
icerisindeki ¢ocuklar yalnizlasmislar ve ilgiyi
bagska yerlerde aramaya baglamiglardir. Kutsal
Kiz filminde de Amalianin Josefina’'ya duy-
dugu yakinlhigin yani sira kendisine tacizde
bulunan doktora duydugu yakinlik da kutsal
ailenin yikiliginin ve babanin eksikliginin bir
sonucu olarak ele alinabilir.

Secici Alan Derinligi

Secici alan derinligi (shallow focus); net-
lik derinligini daraltan fotografik ve sine-
matografik tekniktir. Derin odak (deep focus)
tekniginin aksine, bu teknik ile gérintiinin
sadece tek bir kismi odak noktas: icerisinde
tutulur; gorintinin geri kalan kismi bu nok-
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tanin diginda, yani bulanik gosterilir. Yonet-
menler ve fotografcilar segici alan derinligi
ile resmin bir boliminid diger bolimlerine
nazaran daha belirgin ederek, izleyicinin 6zel-
likle nereye dikkat etmesi gerektigini vurgu-
larlar.

Martel de filmlerinde segici alan derinligi-
ni fazlasiyla kullanmaktadir. Buradaki temel
amag, filmi izleyen kisiye her seyi gosterme-
mek ve kameranin gérdigi ve kullanildig:
kadarini algilamasini saglamaktir. Bu tercih,
izleyicinin ana karakterle butiinlesmesini de
kolaylastirmaktadir. Tek ana karakteri bulu-
nan Bagsiz Kadin filminde bu teknik fazlaca
uygulanmugtir.

Ses Kullanimi

Martel’in neredeyse
gorintiyle es deger bir dlciide kullanilmak-
tadir. Yonetmene gore bu anlayis sozIi hikaye
geleneginin bir parcasidir. Ses, izleyiciyle
fiziksel olarak ulagmanin da bir yoludur. Ses
kullanimini saf ses ve konusma sesi olarak iki-
ye ayiran Martel, ilkinin filmle ilgili izleyiciye
ipucu verme amacinda oldugunu ikincisinin
ise karakterlerin yapilarinin belirlenmesinde
6nemli oldugunu séylemektedir.

Bataklik filminde, yazlik evin bulundugu
bolgenin dogal sesi etken bir gii¢ olarak
karsgimiza ¢ikarken Kutsal Kiz filminde
konusma sesi daha 6n plandadir. Ozellikle
filmin dini altyapisiyla baglantili olarak ilahil-
erin gii¢li bir gekilde verilmesi, konuya olan
vurguyu artirmaktadir. Bagsiz Kadin filmind-
eyse ses, gecmisle baglant: olarak kullanilir.
Hafiza sorunu yasayan bagkarakter, filmin
bazi sahnelerinde yaptig:1 kaza sirasinda mey-
dana gelen sesi farkli yerlerde duyar. Boylece
dogal ses ile anlatilan hikaye arasinda paralel-
lik kurularak izleyicinin dikkati stirekli tutul-
mugtur.

Ttm bunlarin i1¢inda Lucrecia Martel i¢in
kadini her zaman 6n planda tutan, bi¢im ve
muhteviyat bakimindan alegorik bir anlatim
secen, Yeni Arjantin Sinemastnin en etkili y6-
netmenlerinden biri diyebiliriz. Ama daha da
onemlisi aslinda her filmin, Martel’in kamer-
asinda sekillenen, yani kadin bakis agisiyle
cizilen bir kadin g6zlemi olmasi.

filmlerinde  ses



Krzysztof Kieslowski: U¢ Renk

frem Yildirim

olonyali y6netmen Krzysztof

Kieslowski'nin Ug Renk (7vois

Couleurs) isimli t¢lemesinin

ilk filmi Ug Renk: Mavi (7rois
Couleurs: Bleu, 1993) bir trafik kazasinda
hem kocasim1 hem de kizini kaybeden
Julie  Vignon'un  hikéyesini  anlatir.
Julie kazadan sonra kendini sil bagtan
inga etmeye girigme cesaretini gosterir.
Dinyanin en iyi bestecilerinden olan
kocasinin yarim kalmig kongertosunu
tamamlamak yerine ¢ope atmay: yegler;
onun soyadim kullanmayr birakir. Aci
kargisinda beklenmedik tepkiler verir;
oyle ki neden agladigini sordugu evin
hizmetgisi ona séyle cevap verir: “Ciinki
siz  aglamiyorsunuz.” Eski hayatinin
hatiralarina sitki siki tutunarak yagamay:
reddeder; gegmisin hatirlaticis: olan her
seyi arkasinda birakmay: ister. Kazanin
tek gorgli tamFi olan gencin olayin
detaylarini anlatmasina bile mani olur;
hicbir ayrintiy1 bilmek istemez. Cocugun
teslim ettigi kolyeyi de kabul etmez ve ona
geri verir. Bu baglangict yapanin bir kadin
karakter olmasi da ydnetmenin bilingli
bir tercihi gibi durmaktadir. Kendisi ve
geemigi arasina kararli bir gekilde set
cekmeye calisan gicli bir kadin vardir
ortada. Kendisinin de dedigi gibi “Ne mal
miilk, ne hatiralar, ne arkadaglik, ne agk, ne
bag istiyorum. Hepsi birer tuzak...” Biitin
bunlardan ka¢inmak, azade olmak ister
Julie; kisisel 6zglrliglinin anahtarim
da burada gorir. Yani bir kadinin bitiin
baglarindan, onu tutsak eden ge¢misinin

izlerinden 6zgilirlesme cabasidir film
boyunca anlatilan.
Esini ve kizini kaybetmek,

yasayabilecegi en agir travma olmasinin

yam sira, aslinda Julie’yi hayata karst
sifir noktasina ¢ekmistir tekrar. Kimseye
kargt bir sorumlulugu kalmamistir, tek
tabancadir.  Kendisini  ge¢indirmeye
yetecek kadar parasi vardir, hi¢ kimseye
ihtiyact yoktur. Hayatinda ilk kez “hi¢
kimse” olma, higbir sey yapmama firsat:
geemistir  eline. Ornegin, filmin en
etkileyici sahnelerinden birinde Julie,
elini bir duvara siirterek kanatir. Bu
sahne aslinda onun aciya kars: kayitsizlik,
etrafinda akip giden her seye karst bir
umarsizlik  gelistirdigini gosterir. Bu
aslinda hayata kars: inanilmaz bir agiklik
kazandiginin da géstergesidir. Ancak bu
sefer de gegmisin golgesi izerindedir.
Travma kigiyi belirli bir ana hapseden,
onu o andan ¢ikarmayan bir stiregse eger,
Julie de kaza aninin mahkimudur artik.
Havuzun masmavi sularinda suziiliirken
hep bir arinma ihtimaline sarilir, ge¢misi
icinden stziliip gitsin ister; ama o hep
oradadir. Yeni mahallesinde bir kafede
otururken bile sokaktan gelen bir fliit
sesiyle hiiziinlenir mesela. Gozlerini
kapattiginda kafasinin i¢inde uguldayan
bir senfoni vardir hep. Biitin bunlardan
uzaklagmak icin evini de degistirir. Yeni
tagindigi apartmandaki ahlak¢t imza
kampanyalarina yiz vermez; aksine
apartmandan attirilmak istenen kadinla
bir yakinlik kurar. Bir striptiz kuliibinde
¢alisan bu komsusu da bu isi neden yaptig1
sorusuna “Cunkd  seviyorum/istiyorum”
diye cevap verir. Acikli bir hikayesi yoktur
onu oraya sirikleyen; o da yonetmen
tarafindan bir “kader kurbani” olarak
¢izilmemigtir.

Julie kocasi tarafindan aldatildigin
ogrendiginde ise gururunun incinecegini
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ve sarsilacagini zannederiz. Ancak onun
hissettigi asil sey bir rahatlama hissidir
aslinda; ¢linkd o ana dek gegmisi Julie’nin
elini kolunu baglamaya devam etmektedir.
Opysa esinin hayattayken bagka bir kadin
sevebilmis oldugunu o&grenmek, hatta
kadinin ondan bir ¢ocuk sahibi olacag:
gercegi Julie'yi biitin manevi ya da
vicdani zincirlerinden azat etmis gibidir.
Nitekim yeni tagindifi apartmanda
cocuklu aile olmamasini istemesi de
kizin1  ¢agrigtiracak anilardan kagma
¢abasidir; ama bundan da kagis yoktur
en nihayetinde. Yavrulariyla birlikte bir
odaya hapsettigi farenin Ustliine bir kedi
salmak ve hepsinin 6lmesine géz yummak
da Julie i¢in bagka bir déntim noktasidir.
Gegmisin  hayaletlerinin Gstiine gitmek
ona en azindan bir 6zglrlegsme ihtimali
sunmugtur.

Kocasinin bestelerini aslinda Julie’nin
yaptigi ihtimali de filmin bir yerinde,
bir gazetecinin sorusu tzerine kargimiza
cikar. Julie’'nin eginin besteleri {izerinde
belirleyici diizeltmeler yaptigini anlasak
da bu iddia filmde kesin bir sonuca
baglanmaz. Yine de Julie'de hissettigimiz
bastirilmig bir potansiyele sahip bir
yetenek, gizil bir gictir. Yonetmen
gozlerin  gordigiinden daha fazlasim
atfeder Julie’'nin ruhuna. Ancak bitiin
bunlari yaparken ¢ok da gercek bir
karakterdir Julie. Kocasinin o6liminden
sonra birlikte oldugu Oliviere soyledigi
gibi: “Ben de diger kadinlar gibiyim.
Terliyorum, okstirliyorum, ¢iriklerim
var. Beni hi¢ 6zlemeyeceksiniz.” Bu s6zler
Kieslowski'nin sahici bir kadin karakter
yaratmadaki basarisinin  ¢ekirdeginde
olan seylerdir. Ayrica ¢ogunlukla yakin
plan ¢ekimlerine dayanan filmde, kamera
mitemadiyen Julie'nin yiziinde gezinir;
gozlerinde ve dudaklarinda... Bu da
filmin odak noktasinin Julie'nin hisleri
ve duygu degisimleri oldugunun bir
hatirlaticisidir. Filmin sonunda kamera
bir duvar resminin tzerinde gezinirken
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fondaki ilahiyi andiran parga, bitin
dillerin ve bilginin son buldugu yerde bizi
sevginin kurtaracagimin altin ¢izer. O
esnada Julie’nin goziinden dokiilen yaglar
da bir acinin emaresi degil, “Iyilesmenin”
belirtisidir. ~ Yani  Kieslowski  filmin
sonunda bu karakteri kendince 6zgiirliige
en yakin durakta, yani inan¢ noktasinda
birakmustir. )

Uglemenin ikinci filmi Ug¢ Renk: Beyaz
(Trois Couleurs: Blanc,1994)da ise “kocalik
vazifesini” yerine getir(e)medigi icin
esinin bosanma davasi a¢tif1 bir adamin
hikayesi anlatilir. Yani aslinda basrolde
bir erkek karakter vardir; ama burada
bile hikayenin gidisatinda asil belirleyici
olanin bir kadin oldugunu gériiriz.
Dominique Vidal orgazm olmay: bir hak
olarak gorir, iliskisinde zevk almay: talep
eder ve bunu elde edemeyince de ¢aresiz
bir kabullenisle bir koseye oturmaz ve
boganma davas: acar. Bagka bir adamla
sevisme  seslerini  kocasina  telefonla
dinletir; yani kargisindaki  erkegin
cinselligindeki bir bosluga/zaafa apagik
isaret etmekten ve meydan okumaktan
geri durmaz. Karol i¢in o, bir tlrlii tatmin
edemedii, ona istedigi onaylanmay: bir
tirli vermeyen bir karakterdir. Sanki
Dominique bu tablonun tamamlanmayi
bekleyen eksiksiz gediksiz bir parcasidir
ve Karol'un biitin yolculugu ona yetisme
ve onunla esitlenme ¢abasindan ibarettir.
Karol bitin bunlara ragmen onu
aramaya/sevmeye devam eder; uykusunda
bile adini sayiklar. Memleketi olan
Polonya’ya dondiigiinde odasinda duran
beyaz melek figiirii de Dominique’i temsil
eder. Yani karisinin yoklugu bile onun i¢in
bir seyler ifade etmeye devam eder; ¢linki
iktidarsizliginin - yegine hatirlaticisidir
o. Bu arada par¢a parca goriintiilerle
Dominique’t de izleriz film boyunca;
onun ruh haline taniklik etmeye hep
devam ederiz. Ince ince isledigi intikam
planinda bile aslinda edilgen olan yine
Karol'un kendisidir; ¢linkii o plan bile



yine Dominique’e gére pozisyon aldiginin
gostergesidir. Karol istedigi “esitligi” ancak
Dominique yoluyla, onu referans alarak
kurmay: bagarabilir. Merkezde yine b1r

tamamlanamaz.

Valentine ayni zamanda naiftir de;
insanlarin dogalar1 geregi kotiicil degil
de sadece “zayif” olduklarina inanmak

kadin vardir yani, ister gibidir.
tatminsizligiyle ve/ Belli  degerleri
veya  yokluguyla savunur,;
bile olsa... komgularinin
Uglemenin ~ son telefon
ayagiolan Ug Renk: | konugmalarin:
Kirmizi (Trois dinleyen
Couleurs: ~ Rouge, | emekli yargica
1994) filmin | insanlarin
basrolindeki mahremiyetini
Valentine ise ihlal ettigini
tniversite o6grencisi distindugu
gen¢ bir modeldir. i¢in tepki
Valentine film gosterir. Ancak
boyunca akip giden | Kieslowski
olaylar  dizisinin | filmlerindeki
icinde oradan k a d 1 n
oraya savrulan bir | karakterlerin
karakter  degildir; belki de en
aksine midahalecidir. Dalginlik sonucu  belirgin  yamini  yansitacak  gekilde,

arabastyla ezdigi kopegi orada oOylece
birakip gitmez. Ev sahibine ulastirir;
veterinere  gOtlrir. Uglememn onceki
iki filminde kargimiza ¢ikan, elindeki
cam siseyi geri dontisim kutusuna
atmaya c¢alisan yagh kadina nihayet
yardim elini uzatan da yine o olur
Uzak mesafe iligkisi yasadigi, yalnizca
telefonla konugabildigi bir sevgilisi vardir.
Michel'in saghikl bir iletigim kurmalarin
engelleyen butiin karakter ozelliklerine,
kiskang ve kisitlayict yapisina ragmen
Valentine onunla yapici bir iligki, gercek
bir iletisim kurmaya cabalar. Tipki Mawi
filminin finalindeki sevigsme sahnesinde
Julie’nin tek baginaymis gibi olmasi; yani
cinselligi bir bagkasiyla ilintili, bir bagka
bedene bagimli bir sekilde yagamadan
deneyimlemesi gibi Valentine da bu
iligkide yalnizdir aslinda. “Beni seviyor
musun?” sorusuna Michelden “Sanirim”
cevabimi alir. Yani bogluklari kendisinin

doldurdugu bir iligkidedir; bir tirld

hayata kargt muazzam bir “agiklik” da
barindirir. Bu ylizden bu durumu ne
kadar elegtirse de telefon konugmalarina
kulak kabartmaktan kendini alamaz;
gizleyemedigi meraki onu ayni zamanda
sahici  bir  karakter = yapmaktadur.
Yonetmenin insanlarin 6ziinde bir iyilik
ve dogruluk, hatta yiice bir yan olduguna
inanmak isteyen tarafinin bir yansimasi
gibidir Valentine; ama gerceklikten ve
dis diinyanin etkisinden tamamen kopuk
bir hakikat arayis1 degildir bu. Yargicin
dedigi gibi “Kimin suglu kimin suglu
olmadigina karar vermek al¢ak gonillalik
yoksunlugudur.” Kieslowski filmlerindeki
kadinlar da  boylesi bir kibirden
alabildigine wuzak, agik karakterlerdir.
Bitin sahiciliklerinin ortasinda
duyargalari acik ve sezgileri kuvvetlidir. Bu
nedenle de y6netmenin hayatin i¢indeki
mistik baglantilara, yani yasamin gozle
gortilmeyen bir akisi olduguna inancinin
tam ortasinda bu kadin karakterler vardir.
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Rainer Werner Fassbinder:

Veya Varolusun Nedenselligi

Sevgihan Orugoglu

Iman sinemasinin; ozellikle
de modern donem Alman
sinemasinin en onemli
yonetmenlerinden biri

olarak gosterilebilecek Rainer Werner
Fassbinder’in cesitli kontekslerde
ezen ve ezilen arasindaki gerilimli
iligkiyi ~ yansitmakta olduk¢a bagarili
filmografisinin  geneli  digtnildiginde
kadinin ve toplumsal bir durum olarak
kadinlhigin burada 6nemli bir yer tuttugu
gorilebilir. Kadimin  hayattaki  varolus
¢abasini  merkeze alan  Fassbinder
filmlerinin belki de en 6nemli 6zelligi,
bunu bir biitiiniin parcas: olarak géstermesi
ve sisteme baghligini ortaya koyarak
yapmasidir.  Fassbinder  sinemasinin
kadinlar1 her seyden o6nce sistemin bir
parcast ve c¢ogunlukla bu isleyisin mikro
diizeyde temsilcileridir. Bu kadinlar (tipks
filmlerdeki erkekler gibi) asimetrik sistem
icinde yerlestirildikleri pozisyon nedeniyle
act  cekmektedirler ancak kendilerini
bu agmazdan ¢ikartmalari da mumkin
gorinmemektedir.

Fassbinder karakterlerini cesitli gug
iligkileri icinde konumlandirir ve bu iligkiler
bir bakima karakterlerin hapishaneleridir.
Karakterlere karsi yargilayici bir bakist
yoksa da onlarin gesitli bagliliklar icinde
sisteme  entegre olarak  varoluglarini
strdiirdigiint de agik bir sekilde belirtir.
Ozellikle kadinlarin ataerkil sistemin bagka
esitlikten uzak sistemlerle birlesmesiyle
farkli zaman periyotlarinda olsa da benzer
bi¢imlerde somurilmesini konu edinir.
Yani Fassbinder sinemasinin, kadinlarin
zaten var olan yapisal esitsizliklerin icinde
her hareketleriyle bu sistemi tekrar etmeye
mahkim oldugunu savunarak, onlari bir
bakima kaginilmaz konumlara hapseden
baglar1 form ve igerifin mitkemmel
birlesimiyle goriintr kildig1 séylenebilir.
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Bu baglar, kimi zaman ekonomik kimi
zaman romantik olabildigi gibi bazen de
ailesel; ancak ¢ogu zaman biitin bunlarin
birbiriyle etkilesimi olarak sunulur.

Yutulan Kimlikler

Theodor Fontane’in 1896  yilinda
yazdig1 ve 19yy realist akiminin en 6nemli
orneklerinden biri kabul edilen romanini,
Fontane Effi Briest (1974) adiyla sinemaya
tagtyan  Fassbinder; aslinda  d6nem
toplumunun igleyisini olduk¢a geng¢ bir
kadin olan bagkarakter Effi aracihigiyla
yansitir. Film baglarken goérece iyi bir
aileden gelen Effi biraz inatgi ve vahsi bir
portre ¢izmektedir. Tam olarak statiisiine
uygun davranmayan Effi, adeta buyimek
istememektedir ve elbette bu uyarilmasina
neden olur. Ailesi onun igin stratejik bir
evlilik tasarlamigtir, ancak Fassbinder’in
de filmin kasvetli havasiyla seyircisine
yansittigi Uzere bu evlilik mutsuz olmaya
mahkimdur. Tecriibesiz Effi ailesinin
yonlendirmesiyle kendisini yabanci bir
ortamda, korktugu bir adamla aym eve
hapsolmus bulur.

19yy elit toplumuna kadin bakis
acisindan bakan Fassbinder, dénemin
popiiler temas: “aldatan kadin”i cinsiyet
iligkileri, ekonomik dizlem ve bireylerin
yabancilasmasi eksenlerini de géz 6niine
alarak  degerlendirir.  Orijinal metne
oldukga sadik kalmasinin yani sira teknik
tercihleriyle kurgunun etkisini arttirir.
Effi'ninbirbakimaehlilegtirilmemis halinin
ozgiirce salincakta ¢ekiminden, giderek
hapsoldugu ev tarafindan adeta yutulup
dekorun bir pargas: haline gelisine kadar
Fassbinder yarattigi karakterin yasadigi
toplumun i¢inde ¢6ziinip kaybolusunu
hatta yutulusunu yansitmaktadir.

Kendinden olduk¢a buyik kocast
Instetten’in  “egitmek” istedigi Effi ilk
baglarda bir tiirli adapte olamamaktadir.



Aligamadigi kasaba onu trkitir ve bir
tirli  avuntu  bulamadigi  hayatindan
ve metaforik hapishanesi olan evden
biraz da olsa uzaklagmak i¢in Crampas
ile statiisiiniin yasakladigi romantik bir
iligki gelistirir. Filmin bu kisimlarini
Fassbinder, Effi'nin n

yerini bulur. Dogal olarak ge¢misinde
yer alan bagkaldirisinin kanitlari ortaya
ciktiginda ise sistem onu disar1 atacak ve
gozden ¢ikaracaktir.
Yeni Bir devrin Mimarlar1

Fassbinder’in toplumsal déngiiye yonelik
bu yaklagimi, Effi'nin

yabancilagmasi oldugu gibi ¢ogu
Uzerinden  aktarir. kadin karakterlerinin
Evden korkan, higbir de hapsolduklar:
arzusu yokken anne » e hayat: anlamakta
olan ama  bunu ' ' kritik bir 6nem tagir.
hayatinin merkezi 1 ; Yonetmenin Bat
haline getirmeyip W | %3 Almanya Uglemesi
aksine oncesinde W r’ . 1 (BRD-Trilogie,
oldugu gibi yagsamaya 4 VRt q_.j . h v N 1979-81-82)  belki
devam eden Effi, \W’/ de sitemin kendini
cizilen sablona — R - bireylerin adanmighig:
uymayr reddeden; kendisini egitmeye Uzerinden kurmasini en derinlemesine

caligan kocasinin yoklugunda geriye kalan
azictk Ozglrligini kullanarak, giderek
kendi ¢evresini sarmakta olan kurallardan
kurtulmaya c¢aligmaktadir. Effi'nin yasak
ask: ashinda bir hevesle atildigi bu yeni
hayata direniginin semboliidir, ancak Effi
egitilip gl¢ iligkileri yumaginin iginde
“saygin” bir birey haline doénistiikge
unutulmaya ve geride birakilmaya da
mahkimdur. Kocasinin atamasiyla Berline
tasginan Effi ge¢ de olsa elit sinifa ve
onlarin kurallarina adapte olur hatta onlari
benimser. Bu noktada eski ask maceras:
eski mektuplarda saklanan- saklanmas:
gereken- bir ani olarak kalir. Effi artik
Fassbinder'in  kamerasinda da iginde
bulundugu ortama tamamen karigmig;
adeta dekorun bir pargas: haline gelmistir.
Fassbinder’in film i¢in sectigi ikincil isim
(Many Pegple Who Are Aware of Their Own
Capabilities and Needs Just Acquiesce fo the
Prevailing System in Their Thoughts and
Deeds, Thereby Confirm and Reinforce It)
ise bu degisimi agiklar niteliktedir. Kendi
kapasitelerini ~ gerceklestiremeyerek  var
olan sitemi kabullenen bireyler ona gére
bu sistemin en buyiik destek¢ileri halini
almaktadirlar. Effi de ailesinin ve ¢evresinde
toplanan elit tabakanin yonlendirmesiyle

arttk kalip halini almig yapinin iginde

isleyen eserlerinden olusur. Savag sonrasi
Batt  Almanya'sinda  kadinlarin = hem
savasin biraktigi 1zdirap hem de degisim
ve modernitenin yarattifi sorunlar ile
bas etmesini konu alan bu iglemede her
filminin merkezinde bir kadin karakter
bulunmaktadir. Filmlere isimlerini de
veren bu karakterler, bu yenidinyanin
ingasinin sanildiginin  aksine umuda ve
degisime degil de eski sémiirti diizeninin
yeni bicimlerde tekrarlanmasina bagh
oldugunun somut kanitidir.

Bir Evliligin Hikdyesi (Die Ehbe der Maria
Braun,1979) ve Veronika Voss(1982) filmleri
ile savas 6ncesi ve sonrasinda kadina bigilen
—ancak bu siiregte ¢esitli olaylar etrafinda
form degistirerek devam eden- roli ve
bu roliin birey tarafindan igsellestirigini
ele alan Fassbinder, ayni zamanda bu
kadinlarin oynadiklari(oynamak zorunda
birakildiklar) rol ile toplumun maddi ve
manevi sermayesine sagladiklar1 katkuyr,
hatta bizzat bu sermayenin kendisi haline
geliglerini yansitmaktadir. Uglemenin ikinci
filmi Lola (1981) ise bu baglamda benzer
bir zeminde durmaktadir ve seyirciye
savas sonrasinda eski gtic iliskilerinin nasil
muhafaza edildigini gozlemleme imkani
sunar.

Lolada, yeni bir devrin semboli olan
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kiigiik kasabanin ikili yagami aracihigiyla
aslinda modernitenin eski esitsizliklerle
beslenen bir tiirasimetrik somiirii sistemden
bagka bir sey olmadigini gésterilir izleyiciye.
Giindiiz oldukea “saygin” hayatlar yasayan
ve kendilerinden beklenen toplumsal
gorevleri yerine getiren kasaba halks,
kapali kapilar ardinda ve gece ¢iirtimis
aligkanliklarina ~ devam  etmektedirler.
Cesitli yolsuzluklara imkin taniyan yeni
ekonomik diizen 6zellikle ingaat sektorii ile
kasabanin giinliik yasamini yonetmektedir.
Butin bu ¢irkin sistemin tam ortasinda
ise bir genelev yer
almaktadir.
Fassbinder’in
genelevi

de s6yledigi gibi bu zaten hep ayni sekilde
olagelmis dizenin sonucudur. Ancak Lola
gergeklesmeyecegini bile bile bu sarmalin
icinden ¢ikabilme ihtimaline inanmak
ister. Kasabaya yeni gelen ve yeni sistemin
tim umudunu temsil eden memur Von
Bohm'un dikkatini ¢ekmek istemesi ve
“saygin” biri gibi goértinip elini optirme
cabast i¢ine girmesi kendine mahkam
oldugu hayattan kagabilme umudu
vermek i¢indir. Diger taraftan bunun
imkan dahilinde olmadigini bilmektedir
bu nedenle Von Bohm'un evlilik teklifini
kabul edemez.
Kasabanin  en
saygin ve gugli(!)

adamlarindan,

senaryonun miuteahhit Schukert
merkezine ise bu somuru
yerlestirmesi elbette | sistemini yoneten
ki tesadifi degildir. | kisi konumundadir.
Seks iscilerinin [ 8 | Lolailearalarindaki
kiigiik kasaba P | iligki de aslinda
ekonomisinde sOmird sisteminin
tuttuklari yer kadin |75 nasil  caligtifinin
somurisini de en iyi gostergesidir.
ortaya koymaktadir. . | Paranin ve
Loldnin merkezini e statiiniin kendisine
olugturan ve ana s d —ul saglayabilecegi
karakterlerden Marie-Louise/Lolanin =~ konforu  ayni  zamanda  etrafindaki

da ¢aligmakta oldugu genelev sadece bir
zevk ve sefa mekani degil ayni zamanda
kasabanin komplike ve dejenere olmus
politik ve ekonomik iligkilerinin de
merkezidir. Genelevin miidavimleri elbette
ki kasabanin sosyal ve politik hayatinin
onemli figirleridir ve kasabanin biitin
halki ne kadar uzak kalmaya caligirlarsa
caligsin(idealist ve hiimanist Essin de
dahil olmak tizere) nihayetinde kendilerini
burada bulmaktadirlar. Genelev, yonetici
sinifin ve elit kesimin ¢liriimis hayatlarina
paravan saglamaktadir; herkes varligim
bilir ancak bunun hakkinda tsti kapali
konusmayi tercih eder. Lola'nin da i¢inde
bulundugu genelevde caligan seks iscileri
ise kendilerini oraya hapseden yapinin
ve toplumda yer aldiklari tabakanin da
olduk¢a farkindadirlar. Lola'nin annesine
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cemberi genigletip kimi imtiyazlar ile
devamliligy siirdirebilecegini fark etmis
olan Schukert bu duzlemde herkesin
satil alinabilecegine ve satilabilecegine
inanmaktadir. Bu noktada bir tirli
anlagamadi ve yolsuzluklarini fark eden
Von Bohm'u kazanmak i¢in de Lola’yr
kullanmasi oldukga stratejik bir harekettir.
Lola ise artik i¢inde bulundugu diizenden
ctkisin - olmadigimi  kabullenmigtir  bu
nedenle bundan sonraki hayati bu sistemin
aciklarindan  faydalanarak  yagamim
sirdiirmeye calismak olacaktir. Genelevi
satin almak istemesi ise kendisini yillarca
somiirmis olan sistemi yonetme istegidir,
sistem degismeyecek ancak somiren artik
glci elinde tutan kigi haline gelecek, glic
sadece el degistirmis olacak ama diizen
devam edecektir. Lola sistemin yeniden



dretimi icin Von Bohm ile evlendirilir;
artik eskisinden farkli bir konumdadir
ama bambagka sekillerde kolelegmistir.
Schukert’in evine olan ziyaretinde bu
acik¢a gortlmektedir; toplum onu tanimig
ancak  devamliligini  kadimin  bedeni
tzerinden saglayarak varlifini garantiye
almigtar. .

El Degistiren Iktidar

Fassbinder kati sistem igerisindeki gii¢
dengesinin degisiminin aslinda diizenin
devami igerisinde oynadif: roli bir bagka
filmi Petra von Kant'in Aci Gézyaglar: (Die
Bitteren Tranen der Petra von Kant, 1972)
ile de ele alir; degisim bu filmde hem
teknik hem de iceriksel anlamda adeta
resmedilmektedir.

Kocasindan bosandigini 6grendigimiz,
kariyerinin zirvesinde ve olduk¢a bagarili
bir modaci olan Petra seyirciye 6ncelikle
bagimsiz, kendinden emin ve hayattan
beklentilerin bilen bir karakter olarak
yansitilir. Filmin ilk kisimlarinda Petra

diskinliginig  her firsatta  belirttigi
ozgirliginin  tadim1  ¢ikartmaktadir;
kocast ile ardinda biraktigi anilarini

tatsiz bir sekilde ve vakur bir tavirla
anmaktadir.  Boganmasi  Sidonie’nin
sandifinin aksine utangla kargiladigi bir
sey degil, kendisi olmak adina kazandig:
bir zaferdir. Petranin kadin- erkek
iligkilerine bakiginda konvansyonel bir
yon vardir ve geleneksel varolusun digina
¢tkmak istemektedir. Bununla beraber
iktidarin getirdigi giictin farkindadir ve
kendine hiikmedilmesini de istemeyen
Petra, kendisinin hiikmeden konumunda
olmasi gerektigini disinmektedir. Filmin
ilk kisminda kameranin Petra’y: yansitigi
da tam bu hikmeden konumundandir,
kesinlikle sahneye hakim olan Petra
aynt zamanda c¢evresindeki insanlara
da hikmetmektedir; her sey Petranin
kontroli altindadir.

Karin ile tamgstiktan sonra gen¢ kadin
Petra i¢in bir arzu nesnesi halini alir
ve seyirci Petramin filmin ilk kisminda
elestirdigi eski kocast Frank gibi yalvaran

bir agiga donistimiind izler. Bu noktada

olaylarin  gelisgimi  Karinin  hal ve
hareketlerine tabidir. Petra ise kaybettigi
iktidarinin arkasinda ve Karine bagimli
perisan bir haldedir. Karin'in ilgisi i¢in
kendinden devamli 6din veren Petra
artik eski gucli hali gibi yansimamaktadir
kameralara; Fassbinder Petra’y1 oldukg¢a dar
agilardan, sahneye sikismis halde ¢ekmeyi
tercih eder. Hala hiikmiiniin gegtigi tek sey
ise evdeki hizmetkar1 Marlene'dir.

Karin'in gidisinin ardindan ise Petra
oldukga tatsiz bir insan haline gelir; her
seye ve herkese kars: ilgisini yitiren Petra
artik kimseye tahammil edemeyen ve
bunun neticesinde kimsenin de tahammiil
edemedigi biri haline gelir. Giig, iktidar
hirst Petra'nin sonunu getirmigtir. Giderek
herkesin goziinden digiisii ayn: zamanda
kamera aracihgiyla da somut olarak
yansitilmaktadir. Petra'nin dististi yaninda
kalan tek kisiyi, hizmetkar: Marlene’i bile
fark etmesini saglar. Evin herhangi bir
esyasindan daha fazla 6nem vermedigi
Marlene’in bile ilgisine muhtag hale gelen
Petra bunu hareketleriyle belirttiginde ise
bu, ona adeta tapinan Marlene’in géziinden
de digmesine neden olur. Bu son sahnede,
filmin bagindan beri cansiz bir obje, ev ile
bitlinlesmis fonksiyonel bir esya, insandan
bagka her sey olarak yansitilan Marlene’in
dahi adeta canlanarak Petradan daha
kidemli bir hale geldigi gorilir.

Klasik  kadin-  erkek iligkilerinin
gic Uzerine konumlandigi  diinyada
esasen diger iliskilerin de ayni zemine
oturdugunu gésterir izleyiciye Fassbinder.
Tamamen kadinlarin  birbirleriyle olan
iligkilerine odaklandig1 Pefra von Kant'n
Acr Gézyaglar: aslinda toplumsal diizeyde
var olan hiyerarsi iligkilerinin ve cinsiyet
rollerinin i¢sellestirilmesini ve 6zel alana
transferini yansitmaktadir. Petra sevginin
talepsiz olmas: gerektigini soylese de
bunun mimkin olmadig:i dahasi agkin
kadini toplumda bagimli kilan yapilardan
biri daha olmanin diginda bir fonksiyonu
olmadigim savunmaktadir adeta
Fassbinder.
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2015'IN

EN Y1 10 FILMI

aolo Sorrentino’ nun son filmi Geng-
P/ik (Youth, 2015), bolca yan hikéayeyle
birlikte, temelinde iki yasl arkadagin
Alpler'deki bir otelde gegirdikleri tatillerine
odaklaniyor. Yonetmen, tipki bir 6nceki fil-

mi Mubtesem Giizellik (La Grande Bellexza,
2013)’teki Jep Gambardella gibi Genglif'te de

Inside-Out

m Berat Toprak Karakaya

geemisin ken-

dilerini sirtikledikleri durum ile yiizlesmekle
yikimli karakterleri ana eksenine oturtuyor.
Filmin ne kadar simdiki zamanda gectigini
soylesek de, olaylarin aktarimindaki ortak
nokta, filmdeki karakterlerin, ge¢misin her
birisinin Uzerinde biraktig1 izlerde sakli. Bu
eski pismanliklar, hirslar ve agklar, genelinde
insan1 bigimlendiren biitiin duygular, gengli-
ge bir agit olarak hepsinin kargisinda dikili-
yor. Clinki Youshun aklimizda kalici olmasi-
na vesile olan sahnelerinden birinde Mick'in
dedigi gibi: “Yaslandigimizda gegmisteki her

sey cok uzakta goriintr.”

ixar'in daha onceki filmlerinde de
P51k11k1a isledigi sancili buytime streci
Inside Our'ta da kargimiza cikiyor. Kayzp

Balik Nemo (Finding Nemo, 2003)daki Nemo
ve Oyuncak Hikayesi (Toy Story, 1995)ndeki
Andy gibi Riley de yaginin getirdigi zorluklarla
ilk defa karsilagiyor. Riley’nin 11 yagindaki
zihninde, dogdugu andan itibaren onunla
beraber olan 5 temel duygusu, Nese, Ofke,
Tiksinme, Mutsuzluk ve Korku ile onlarin
Riley’nin hayatinda verdigi kararlar Gzerindeki
etkileri Uzerinden ilerleyen film, beynin olast

2015’in En Iyi 10 Filmi

m Sena Ozkurt

isleyisi hakkinda da eglendirici ve O6gretici
bir model sunuyor. Hafiza sistemi, riyalar ve
bilingalt: gibi anlamas: ve anlatmasi zor olan
kisimlarla ilgili renkli ve komik sahnelerle hayal
glciintin sinirlarini zorluyor.

Film, buyimenin sandigimizdan daha
zor oldugunu, biylrken arkada birakmak
zorunda kaldigimiz ve unuttugumuz anilarin
hayatimizda ve kisiligimizde etkileri oldugunu,
hayatin sadece siyah ve beyazdan ibaret
olmadigini, Uziintiniin neseyi takip edebildigini
ve hayatin ancak boyle giizel olabilecegini de
bize hatirlatiyor. 7ers Yiiz, bir ¢cocuk filminden
cok daha oteye giderek yetiskinlerin bile
yuzlesmekten ¢ekindigi konulari ¢ocuksu ve
eglenceli bir dille anlatmasiyla sadece 2015'in
degil, tim zamanlarin en iyi animasyon
filmlerinden.




8 Victoria

m Deniz Sena Girginel

ne girl. One city. One night. One
take.
2015in  abartisiz  en  iyi

filmlerinden biri Victoria. Berlinde kendine
yeni bir hayat kuran, yeni arkadaglar
edinmeye ¢alisan Victoria'min, bir gece
kuliibiinde tek bagina sabaha kadar eglenip,
ctkigta dort Berlin delikanlist ile yasadig:
eglenceli dakikalar yerini soyguna, kagisa
ve catigmaya birakiyor. Sadece Berlin'in
degil, Victorianin ve digerlerinin karanlik
yuzii 140 dakika boyunca tek plan olarak
goruliyor. Teknik agidan kusurlari bile
kusursuzluga erismis bir film. Bir¢ok filmde
kullanilan ama her y6netmenin harc
olmayan plan sekans c¢ekimi Victoriada
sadece bir ¢ekim teknifi olarak degil bir
anlatim aracit olarak kullanilmis. Alejandro
Gonzilez Ifdrritu, Birdman (2014)de tek
plan:i salt gercekligi yansitmak amaciyla

degil, “etki olusturmak” icin kullanmisti.
Victoriada ise hem bir gerceklik olusturma
hem de etki yaratma olaylar: i¢ ice gegmis.
Filmin ilk baglarinda gergeklik Uzerine
kurulan anlatim, soygun ve ¢atisma gibi daha
gerilimli ve gercek olaylara gectiginde bu
sefer algiy1 etkilemek isteyen daha sinematik
bir teknige burtiniyor. Elbette bu teknik,
kusursuzlugu saglayan oyuncular sayesinde
olmus. Ancak oyuncularin filmde oyunculuk
yaptiklarini da séylemek zor. Ciinki filmin
senaryosunun 12 sayfa oldugu, oyuncularin
dogaglama yaptig1 ve sadece birer hafta ara
ile deneme ¢ekimlerinin gerceklestirildigi
biliniyor. Plan sekansin giicini ustalikla
kullanan  kameramanin hemen
bitiminde adinin ge¢mesi de Schipper’in jesti
olmus. Son olarak Yonetmenin de dedigi gibi
“Bu bir banka soygunu filmi degil, bir banka

soygunu.”

filmin

2015’in En lyi 10 Filmi
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45Years

m Eylem Taylan

ndrew Haigh'in tg¢lncii uzun
metraj filmi 45 Yi/ (45 Years,
015), yonetmenin bir 6nceki

filmi Hafta Sonu (Weekend, 2011)nda
oldugu gibi, iki karakterin iligkisine
odaklantyor. Ancak Hafta Sonu birbirine
yabanci olan iki kisinin olduk¢a kisa bir
zaman diliminde birbirine yakinlagmasim
ve hayatlarinin aslinda ne kadar i¢ ice
geemis  oldugunu kesfetmelerini  konu
edinen bir film iken 45Yi/ neredeyse
bir 6mri birlikte gecirmis bir ¢iftin bir
hafta gibi bir siire i¢inde birbirlerine
ve birlikteliklerine yabancilasmalarinin
hikayesi.

Geoftf Mercer'in olen eski sevgilisi

2015’in En Iyi 10 Filmi

Katyanin cesedinin bulundugu haberi,
karis1 Kate Mercer’i kirk beginci yilini
doldurmak  tzere olan evliliklerine
bambagka bir a¢idan bakmaya zorluyor.
Geoff’la seneler siren birlikteliginin bir
kazadan bagka bir anlam tagimadigini,
Katyanin golgesinin  ashinda bir an
bile peslerini birakmadigini  kegfediyor
Kate. Kate’i belki de biitiin hayatinin bir
muhasebesini yapmaya zorlayan bu kesfini
yine Kate'in goziinden izliyoruz. Film,
ozellikle hikdyenin bitiin duygusal yiikini
tastyan  Kate karakterini  canlandiran
Charlotte Rampling’in
performansina tanik olmak i¢in izlenmeye

deger.

incelikli




6 Sarmasik

m Deniz Sena Girginel

on zamanlarin en bagarili
S yerli yapimlarindan biri olan
Sarmagik (2015); senaryosu, film
dili, karakterleri ve oyunculuklari ile
beklentilerin ustine ¢ikmig durumda.
Yola ¢ikarken (g kisiyi daha biinyesine
katip Angola’ya dogru ilerleyen yik
gemisi ‘Sarmagik’, armat6rin iflas
etmesiyle Misir'in yakinlarinda kimsenin
ugramadig bir yerde kaptani tarafindan
demirlenir. Olayin ne zaman ¢6ziime
kavugacag bilinmedigi i¢in gemiyi
korumak adina miirettebattan sadece alt1
kisinin kaldig1 gemide, katlikla beraber gii¢
savast ve caresizlik de ortaya ¢ikacaktir.
Sarmagik, Samuel Taylor Coleridge’in

“Yasli Gemici” kitabindan esintiler

tasty1p, olay orgusii ve 6zellikle de
karakterleri bakimindan gergekgiligini,
gergeklik olgusunu kendi iginde

bagariyla sirdiirmis. Sundance Film
Festivali'nden merakla bekledigimiz film,
Altin Portakalda rizgar estirmisti. Tolga
Karagelik ise Gise Memuru (2010)'ndan
sonra bu sefer farkli bir sekilde tizerimizde
etki birakiyor. Metaforik 6gelerle
kurulmug biiyili bir gercekgilik sunan
filmin tek bir karesinin dahi kagirilmamast
nagizane tavsiyedir. Oyunculuk
bakimindan da ayr1 bir bagariya sahip
oldugunu belirtmek i¢in sadece kii¢tik bir
ipucu; Nadir Saribacak.

2015’in En lyi 10 Filmi
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Carol

m [lgim Cosar

950’lerin muhafazakirhik

1 rizgarlarinin estigi Amerika’sinda,
kugtik bir kasabada gecen film; biri

Ust siniftan gelen olgun, gizemli, soguk
ama etkileyici, digeri orta simiftan gelen,
ne istedigini bilmeyen geng, iki kadinin
birbirlerine duyduklar: tutkunun zamanla
agka donigmesini son derece bagarili
ve siirsel bir dille anlatiyor. Bu siirsellik
kimi zaman filmin akigini yavagslatsa da,
ki bu kimine sikici gelebilir, yonetmen
Todd Haynes kitaptan uyarlanan filmde
ana iki kadin karakteri o kadar giizel
ve derinlemesine anlatmig, Blachett ve
Mara da ustlerine diisen gorevi fazlasiyla
yerine getirip harika oyunculuklar ortaya

koymuglar ki, bir de Carter Burwell

2015’in En Iyi 10 Filmi

imzali miuziklerin kattig1 havayla filmin
sonunda resmen tiyleriniz diken diken
oluyor. ki kadin arasindaki bu tutku film
boyunca son derece tirkekge, ufak imalar
ve dokunuslarla ¢ok ince ve yavas isleniyor,
béylece seyirci kendini bu duygunun
inandiricihgina kaptiriyor ve filmle birlikte
akip gidiyor. Blachett ve Maranin bu
mikemmel performanslart  kargisinda
filmin adinin Caro/ olmasina ragmen
hangisi bagrol hangisi yardimci oyuncu
karar veremiyorsunuz. Altin Kire jirisi de
aynusini disiniyor olacak ki ikisini de aym
filmle en iyi kadin oyuncu kategorisinde
birbirlerine kars1 yarigtirdilar; ikisi arasinda
bir ayrim yapamamuig olacaklar ki 6dili bir
bagkasina verdiler.




4 Ex Machina

m Duygu Ozbagci

olan Ex Machina, ginimiiz

diinyasina benzer bir gerceklikte
geciyor. Film, yapay zeka teknolojisine
bilinci eklemeye ¢alisan Nathan'in
sinirda gezen ¢aligmalari tizerinden
ilerliyor. Robot olan Ava ile insan
Daniel arasindaki konugmalarin, derin
bir paylagima déntigmesiyle birlikte
filmin felsefi sorgulamalari giin yuziine
¢ctkiyor. Nathan'in tanricilik oyununun
sorumluluklarini Gstlenmemesi ve onlara
oyuncag gibi davranmasi, insanin
diger ture kargi duydugu tstiinlik hissi
olarak algilanabilir. Nathan bu sekilde
davranirken, Daniel ise Ava ile girdigi
duygusal iligki ve empati duygusuyla

2015’in bilim kurgu filmlerinden

Nathan’a karg1 robotlarin safina dogru
kaymaya basliyor. Filmin ilging olan
tarafiysa nihai mesajiyla ortaya ¢ikiyor

ve ardinda yapay zekanin ahlaki olarak
doguracag: sorunlarin ve Frankenstein'dan
beri stire gelen korkularin bir tekrarindan
ibaret bir soylem birakiyor. Insanin
yaratma giiciiniin ve teknolojinin
genisletebilecegi utkumuzun kargisinda
muhafazakar bir tavr1 destekleyen

film, glinden giine artan yabanci olana
korkunun mesrulastirilma ¢abasini da
hatirlatiyor. Sinematografi ve senaryodaki
bagarinin altinin ¢izilmesi gerekse de,
filmin sdylemi hayal kirikli31 yaratan
cinsten.
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The Lobster

azi filmler vardir; sikilmadan

tekrar izlemenin yaninda her

izleyiste bambaska noktalar sunar
insana, yeni bir yiiziiyle tanigtirir filmin.
Iste Yengee (The Lobster, 2015) bu tanimi
tam anlamiyla karsilayan filmlerden biri.
Yunan ydnetmen Yorgos Lanthimos’un
kariyerinin simdiye kadar acik ara en ilgi
¢eken filmi olmanin yani sira bu kadar cok
yildiz:1 bir arada kullandig: da ilk filmi, 6yle
ki neredeyse her 10 dakikada bir “Yok artik
bu da m: bu filmde? tepkisi vermekten
alamiyorsunuz  kendinizi.  Lanthimos
siyasi kaygilardan uzak, sadece toplum ve
iligkiler Uzerine yarattig iki farkli distopya
ile modern diinyay: ve gittikce yalnizlagan

2015"in En Iyi 10 Filmi

insanlarin zoraki iligkilerini Gyle giizel
elestirmis ki, giinimiz dinyasindan ¢ok
daha mantiklh bu distopya diyorsunuz
sonunda. En azindan bozuk insan
davraniglarina bir sebep veriyor film. Bu da
toplumsal baskilara karg: gelirsen hayvana
dénisme korkusu. Hakkinda ne kadar yazi
okusaniz, réportaj izleseniz de yetmez. Her
replikte, her acida, her esyada 6yle giizel
anlamlar var ki izlemeden biitiin bunlari
yakalamaniz imkansiz ve boyle etkileyici
bir filmi izlememeniz de biyik bir kayp.
Filmin a¢ilis sahnesini film bittikten sonra
hemen izlemenizi 6neririm, keza resmen
filmin bir 6zeti niteliginde.




2 Mad Max: Fury Road

m Efe Dagman

6netmeﬁ- ( eorge  Miller'in
otuz yedi yil 6nce Avusturalya
¢ollerinde  ¢ikardign  kaotik

yolculugun yeniden ¢evrimi Mad Max Fury
Road (Cilgin Max Ofkeli Yollar, 2015) bir
kurgu basyapit1 olarak goze carpiyor. Son
on yilda bilim-kurgu ve aksiyon tiiriini
ele geciren, sallanan kamera hareketleri
ve gorlintiyl olabildiginde fazla kare ile
doldurarak g6z yoran “kaos sinemasi’na
bir bagkaldir1 niyetindeki filmin kurgusu
tamamen “merkezi kare” felsefesinin
tzerine kurulu (1). Yani hareket neredeyse,
goriintiinin merkezinde o var. Bu da
filmin aksiyon dozu yiiksek sahnelerde goz
yormadan takip edilmesini sagliyor.

Filmi 6zel kilan bir diger ozelligi ise,

Cilgin Max'in gercek anlamda feminist
okumasi yapilabilen bir film olmas:. Erkek
bagkarakterin hikayesi ile baslayan filmin
odagi, ikinci yarisinda tamamen kadin
bagkaraktere geciyor ve film boyunca bu
denge iyi bir gekilde saglaniyor. Kaotik
bir diinyada o6zgirlik ve esitlik arama
sorularini izleyiciye yonelten bu film, bu
distincesiyle benzer tirdeki cagdaglarindan
rahatlikla siyriliyor.

Akicr diyaloglar, saglam karakter ingast,
olabildigince gergekei distopik gelecek
fikri ve elbette elektrogitar calan savas
cigirtkanlar: ile Cilgin Mawx, senenin en iyi
filmlerinden biri.

(1) https://vimeo.
com/129314425
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Abluka

m Buse Kurtar

min Alper’in ikinci uzun metraj fil-

E mi Abluka(2015), yalniz Turkiye'nin
icinde bulundugu politik durumu

degil, herhangi bir dénemde ve tilkede devlet
baskisinin yaratti1 sosyo-psikolojik durumu
bagariyla anlatiyor. Film olduk¢a karanlik,
basik, zaman-mekan belirsizliFinden dolay1
seyircinin ayagini basacag1 saglam bir ze-
minden uzak. Distopik diinyay: ¢cevremizde
hissettiriyor. Kapali atmosferde boguluyoruz;
wsrarciliktan ve 6zellikle Kadirin sergiledigi,
kisi mahremiyetinin tacize varacak dizey-
de sikigtirilmasindan dolay: kacip gitme ya-
hut Ahmet’in yaptig1 gibi saklanma ihtiyact
duyuyoruz. Bilgi eksikliginden kaynaklanan
caresizlik, bunu alt edebilmek i¢in komplo
teorileri tretmek, gercek ile hayal arasinda-

2015’in En Iyi 10 Filmi

- - -
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sAN A EEENEN

ki farks yani yarg: hakimiyetimizi kaybetmek
ve nihayet paranoya siireglerini karakterlerle
birlikte yagtyoruz ve filmi takip etmek gitgide
zorlagtyor. Ahmet’in isi geregi oldurdugu
sokak kopekleri, etiketlenmis ve otekilestir-
ilmis insanlarin/teroristlerin  metaforik bir
yansimast. Ahmet’in yarali bir képegi evine
almas: ile “biz/digerleri” ayriminin kriterler-
ini sorgulamaya bagliyoruz. Devlet islerinde
sahnenin Oniiniin  yani bize yansiyanin
bir dekordan ibaret oldugunu anliyoruz.
Parcalanmig ve kimi zaman birkag karaktere
gore diizenlenmis, dogrusallig: ile oynanmug
zaman ¢izelgesi de goriinen-algilanan-gercek
arasindaki giiclii degiskenligi vurgular nite-
likte.




acques Audiard’in gectigimiz yil Cannes Film Festivali'nde

Altin Palmiye 6diiliine layik goriilen Dheepan (2015)

filmi, yirmi bes yila yakin stiren Sri Lanka I¢ Savasi'nda,

Tamil halkinin ézgiirliket micadelesine katilmig olan bir
askerin, bir sekilde 6nce Fransa’ya, ardindan Ingiltere’ye iltica etme
hikayesini anlatiyor.

Film, adin1 bagroldeki erkek karakterden aliyor olsa da kadin ve
cocuk karakterler de kendi 6zgtinlikleriyle, sahte bir aile tizerinden
hikayeye dahil oluyor. Bulundugu tarafin kaybetmeye yiiz tuttugu
savasin son zamanlarinda, ¢ektigi acilardan artik yorulmus ve
bikmig olan Sivadhasan, yeni bir hayat kurabilmek i¢in Fransa’ya
iltica edebilmenin yollarini arryor. Bunu gergeklestirebilmek icin
milteci kampinda tanigtig: Yalini ile kimsesiz bir kiz cocugu
artyorlar ve dokuz yaginda Illayaal’s yanlarina alarak savasta
6ldirilmis olan Dheepan’in ailesinin pasaportlariyla Fransa'ya
gidiyorlar.

Onceleri giinii birlik islerde ¢aligirken, miilteci olarak kabul
edilmelerinden sonra Paris’in bir banliyésiinde yerlesik bir yagsama
gecen ve cevreleriyle uyum stirecine giren aile bireylerinde film
boyunca, stirekli bir gerilim hali s6z konusu. Bu gerilimlerin
kaynag1, normal bir ailede olsalar rahatca birbirlerinden
talep edebilecekleri ancak iginde bulunduklar: kosullarda
soyleyemedikleri seyler. Zaman zaman inceldigi yerlerinden
kopan bu gerilim hatlar1 hem ¢evreleriyle hem de kendi aralarinda
tartigmalara sebep oluyor.

Dheepan, bir ¢etenin karargah olarak kullandig: bir toplu konutta

bekgi olarak ige bagla-diktan bir stire sonra, Yalini de ¢etenin eski

ve yasli liderinin bakiciligini tstleniyor. Illayaal ise okulda Fransizca
6grenecegi 6zel bir sinifa katiliyor. Cetenin i¢inde bulundugu siddet

sarmalinin, diger ¢alisanlarla girdigi ortamlarin ve ge¢misinden
gelen askeri iligkilerinin Dheepan; gete lideri Ibrahim’in Yalini;
okuldaki 6grencilerin ise Illayaal Gzerinde psikolojik etkisi var. Bu
etki, bazen aile bireylerini birbirlerinden uzaklastirirken bazen
birbirlerine yakinlastirtyor.

Seyyar saticilarin sattiklar: neon 1s1kli oyuncaklar, bir Fransiz'in
kapisinin 6niindeki paspasin Biiytk Britanya bayrag: olmasi,
kadinin isi alabilmek i¢in, inancina aykir1 oldugu halde, bagortiist
takmasi, cocugun tisortiinde “yeni diinya diizeni” yazmas: gibi
sahnelere yerlestirilmis ancak ¢ok fazla géze sokulmayan semboller
ve Tamil inancinda yeri olan fil, bagarili bir gekilde yansitiliyor film
boyunca.

Miilteci sorununun ve miiltecilerin sorunlarinin son zamanlarda
Avrupada 6nemli bir giindem konusu olmasinin 6dil almasinda
pay1 oldugu distintlebilir. Kimi zaman seyirciyi geren kimi zaman
sorular soran ve sorduran hikayenin klige sayilabilecek sonu, “tim
bunca seyden sonra buraya mi varmaliyd:?” diye yorumlanabilir.
Yine de karakterlerin arasindaki diyaloglar, mekanlarin farkl ele
alinig1, kameranin 6zgiirce kullanimi adina izlenebilecek bir yapim.

Dheepan

BASKA

SINEMA

m Levent Civil

Yonetmen: Jacques
Audiard

Senaryo: Jacques
Audiard, Thomas
Bidegain, Noé Debré
Oyuncular: Je-
suthasan Antony-
thasan, Kalieaswari
Srinivasan, Claudine
Vinasithamby
2015/Fransa/Tam-

il Dili, Fransizca,
Ingilizce/115°

Bagka Sinema
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Suffragette

BASKA

SINEMA

m Efe Dagman

Yonetmen: Sarah
Gavron

Senaryo: Abi Mor-
gan

Ovyuncular: Carey
Mulligan, Helena
Bonham Carter,
Meryl Streep
2015/Birlesik
Krallik/Ingilizce/106°

Bagka Sinema

¢iligini Eylil ayinda Telluride Film Festivalinde yapan

yeni film Diren! (Suffragette, 2015) Avrupa’da gesitli fes-

tivallerde boy gosterdikten sonra nihayet Ocak ayinda

Bagka Sinema kapsaminda tlkemizde vizyona girdi.
Diren! ile ikinci uzun metraj filmini ¢eken yénetmen Sarah Gav-
ron'un ayrica Bu Kiigiik Hayat (This Little Life, 2003) ve Village at the
End of the World (2012) adinda birer TV filmi ve belgeseli mevcut.
Yonetmen daha 6nce Bangladesli miilteci bir kadinin hikayesini an-
lattig1 Brick Lane (2007) ile En Iyi Yonetmen dalinda BAFTA 6diili
almigti. Yer aldig: festivallerde oldukea olumlu elestiriler alan Diren!
gercek anlamda tarihi bir figiir olan Emmeline Pankhurst’un etrafin-
da toplanan Ingiliz isci sinifi kadinlarin oy hakk: miicadelesini beyaz
perdeye aktariyor.

Meryl Streep tarafindan canlandirilan Emmeline Pankhust, film-
de oldukea kigiik bir kesit halinde yer alsa da fikirleri, Kadinlarin
Sosyal ve Politik Birligi (WSPU) etrafinda toplanan kadin ig¢iler ve
sifrajetlerin ¢ektigi acilar, filmin asil odak noktasini olugturuyor. Ta-
rihi agidan ilk olarak varlikli ailelerin kizlari tarafindan dile getirilen
kadinlarin oy hakk: mucadelesi, kisa zamanda 6zellikle Londranin
sanayi merkezlerinde zor kogullar altinda ¢alisan kadin ig¢iler tarafin-
dan benimsenir. Diren! filmi de tam da bu kadinlari ele aliyor. Patro-
nunun mitemadi taciz ve iskencelerine katlanmak zorunda olan Vio-
let Miller, gortisleri nedeniyle hapishaneye diisen eczaci Edith Ellyn
ve camagirhanede dogmus, kigiik yaslardan beri orada ¢alisan Maud
Wiatts karakterleri etrafinda sekillenen film, tam da anlatmak istedigi
gibi gergek is¢i sinifi kadinlarin stifrajet micadelesini ortaya koyuyor.

Filmin odak noktasini kendi deyimiyle “siifrajet olmayan” Maud
Watts olusturur. Yirmi dort yasinda, bir erkek ¢ocuk annesi Maud,
fiziksel ve psikolojik olarak giderek agirlagan ¢aligma kogullarinin et-
kisiyle, dogal olarak haklarini aramaya baglar. Kadinin erkekten tgte
bir oraninda daha fazla mesai yaptig1, daha az kazandig1, aksamlar
ald1g1 maag1 kocasina vermek zorunda oldugu bir diinyada Maud, bir
gece esine su soruyu sorar: Kizimiz olsaydi, nasil bir hayati olurdu?”
Bu soru Maud’un hareketteki yerini temsil edecektir.

Mubhtelif basin organlarinda karikatiirlerle asagilanan, parlamen-
to Uyeleri tarafindan kandirilan, hapse giren, aglik grevine baglayan
isci sinifi kadinlarin; hareketin asil kazananlari olan Ust orta sinif
kadinlarin yerine filmde temsil edilmesi yerinde bir ironi. Emmeline
Pankhurst'un filmde de yer alan meshur so6zii “Kéle olmaktansa asi
olmay1 yeglerim” ifadesi, Maud gibi ig¢i sinifi kadinlarin sahiplene-
bilecegi fikirleri 6zetliyor. Hali hazirda ¢alisma kosullar: bir kéleden
farksiz kadinlarin miicadelesi, filmi tarihi agidan baglantili tutmakla
kalmiyor, ayni zamanda ¢ekilen acilar: dogru bir bigimde yansitiyor.

Tercih ettigi odak noktasiyla, dénemi yansitan kostiim se¢imiyle,
tarihi agidan dogru kurgusuyla, saglam oyuncu kadrosunun katkisiyla
Diren! 6nemli bir tarihsel donemi anlatma gorevini layigiyla yerine
getiriyor. Feminist sinemanin ¢ekilen film sayis1 bakimindan doruga
ulagt1g1 son yillarda Diren!/ alaninda izlenilmesi gereken filmlerden
biri olarak géze ¢arpiyor.



Golgede Kalanlar

Eylem Taylan

Marianne and Juliane

argarethe  von  Trottanin

RAF(Rote Armee Fraktion-

Kizil  Ordu  Fraksiyonu)'in
kurucularindan Gudrun
Ensslin ve onun kiz kardesi Christiane
Ensslinin  yasamoykilerinden  esinlenerek

senaryosunu yazdigi ve yonettigi Marianne &
Juliane (1981), her seyden once iki kiz kardes
arasindaki iligkiye dair bir film. Von Trotta,
yillar i¢inde radikal bir eylemciye doniisen ve
eylemleri ytzinden tutuklandiginda Alman

donuglerle bizi iki kardesin ¢ocukluklarina,
aile ve okul yasantilarina da gotiriyor.
Karakterlerin gegmis yasantilarindan
gordigimiz kesitlerde dindar bir aileden
geldiklerini ve ¢ocukluklarinin otoriter bir
baba figiriiniin golgesi altinda gectigini
ogreniyoruz. Ne var ki, ev icinde babanin
otoritesine bagkaldiran kardesin Marianne
degil Juliane oldugunu goriyoruz. Yine
aynt sekilde, kardeslerin gittikleri okuldaki

kamuoyu tarafindan
seytanlagtirilan
Marianne’in
oykistni bir kadin

haklar aktivisti
olan kardesi
Juliane’in  hayatina
degdigi noktalarda
anlatmayr  segiyor.
Bu segimle beraber
filmin politik

tavrinin barindirdigy
celigkiler  belirgin
bir bicimde ortaya ¢ikiyor. Zira bir yandan
reformist  Juliane’in  hikdyede izleyicinin
ozdeslesebilecegi  tek  karakter  olarak
var olmasiyla Marianne davranislarinin
nedenlerini anlamakta zorlandigimiz bir
“oteki” konumuna surikleniyor; diger yandan
ise filmin bagindan sonuna dek Juliane’in
kiz kardesine olan bakiginin  gecirdigi
dénigtimlerin  yansitilmas: tam da onun
Marianne’e bu denli yabancilagmasinin film
tarafindan sorunsallagtirilmasini sagliyor.
Film, Marianne’in tutuklanigi sonrasinda
Juliane’in  yasadiklarini  anlatirken  geriye

disiplin kurallarina bagkaldiranin da Juliane

oldugu agiga
gikiyor  ge¢migten
|sahnelerde.
Marianne’in ilk
| genglik  yillarinda
politik olarak
nitelendirilebilecek

bir tepki verdigini
gordigimiz
bir-iki ani, onun
Juliane ile birlikte
Nazi toplama
#¥ kamplarindan
gortintiiler  izlemesini
iceriyor. Bu anilarda iki kardesin de iginde
bulunduklar: toplumun isledigi soykirim sugu
ve emperyalist gliclerin Vietnamdaki varlig:
kargisinda dehgete diismelerine tanik oluyoruz.
Toplama kampina dair gorintiler aracihifyla,
Alman toplumunun ge¢misiyle yiizlesmesi
temast pek ¢ok Yeni Alman Sinemas: filminde
oldugu gibi burada da kargimiza ¢ikmis oluyor
boylelikle. Ancak Marianne ve Juliane’in
Nazizm'in biraktig: izlerle ve diinyanin dort
bir yanindaki baskici, otoriter yonetimlerin
zihniyetiyle savasmak icin ayr1 ayri neler

ve Vietnamdan

Golgede Kalanlar
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yaptiklarini, verdikleri politik micadeleler
bakimindan birbirlerinden ayrilma siirelerini
filmde izlemiyoruz. Aile i¢inde ve okulda
konulan kurallar1 her seferinde ihlal etmis
olduguna  tanik  oldugumuz  Juliane’in
yetiskinliginde kadin haklar1 icin verdigi
mucadelenin neden mevecut yasal diizenin
digina  ¢ikmadan  kurallarin  iyilestirilmesi
noktasinda durdugunu gormiiyoruz. Itaatkar
bir ¢ocuk olan Marianne’in  yagamakta
oldugu burjuva hayatini ne noktada timiiyle
reddetmeye karar verdigini agiklamakla da
ilgilenmiyor Von Trotta.

Filmde Marianne’in politik 6znelligine
dair bildigimiz seyler hemen hemen timiiyle
onun Julianee anlattiklariyla sinirli. Orgiitiin
caligmalarina katilabilmek i¢in oglu Jani ve
kocasini terk ettigini, oradaki sol harekete
yardim etmek i¢in Liibnana gittigini ve
sonra da geri doniip Bati Almanyada infial
uyandiran birtakim eylemlerde bulundugunu
ogrenebiliyoruz  yalmizca. Marianne’in - bir
“toplum diigmani”olarak algilandig1 hususunda
film herhangi bir kuskuya yer birakmasa da
kadinin i¢inde yer aldig1 eylemlerin niteligi s6z
konusu oldugunda izleyici karanlikta kaliyor.
Ne yaptig1 eylemlerin icerigini bildigimiz ne
de onu bu eylemleri yapmaya gétiiren siireci
izleyebildigimiz i¢cin Marianne buyiik 6l¢tide
Juliane’in gegmisine ait gizemli, anlagilmas:
glc bir figir olarak ortada duruyor. Hatta
yer yer psikolojik gerilim tirtindeki filmlere
benzer bir izlegi takip eden Marianne &
Juliandde Marianne’in femme fatale olarak
hikayede var oldugu ve Juliane’in ge¢misinden
gelip onun pesini birakmayan bir amidan
ibaret olarak kaldig: iddia edilebilir. Bagka bir
deyisle Marianne’in filmdeki iglevinin yalnizca
Juliane’in saplant: gelistirdigi karakter olmakla
stnirlandirildigini diiginmek mimkin. Bu da
filmin Marianne’in dagtncelerini anlamak
icin hicbir ¢aba harcamadigina ve onu
marjinallestirerek seyircinin 6zdeslesebilecegi
bir karakter olmaktan ¢ikardigina yonelik
elestirileri beraberinde getiriyor. Ne var ki,
bagkarakter Juliane’in hikaye boyuca gecirdigi
donigtim dikkate alindiginda filmi Juliane’in
ideolojisini Marianne’ninkiyle ¢arpistirmakla
ve Juliane'den yana tavir almakla suglamanin

Cizgi roman uyarlamalar1

¢ok da yerinde olmadig:i gorilebilir. Zira
Von Trotta, Juliane’in Marianne’i pek ¢ok
kez bencillikle suglamasina ve kiz kardesinin
icinde bulundugu hareketin onun i¢in ne
anlam ifade edebilecegini anlayamamasina
elestirel bir gozle bakiyor aslinda. Bu durum da,
Marianne’in 6teki konumuna stiriiklenmesinin
metnin kendisinden ¢ok Juliane’in perspektifi
i¢in gegerli oldugu distincesini doguruyor.
Kadin haklar1 konusunda micadele veren
bir dergide ¢alisgan Juliane, Marianne’in
hapishanede gordigt siddeti yazamiyor bir
tirld. Ona gére Marianne’in eylemleri verilen
hak miucadelelerinin megrulugunun  altin1
oydugundan, dergideki ¢aligma arkadaslarinin
da bunu Onermesine ragmen, Marianne
hakkinda basinda ¢izilen olumsuz portrenin
degismesine yardimci olabilecek bir yazi
yazmaya uzun stre direniyor. Cocugu Janl
birakip giden Marianne’i bencillikle sugluyor
Juliane; ama kendisinin de Marianne veya
Jan’a kars1 herhangi bir sorumluluk almaktan,

yasadigi  burjuva entelektieli hayatinin
korunakhligini terk etmekten kagindigimi
gorlyoruz.

Marianne’in aglik grevi yapmaya baslamas:
ve devletin ona zorla serum vermesi, iki
kiz kardesin arasindaki iligkide bir donim
noktasini ifade ediyor. Bu noktadan itibaren
Juliane’in ~ kendisini Marianne’in  yerine
koymak i¢in ¢aba géstermeye bagladigimi
ozellikle Marianne’in hissettiklerini
hissedebilmek adina doktor arkadagindan
kendisine serum  baglatilmasini  istedigi
sahnede gorebiliyoruz. Tecrit  kogusuna
nakledilen Marianne’in kogusta intihar ettigi
soylendiginde ise Juliane bunun aslinda bir
cinayet oldugunu idrak ediyor ve bunca zaman
kardesinin yaninda durmamis olmaktan 6tiirt
duydugu vicdan azabimnin da etkisiyle bu
olayda devletin oynadifi roli aydinlatmaya
calistyor. Marianne’in anist giderek Juliane’in
benligini ele geciriyor ve film, Juliane’in
hayatinda ~ Marianne’le  ilgisi  olmayan
herkesten ve her seyden uzaklagmaya basladig:
noktada sonlaniyor. Bu yiizden de tim filmin
Juliane’in kardesinin yaninda durmamasinin
bedelini 6dedigi bir anlatidan ibaret oldugu
sOylenebilir aslinda.



Dizi Kusagz:
Jessica Jones

ircogumuz ¢ikist agiklandii andan

itibaren Jessica Jomesu heyecan ile

beklemeye basladik. Netflix FHouse

Of Cards(2013), The Killing(2014) ve
tabii Daredevif(2015) gibi bagarili yapimlari
bizlere sunmayr basarinca beklentilerimiz
artti dogal olarak. Ozellikle fenomen olmay1
bagaran, Drew Goddard imzali Daredevil bize
televizyonda da kaliteli, ayaklar1 yere basan
siper kahraman dizi-film tadinda yapimlar
seyrettirilebilecegini  gosterdi. Bu  durum
Jessica Jones’a yaramayan bir durum haline
gelmis olsa da imidimiz kesilmedi. Bu dizinin
birgok eksik yani oldugunu séyleyebiliriz
ancak bazi iyi noktalarina deginmeden
ge¢memiz adaletsizlik olur diye distniiyorum.
Yorumlamaya ge¢meden once séylemek isterim
ki bircogu izleyiciler Marvel gezegenini ve
¢izgi romanmi yakindan tamdiklari i¢in hayal
kirikligina ugrayarak kot yorumlar yapiyorlar;
benim ise bu konu tzerine bildiklerim kisith
olmasi yizinden yapacagim yorumlar genel
izleyici begenisine uygun olacaktir diye tahmin
ediyorum.

Ik olarak Daredevil kiyaslamas: yiizinden
distugt cukurdan biraz ¢ikarmaya ¢alismak ile
baglayacagim diziyi. Matt Murdock ve Jessica
Jones ¢ok farkli karakterler. ki karakter de
siper giiclere sahip ama karsilagtiklar: olaylar,
hayata bakislar1 (dalga ge¢me amaci kesinlikle
yok!) ve kendi iclerinde yasadiklari ahlaki
savaglar farkli. Gegmiglerinin gekillendirdigi
iki farkli karakter. Bu yizden bazi durumlara
olan yaklagimlari dogal olarak karmasik bir

m Gokhan Cuhaci

halde. Birinde tim sehrin givenligi tehlike
halinde iken, hikayenin koti adaminin daha
kompleks, geneli etkileyen ve yozlagmus bir
amact gerceklestirmeye caligitifini - gortiyor
iken; digerinde daha kii¢ik bir gruba yayilan
kigisel emellerince hareket eden, genelinde
sadece bireylere tehlike olusturacak kapal
bir duruma sahit oluyoruz. Yan karakterlerin
hikayedeki énemleri birinde daha 6n planda,
digerinde biraz daha silik birakmis denilebilir.
Hell’s Kitchen tzerinde degisiklikleri olmamus.
Bana gore ikisi de son derece karanlik ve
soguk bir atmosfer yaratmay: basarmuglar. Son
olarak Daredevil kadar tempolu, profesyonel
déviis  sahneleri  bekleyenlere ise dizide
Murdock karakterinin yillarca strmis, bir
dévis ustasindan aldigi dersleri hatirlatmak
gerekir. Jessica ise béyle bir antrenmandan
gegmemis gicini nasil kullanabiliyorsa o
sekilde degerlendiren bir karakter. Okudugum
yorumlar arasinda gordigim bir diger
beklentiler - hayal kirikliklar: unsuru da buydu.

Dizinin geneline dair yorum yapmaktansa
karakterleri tizerinden teker teker yorum yapar
isem hem hikayeye hem de iyiler-kotiler
kategorilerine dair daha ¢ok bilgi verebilirim diye
distintiyorum. Yan karakterler ile baslayabiliriz.
Malcolm Ducasse mesela. Bir karakter yazilmis.
Eka Darville adinda daha 6nce rastlamadigim
bir aktore verilmis rol. Karakter geneline
bakarsak kirilgan, naif, uysal ve sadik bir zavalli.
Aktor glizel yansitmig bu kisiligi diyebiliriz
ancak hikayede neden var onu bilemiyoruz.
Arada gériiyoruz ve gordiikge peki sen de busun

Dizi Kugag1
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diyoruz ama olaylarin akisinda bence bir 6nemi
yok arkadagimizin. $irin ve sadik yanci rold i¢in
Jessica’ya yontulmus bir karakter gibi gériintyor.
Oyunculuk fena olmamig dediim gibi ancak
gereksiz kalmis dizinin genel akiginda. Ust
komsu ensest abla-kardes ise neden var onlar
hala ¢6zemedim. Erkek kardes Jessica’ya
acinast bi¢imde asik oluyor, Jessica stirekli bu
zavalliy1 tersliyor, abla bu durumu kiskanryor.
Peki ama neden diye sormadan edemiyorum.
Farkli bir karakter olmus kiz kardes ama
hikayeye onun da bir katkisi olamiyor. Daha
sonralarda goérdigimiz Kilgrave magdurlar
yardim grubuna ve burada bulunan karakterlere
ise hi¢ girmeyecegim. Bu grup neden var,
birbirlerine nasil yardim ediyorlar ve Jessicanin
bagina dert agmaktan bagka var olma sebebi
nedir bir diger sorusturulacak konu. Gelelim
Hope Schlottman’a. '

Aralarda Jessica’ya
neden mucadele etmesi
gerektigini hatirlatmasi
i¢in ayarlanmig
karakterimiz. Pek derine
inilmiyor anlatiminda.
Sadece her an zarar

gorebilecek, kirilgan |
bir Kilgrave magduru
olarak goriiyoruz.

Boylece Jessica kendi ile 6zdeslestirebiliyor
karakteri ve bu durumdan gii¢ aliyor. Ancak
Kilgrave bu kizcagizi nereden buluyor,
kullaniyor daha sonra nasil bagka sehirde
yasayan ailesi ile karsilagip onlar1 Jessica Jones’a
yonlendiriyor, o kisimlar biraz karisik olmus ya
da ben anlayamadim, karar sizin. Bazi olaylar
tamamen tesadifler zinciri olarak devam ediyor.

Wil Traval dizideki adi ile Will Simpson.
Nam-1 diger Nuke. Yine Kilgrave magduru
olarak kargimiza ¢ikan bir bagka karakter.
Jessicanin  dvey kiz kardesi ve en yakin
arkadagt Trishe saldirirken karsilagtifimiz
bir polis memuru. Etkileyici bir giris yapiyor
diyebiliriz bu karakter i¢in. Aniden siddetli
bir giris yapmasinin ardindan hikayenin kalan
boliminde yavas yavas kendini sevdirmeyi
bagartyor bize. Oyunculuk siritmiyor. Guzel
yazilmis bir karakter. Kendi karakterinin yapisin
asiriya  kagmadan anlatiyor bizlere. Ahlakls,
vicdanli Marvel diinyas: polisi. Trishe kendini

Dizi Kusag1

affettirmek i¢in, vicdan azabini hafifletmek i¢in
elinden geleni yapmaya calisiyor. Yan hikaye
olarak Trish ile aralarinda baglayan bir ask
hikayesi veriliyor. Karaktere biraz daha i¢imiz
sintyor. Ben bilmesem de birgogunun bildigi
tizere bu karakter Nuke'e donistiyor. Bu ylizden
ileriki bolimlerde ¢ildirmasi ve tamamen farkls
bir karaktere dontigmesi son derece normal
kargilanabilir. Gtizel de bir stpriz oluyor
ancak o kadar hizli ve sikigtirilmig, ucu agik
bir halde veriliyor ki bu durum, ne oldugunu
anlayamadan dizi bitiyor. Bir bélim &éncesinde
Trish ile opusip koklasan Will aniden bir
ordu gegmisine ve burada maruz kaldig
deneyler sonucu kirmizi hap-mavi hap yardimh
kontrolden ¢ikmis bir deliye dénistyor.
Olabilir ve dedigim gibi giizel bir stirpriz ancak
neden agir agur, gerilimi olusturarak verilmiyor
bu durum ve aniden
bunu séylemeyi unuttuk

dercesine  kucagimiza
distyor béylesine
onemli bir karakter
degisimi  bilemiyorum
ama kesinlikle

tartigilabilecek
eksilerden bir tanesi.
Luke Cage
karakterini ¢izgi romani
okumus bir¢ok kisi begenmis. Mike Colter
simdilerde bircok yerde kargimiza ¢ikmaya
basladi. Sogukkanli, 1zdirapli karakterinin
yani sira tath bir dev olarak tanitabiliriz bu
karakteri. Fazla derine inmemeyi tercih etmisler
yapimcilar bu karakterde. Okudugum birkag
yaziya gore bunun sebebi karakterin buyik
olasilikla kendine ait bir diziye baslayacak
olmast olabilir Ama dizinin hikayesinde
6nemli bir rol oynamasi gereken bu kisi
aralarda boy gosteriyor, Jessica ile biraz tartigma
biraz romantizm yasayip ¢ikiyor. Karaktere
isinabilmemiz igin bize ¢ok firsat vermiyor
hikaye akigi. Bu yuzden séylenebilecek pek sz
yok karaktere dair. Yapimcilar dizinin baginda ve
sonunda karakteri gosterme taraftari olmuslar
anlagilan. Her ask hikayesinde oldugu gibi
asik oldugu insani kaybetmis bu yiizden hayat
gorigtind degistirmis, anlagilamadigini distiinen
erkegimize agtk oluyor ana karakterimiz.
Jessica'nin tarafinda biraz pismanlik isin igine




giriyor ve mitkemmel Amerikan agk hikayesi
ortaya ¢ikiyor. Aksi ve soguk kadin karakterin
i¢ini 1sitan acili, duygusal erkek karakter. Ama
Mike Colter guzel bir oyunculuk sergilemis.
Karakteri sevecen kilmayi bir nebze olsun
bagarmis diyebilirim.

Gelelim bir diger karakterimize. Cizgi
romanda Jeryn Hogarth olarak gegen erkek bir
avukatt alip Jeri Hogarth olarak degistirerek
kadin bir karaktere gevirmigler. Okuduklarima
gore Marvel dinyasinin ekranda gérdigimiz
ilk escinsel karakteriymis. Bu da bir bagari
sayilabilir. Ayrica karakter de son derece bagarili
bir sekilde aktarilmig. Ne kadari yapimer ve
yazarlara aittir bilemeyecegim ama Carrie-
Anne Moss kendinden birgok ekleme yaparak
etkileyici bir performans sergilemis diyebilirim.
ikiyijzlﬁ, sert duruslu, kariyer saplantili
ve isi gindemde olunca ahlaki duygulari
sorgulanabilir kompleks bir karakter yaratilmig
ve Moss son derece sade bir oyunculukla
gerekenlerin hepsini yerine getirmis. Yapimei
Melissa Rosenberg’in basarili hareketlerinden
biri oldugu soylenebilir. Esiyle yagadig:
bosanma siireci ve sekreteriyle yasadig: iliski
yan hikaye olarak kendi basina bir film konusu
olacak sekilde bagarili kurgulanmug. Hogarth’in
dizi boyunca olaylara kars1 takindig: tavirlar ve
Jessica ile olan iligkisinde yasadig: gitgelleri de
agiklamaya yardimer oluyor.

Rachael Taylor’in oynadig karakter ile devam
edelim. Patricia “Trish” Walker Jessica'nin
tvey kizkardesi olarak hikayede yer aliyor.
Ayni zamanda kugtk yastan itibaren baglayan
bir televizyon kariyeri var. Cocuk yildizligin
getirdigi sohreti ylzinden annesi medyadaki
gorinisind arttiracagini distnerek Jessica’ys
evlat ediniyor. Yillar icinde annesinin baskist
altinda ezilen Trish istemeden devam ettiFi
cocuk yildizlig1 kariyerine Jessica'nin annesine
kafa tutmalar: sayesinde dur diyebilip kendi
ayaklar1 tzerinde durmayi 6greniyor. Béylece
aralarinda sitki bir kardeslik bagi olusuyor.
Jessicanin sert tavirlarina ragmen Trish her
zaman minnettar yaklagimiyla aralarindaki
bagi koparmamayi basariyor. Jessica gibi
gucli olmay1 diledigi i¢in var olan televizyon
kariyeri ile yaratti31 yeni imajin etkilerini yani
bolca parasini kullanarak kendini bir déviisct

haline getirmeye cabaliyor. Adaletsizlige karst

olan savasta Jessicanin yancist olma ¢abasinda
kendisi ancak pek bagarili olamiyor. Taylor
karakteri giizel canlandirmig  diyebilirim
rahatlikla. Karakterin hem korkak hem gugld
durmaya caligan yapisini siritmadan vermeyi
basartyor. Strekli igleri karigtiran, yardim
etmeye calisirken eline yiiziine bulastiran bir
tip olmasina ragmen iyi niyetliligi sevimli
gosteriyor karakteri. Jessica ile arasinda giizel
bir uyum saglanmus. Biraz Jessicamin giiglerini
kiskaniyor ve ona benzemeye ¢aligmasi
hikayede ikisinin bagina ciddi dertler agiyor
ama bu durumun hikayenin gercekgiligine
katkist olmus denilebilir. Aralarda  geri
déniisler yasayarak ikilinin ¢ocukluk hallerini
gormemiz de renk katiyor hikayenin akisina.
Kendisinin stiper gii¢leri olmadig i¢in aldig: iki
gunlik dévis egitimi ile herkesi yenecek hale
getirilmemesi hikayede takdir edilmesi gereken
bir durum. Gergekgilikten hi¢ uzaklagmadan
stiper gligler olmadan ve déviismeden de yardim
edilebilecegini gostermeye ¢alismislar. Bir¢ok
dizide dizinelerce digmani miithis taktikler ve
dévis teknikleriyle hizlica alt etmeyi bagaran
inanilirhgini kaybetmis karakterler ile dolu
olan piyasaya kapilmadan burada daha kirilgan
ve sakar bir karakter gercekeiligi sayesinde en
azindan bende ¢ekiciligini arttird.

Ve son ikilimize geldik. Cizgi romanda
daha gaddar, tehlikeli ve mor olarak gésterilen
karakter en azindan normal goérinimiiyle
kalmayi bagarmis. Bu kisimda elestirilerim biraz
daha sertlesecek ¢unki Kilgrave karakterini
canlandiran David Tennant ¢ok sevdigim bir
oyuncu. Harika bir se¢im yaparak baglamiglar
bence bu karakter i¢in. Bunun i¢in kutlamak
lazim yapimcilari. Daha dizi baglamadan bu
karaktere olan beklentiler Tennant seg¢imi
sayesinde iki kat artmusti. Fiziksel goriinds
ve oyunculuk kabiliyeti agisindan bu tarz bir
ana kotd adami ¢ok iyi oynayabilecek bir kisi
kendisi. Ama gelelim gergeklere; karakter hi¢
yonlendirilmemis, ge¢misi son derece diiz bir
anlatim ile hikayeye yedirilmeye caligilmis.
Kafasi karigtk bir karakter ama esas amact
nedir hi¢ anlayamiyoruz. Jessica'ya olan
saplantili agki tzerinden planlar kurarak ona
ulasmaya caligirken etrafina verdigi zaran
ve agtit tehlikeyi gorebiliyoruz ama onu
koruyan daha 6nemli rolde bir giiciin olmasi
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ve onlarin Kilgrave tizerindeki amaglari nedir
hi¢ deginilmemis. Cizgi romanda daha 6nce
bahsettigim gibi daha gaddar bir yapida olan
Kilgrave, dizide sadece Jessica saplantili bir
deli olarak gosterilmis. Yeteneginin sinirlar
belli edilmemis. Biyiik bir bosluk birakilmug,
boylece kii¢iik mantik hatalari fark edilmesin
istenmis bana gore. Hepsinden 6nemlisi ise
hikayeye dahil olus bi¢imi. Dizinin genel
havasmna i1smnamadan hemen dahil oluyor ve
Jessica ile bagliyorlar didismeye. Bu kadar zeki
ve glcld bir karakteri 13 bélim boyunca 5-6
kez yakalayip elinden kagirmay1 nasil basariyor
Jessica onu ¢6zebilmis degilim. Jessica’ya olan
askini anlatan hatirlatmalar yeterli olmamus.
Neden Kilgrave bu kadar korkutucu geliyor?
Aralarinda eskiden ne kadar siddetli bir iligki
yaganmis bilemiyoruz. Tek anlayabildigimiz
Kilgrave’in saplantisi. Bazi bélimler siddet ve
gerilim arttirilarak Kilgrave’in etkileri bagarili
verilmis kabul etmek gerekiyor ama karakterin
hikaye akiginda alt edilemese de surekli
yakalanmas: gerilimi ciddi sekilde azaltmig
denilebilir. Boyle bir oyuncu se¢imine béylesi
bir karakter gelisimi yakigmamus.

Jessica Jones’a geldigimizde bir bagska
bagarili oyuncu se¢imi daha goérdik. Krysten
Ritter baglamadan once beni tereddiit ettirdi
diyebilirim. Kesinlikle yanlis ¢ikardi 6n
yargilarimi.  Karakteri kendisine ¢ok gtizel
oturtmus ve vicdan azabi ile dolu, super
kahramanlig: eline yiiziine bulagtirmis, alkolik,
kusurlu bizden bir karakter olmus. Super
gugler bize verilse biiyik ihtimalle ayni: duruma
dusebiliriz diyor insan i¢inden. Gergekgilikten
kopmamis, kusurlu bir karakter olarak
gostererek bence basarili bir yol izlemisler
dizide. Yan karakterler ile olan iligkileri filme
komedi unsurlarini dahil etmis. Ritter biyik
ihtimalle kendinden de biraz ekleme yaparak
karakterin perisan halini bize acimadan ¢ok,
tebesstim ile izletmeyi bagarmis. Sorunlardan bir
tanesi ana hikayenin hemen baglamas:. Biz daha
Jessicamin Ozel Dedektiflik biirosu olduguna
ve bu tarz isler yaptigina alisamadan bagliyor
hikaye. Ne ¢6zdigi bir dava ne de yaptig1 islere
dair bir fikir edinebiliyoruz. Gelisim bélimi
hikayede buralarda bizi zorluyor. Karakteri
oturtamadan ileride alisirsiniz dercesine olaylar
akmaya devam ediyor. Buna ragmen karakter
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etkileyici. Ciinkd gergek olabilecek bir yapiya
sahip.  Kendinizle = bagdastirabiliyorsunuz.
Vicdani ve ahlaki c¢atigmalari abartilmadan
veriliyor. Her zaman dogruyu yapacak kuralina
uyulmadan kisiliginin getirdiklerini yapiyor. Bu
durum da karakteri sevmemize yardimer oluyor.
Dogruyu séylemek gerekirse dizide bagardiklar:
en iyi noktalardan biri Jessicanin karakter
analizi olabilir. Tum hikaye onun tzerinden
ilerliyor ama sikilmiyorsunuz. Digerleri ile olan
iligkilerini gézlemlemek zevkli bir hale getiriyor
diziyi.

Tim karakterlerin yorumlamalar1 ile

dizinin geneline degindigime inaniyorum
ancak toparlamak gerekirse; son dénem
¢izgi romanlarin  ekrana  yansitiliglarinda

baglayan gercekgilik akimi yavag yavas etkisini
oturtuyor. Sahsi fikrim bu durumun bagarili
oldugu yoéniinde. Daredevil ile doruk noktasina
ulagmis, stper giglere sahip karakterlerin
bizden biri gibi goriinmesini saglayarak hikaye
ile yakinlik kurabilmemizi sagliyorlar. Jessica
Jones'ta bagarili olduklari noktalardan biri de
bu. Perisan,alkolik ve kusurlu Jessica bizden
biri. Stper gigleri var ama dévis teknigi
bilmemesi yiiziinden ¢ok amatérce kullaniyor
bu yetenegini. Herkesi alt edemiyor. Giictini
kullanmayi bizimle birlikte 6greniyor. Bu durum
da izleyiciyi hikayeye dahil ediyor ve karaktere
yakin hissettiriyor. Bir diger bagsarisi dizinin
Hell's Kitchen tasviri. Yine kirilgan, karanlik bir
sehir izlenimini vermeyi bagarmuglar.

Netflix son dénemde yayginlastirdig:
ayni anda tim boliimleri yayinlama gelenegi
ile aslinda daha ¢ok izlettirmeyi basariyor
dizilerini. Her hafta beklenen dizilerde
genelde her bolim agir1 etkili olmali beklentisi
ile izleniyor ancak tim hikaye verildiginde
film tadinda sonunu gérene kadar devam
edebiliyorsunuz ve arada sizi rahatsiz
eden konular agir1 géziiniize carpmadan
ilerleyebiliyorsunuz. Tim bolimleri ¢tkmadan
her hafta bekleseydik hikayeden kopmadan
bu diziyi izlemeye devam edebilir miydik
tartigilir ancak 2. Sezon igin yesil 151k veren
Netflix anlagilan dizinin gérdigi ilgiden
memnun. Kendini izletmeyi basariyor dizi
her seye ragmen ancak 2. sezona gerek var mu
bilemiyorum...



