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Editorden

u nisan ayinda, 6zellikle Istanbul'da yasayan sinema-

severler i¢in yilin en heyecan verici etkinliklerinden

biri olan 35. Istanbul Film Festivali gerceklesecek. Her

sene oldugu gibi hem bizi ¢ok etkileyecek hem de ha-
yal kiriklig1 yaratacak filmlerle kargilagacagiz. Tabi iyi filmlerin
sayisinin daha fazla olmasini diliyoruz. Festivalde gosterilecek
filmlerden birisi de Almanyada izleme firsatim1 yakaladigim
Hail, Caesar!

Coen Kardesler yagayan yonetmenler arasinda hep bir sonra-
ki filmlerini en merakla ve istahla bekledigim sinemacilardan.
Haliyle Hail, Caesar! i¢in beklentim oldukea biiytktii fakat ¢ok
genis ve tinli kadronun film i¢in yaratabilecegi sorunlardan biraz
cekiniyordum da. En azindan kendi adima, ¢ekincelerimde ne
yazik ki kismen hakl ¢ikmig oldum. Filmin sahip olabilecegini
disindigim sikintilarin en biiyiga, bu genis kadrodan kaynak-
lanabilecek bir odaksizlik, yonstizlikti. Ne yazik ki gercekten de
odak sorunu olan bir film bu; fakat sebebi tam olarak kadronun
genisligi degil.

Coer’lerin bu filmin her agamasinda ¢ok biytik keyif aldig:
acik. 1950’lerin Hollywood’unda gecen ve doneme, dénemin
“star”anlayigina ve sinemanin kendisine yapilan sayisiz gonderme,
Coen Kardesler’in bu filme duyduklar: hevesi ve samimiyetlerini
ifade ediyor. Ancak bu heves belli ki yonetmenlerin filme biraz
fazla agik olmalarina sebep olmus. Filmde olmamas: gereken fa-
zlaliklara pek kiyamamiglar. Elbette her Coen filmi gibi Hail,
Caesar!'in da ¢ok keyifli ‘anlar1’ olmasina ragmen hikaye bazinda
filme odaklanmak kimi zaman oldukga zor. Hikaye akis1 devam
ederken birden bire bu ‘anlardan bir iki tanesi araya giriveriyor
ve bu araya giren sahnelerin hikayeyle ilgisini, hikayeye katkisini
anlamaya c¢alisirken dikkatiniz dagiliyor. Kald: ki sonradan an-
liyorsunuz ki bu ‘anlar’in aslinda hikayeyle ¢ok da bir alakas: yok.
Buna ornek olarak o6zellikle Scarlett Johansson ve Tilda Swin-
ton'in karakterlerinin yer aldi: sahneleri verebilirim.

Filmden olduk¢a keyif alabilirsiniz, oyunculuklar, gorsellik
ve igin zanaat kisminda pek bir sorunu yok bu filmin. Yapilan
gondermelerin, Hollywood’a atifta bulunan sahnelerin her biri
cok basarili ve de keyifli. Fakat tiim bu keyifli sahneleri bir araya

getirdiginizde bir bitin olugturamiyorlar.

Serhad Mutlu
serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Tiirk Sinema Vakfi (TURSAV) yillik iiretim
sayist her yil artan yerli yapimlarin dagitim -
gosterim sikintist ¢ekmesi Uzerine “Alternatif
Dagitim” adiyla farkli bir kulvarda yerli film-
lerin gosterimini saglayacak bir ¢aligma baslat-
t1. Her yil vizyon giren iki yiz elli civarinda
ithal filmle birlikte yiiz elliye varan yerli filmin
tretilmesi 6zellikle yerli filmler i¢cin gdsterim
yapilacak salon sikintisi yasanmasina sebep
olmugtu. Belediye kiltir merkezleri, tiniversi-

Alternatif
Dagitim

teler, sinema kuliipleri ve yazlik sinema goster-
imlerine “kiralama” yontemiyle film dagitan
“Alternatif Dagitim” 6zellikle yeni yapimlarin
gosterim sorunlarina ¢ozliim getirmeyi hedefli-

yor.

Taze festival Eskisehir Kisa Film Festivali
bu yil ilk kez merhaba diyor! Tiirkiye’de kisa
filmin gelisimi, yayginlagmas: ve tartigilmasi
adina kurulan festival ilk kez 28-30 Nisan
2016 tarihlerinde duzenlenecek. Eskigehir
Kisa Film Festivali’'ne Turkiye’den 405 kurma-
ca, 122 belgesel ve 16 canlandirma film, yurt
disindan ¢esitli tlkelerden (tiim kategorilerde)
136 film olmak tizere toplam 679 film bagvuru-
su yapildi.

Yonetmen Esen Isik’in barig adina gelinlik
giyip dinyay: dolasirken Gebze’de tecaviize
ugrayip Sldurilen Pippa Bacca’ya ithaf ettigi
Kipek filmi, Isvigre Film Odillerine dam-
gasini vurdu. En Iyi Kurmaca ve En Iyi Kadin
Opyuncu dallarinda 6diile layik gérilen, dort
karakterin kendilerinden daha gii¢li olan
karakterler karsisinda nasil degistiklerini an-
latan film, ydnetmenin ilk uzun metraj yapima.
Festivalde Kipek’in yani sira Above and Below
da 6ne ¢ikan filmlerden biri oldu.

Yildizlararas: ve Baglangic filmleri ile akilla-
ra kazinan unli Hollywood yénetmeni Chris-
topher Nolan'in yeni filmiyle ilgili gelismeler
var! 2. Diinya Savasr’ni konu alacak olan Dun-
kirk’in ¢ekimleri Mayis'ta baslayacak. Fran-
sa’da baslanacak olan konsept ¢ekimleri farkls
mekanlarda gergeklegecek. 2. Diinya Savagi’nin
kaderini belirleyen olaylardan biri olan Dun-
kerque Tahliyesi ile ilgili olacak olan filmin
bagrollerinde Mark Rylance, Kenneth Branagh
ve Tom Hardy yer aliyor.

Altin Bamya Film Akademisi Odiilleri bu
yil ilk kez sinemaseverlerin www.altinbamya.
org sitesi tzerinden yaptiklar: oylama sonucu
belirlendi. Altin Bamya Akademisi tarafindan
2015 yili igerisinde vizyona giren yerli yapim-
lar arasindan titizlikle yapilan tarama sonucu
belirlenen adaylar (As% Nerede?, En Giizeli, Eski
Sevgiliyi Unutmanin 10 Yolu, Kendinol, Kir-
miz1, Krallar Kuliibi) arasinda Mucize oylama
stresi boyunca ilk sirayr kaptirmadi ve tim
rakiplerine agik ara fark att1.



35.ISTANBUL
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7-17 NiSAN 2016

#izbirakanfilmler

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 1982 yilinda
bir sinema haftas: olarak baglayan Tiirkiye'nin en biyik sinema
etkinligi Istanbul Film Festivali, bu yil 35. yasin1 kutluyor.

Istanbul Film Festivali, 35. yilinda da diinya sinemasinin en
yeni orneklerinden kilt yapitlara, Tirkiye sinemasinin en ye-
nilerinden klasiklere, yeni kesiflerden bagyapitlara, gizli haz-
inelerden iz birakan filmlere, zengin programini izleyicilere
sunmaya devam ediyor. 35. Istanbul Film Festivali Akbank
Galalari, Yillara Meydan Okuyanlar, Dinya Festivallerinden,
Geng Ustalar, NTV Belgesel Kusagi, Mayinli Bélge, Antide-
presan, Cocuk Moniist, Geceyarist Cilginligi gibi klasiklesmis
bélimlerinin yani sira bu yila 6zel bolimlerde gésterimler
gerceklestirecek. Festival programinda 187 uzun metrajli, 10
kisa ve 24 deneysel film yer aliyor. Bu yi1l 7-17 Nisan tarihleri
arasinda gerceklesecek olan Festival, 25 bolimde 62 tlkeden
223 yoénetmenin toplam 221 filminin gésteriminin yani sira
konuk sinemacilarin katilacag: séylesilerden sinema derslerine,
konserlerden 6zel etkinliklere sinemayla dolu glinler yasatacak.

Ankara Uluslararasi Film
Festivali bu yil da yarigma
heyecanina sahne olacak. Ulu-
sal Uzun, Kisa ve Belgesel kat-
egorilerinde bagvuran toplam
386 film arasindan, 6n jiirile-
rin sectigi ve festival izleyicis-
inin begenisine sunulacak 57
film 6dil i¢in yarigacak.

Film Akademi
ogrencilerine Istanbul’un
merkezinde sinemanin en
onemli dallarinda  egitim-
ler sunmaya devam ediyor.
Bir hikayedeki karakterin
farkl: kisilik boyutlar1 kurgu,
oyunculuk ve psikoloji bakig
agilarindan ele alan Diyalog
Yazimi ve Karakter Olugturma
Atolyesi de bu egitimlerden
biri!

Istanbul

12 yildir alaninda 6nci et-
kinliklerden biri haline gelen
Akbank Kisa Film Festiva-
li’'nin 6dulli filmleri 22 Mart-
13 Mayis tarihlerinde Tiirkiye
genelindeki  Universitelerde
tcretsiz olarak genclerle bu-
lusacak. 12. Akbank Kisa Film
Festivali hakkinda detayl: bil-
gi icin www.akbankkisafilm-
festivali.com adresini ziyaret
edebilirsiniz.

Kaynaklar:

www.beyazperde.com
www.akbanksanat.com
www.iksv.org
www.ntv.com.tr



Anti Kahraman Filmleri




“Aklindan ne gegirdigini biliyorum, serseri. Alti el mi ates etti yok-
sa bes el mi? Agikeasi, tiim bu heyecanda ben de sayisini karistirdim.
Ama elimdeki diinyanin en gigli tabancasi olan 44 kalibrelik Mag-
numun kafani koparabilecegini diistiniirsen kendine su soruyu sor-
malisin: ‘Bugiin sansli giinimde miyim?’ Kendini sansli hissediyor
musun, serseri?”

er ve tetigi ceker Harry... Ates edip etmedigini 6grenmek

icin Don Siegel’in yonettigi ancak her anlamda Clint

Eastwood filmi olan ve diinya sinemasinda kiltlesmis

bir film Dirty Harry'ye bakmak gerek. Western filmler-
inin unutulmaz yizi Clint Eastwood’un popilerligini ve kariyerini
daha da yukarilara tasiyan Dirty Harry, 1971 ABD yapimi polisiye
gerilim filmidir. San Francisco’da polis merkezinde kendi kurallarini
uygulayan polis mifettisi Harry Callahan’in (Dirty Harry), catilar-
da dolagip istedigini alana kadar insanlari 6ldiirmekten vazge¢meyen
“Akrep” lakapli katil ile amansiz miicadelesini izliyoruz. Psikopat bir
katilin pesine distigi bu macerada Callahan, kimi zaman mevcut
sistemin yetersiz hukuk kurallarinin digina ¢ikarak bir siire sonra
‘kovalamaca oyununda’ kendi kurallarini koyuyor. Kétiiler hak et-
tigini buluncaya dek umursamaz, sert ve is bilen tavirlaryla Dirty
Harry, her ne olay olursa olsun sogukkanlilikla sorunu ¢éziime ka-
vusturuyor. Dirty Harry’nin karakter o6zelliklerini ele aldigimizda
“Sert-Polis” tiirlerinin i¢inde énemli bir yerde oldugunu goriiyoruz.
Kirli Harry’den sonra bu tir filmler Kirli Harry’de dahil olmak
lzere glinimizde bile etkisini sirdirtyor. Amerikan edebiyatinda
ve sonrasinda Amerikan sinemasinda kargilagtigimiz Hard-Bolied
denen polis tiirii popiilerligini hala koruyor. Genel olarak Amerikan
kiltirinde ve eserlerinde gorsek de, Behzat C. bile bu tirin bizdeki
yansimasi. Glindelik hayat i¢inde savunmasiz kalan insanlar, dogru
islemeyen diizen ve temellerinden sarsilmaya baglanmis adalet duygu-
lartyla yogurulan streci anlatan bu tiirde kahramanlar genelde ken-
di dogrular1 pesinde kogsmaktan ‘anti-kahraman’lia gecis yaparlar.
Polis merkezlerinde ise bu durum adalet duygusunu héla yasayanlar
ve yagatanlar; mafya, kot adamlar ya da orgiitlere g6z yuman hat-
ta isbirligi icerisinde bulunan kirli polisler ve de her seyden haberi
olup higbir sey bilmemis gibi davranarak memur polisler olarak tge
ayriliyor. Bozuk dizende savas gittikce blylr ve artik masum siville-
rde 6lmeye baglayinca, ‘anti-kahramanlarimizin’ adaleti saglama mi-
cadeleleri baglar. Bu miicadele bir zaman sonra gérmeye ¢okea aligik
oldugumuz ama gérmeyi sevdigimiz ‘anti kahramanin’ rozetini “Ben-
den buraya kadar” duygusuyla birakmasina kadar evrilir. Ancak tabii
olarak dayanamaz ve tekrar geri déner. Saydigimiz “Hard-Bolied”
ozelliklerini i¢inde barindiran Dirty Harry, biitiin bunlar: baglatan ve
ustalikla igleyen ilk filmlerdendir.

Ayni zamanda film, 1878 yilindan baglayarak filmin ¢ekildigi tari-
he kadar ki hayatini kaybeden polisleri anisina ithaf edilmigtir. Polisi-
ye romanlarindan alisik oldugumuz gibi a¢ilis sahnemiz bir cinayetle
baslar. Yiksek bir binanin tepesinde havuza girmekte olan giizel kadi-
na, bir silahin dirbiniinden bakariz. Yizini gérmedigimiz katil,
tam kars1 binanin ¢atisindan tetige basar ve kadin 6lir. Hemen ardin-

m Deniz Sena Girginel

Yonetmen:

Don Siegel
Senaryo:

Harry Julian Fink,
R.M. Fink
Oyuncular:

Clint Eastwood,
Andrew Robinson,
Harry Guardino
1971/ABD/
Ingilizce/102°

8Nisan Cuma
19:00
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dan Harry gelir cesede kisaca baktiktan sonra kars: binaya gozlerini
diker. Gayet sogukkanli bir gekilde arastirma yaparken bos mermi
kovanini ve yakinlarina ilistirilmis notu bulur.

Oldiirmekten biiyiik bir zevk duydugunu soyleyen katil, istedigi
paray1 vermezlerse her gin birini daha 6ldirecegini belirtir. Bu saat-
ten sonra ise Kirli Harry’nin amaci cinayetler hakkinda bilgi edinmek
ya da aralarindaki iligkiyi kurmak degil, sadece kimin 6ldiirdigtini
bulmaya y6nelik hamleler yapmaktir. Bu amag da klasik polisiye ro-
manlarindan farkli bir yere konumlandirtyor Dirty Harry’i. Filmi
diger polisiyelerden ayiran bir diger nokta ise, katilin yiziini filmin
baglarinda seyircinin gérmesi. Klasik anlatimlarda seyircinin kend-
ini bagkarakterle 6zdeslestirmesi ve seri katili ancak sonlara dogru
karakterle birlikte gérmesi varken, Dirty Harry'de herkesten énce ve
baglarda seyirci katili gorir ve bir adim one geger.

Katilin notu belediye bagkani da dahil olmak tzere herkesin ilg-
isini ¢eker ve yeri gelince hi¢bir makam ve mevkii takmayan cool ve
cesur Harry’ye bu kirli isi halletmesini soylerler. Polisiyelerde 6nemli
bir sorusturma da mutlaka is bilen adamin yanina diigen ve de ¢ok
biiytik bir olasilikla okul okumus, sokaklar: bilmeyen, efendi, temiz
yuzli bir geng olur. Okul ve hayat arasinda kalmis ve Chico Gonza-
les de Harry’nin yanina verilir. En basta Harry istemese de Katil ile
oynadig1 bir oyunda Gstlerine kars: gelerek Harry'nin yaninda yer alir
Chico. - Cesedi ilk gordigi zaman kusmayan nadir yardimei polis
karakterlerindendir.-

Chico ile beraber basladiklar: sorusturmaya Chico’nun vurulmasty-
la tek bagina devam eden Kirli Harry, verilen emirler pranga misali
elini kolunu bagladig1 i¢in katile yaklagsa bile etkisiz hale getiremez.
Herkesin yalnizca kendini distindigi, rigvet yiyen ve aslinda sivil-
leri degil kendi koltuklarini koruyan polislerin arasinda kirli islerle
yalniz kalmigtir Harry. Adalet sistemi katile ‘delil yetersizliginden’
ozgurlik, Harry’ye ise ceza verir. Ancak sonunda yine yeniden Kirli
Harry’nin hakli ¢ikmasiyla katil eylemlerine devam eder ve Harry tim
kariyerini goze alarak katili kendi yoluyla alt eder. Film “Hard-bo-
lied” tirtintin neredeyse tiim 6zelliklerini tagisa da, yapildigi donem
itibari ile i¢inde ¢okga toplumsal mesaji da i¢inde barindirir. Filmde
gozlenen beyaz tenli ve ¢iplak kadinlar bir arzu nesnesi olarak sunulur.
Bu, o yillardaki kadina yiiklenen toplumsal normlarin degismesini
gozler oniine serer. Bir diger husus ise, Katilin 6ldirmeyi planladig:
ve duyurdugu zenci ve din adami. 70’li yillarda hassasligini koruyan
‘siyah tenli insanlar’ ve bir toplumun ortak paydasi olan din adamini
bir sonraki hedef olarak géstermek olugabilecek toplumsal olaylarin
fitilini atesleyeceginin korkulmasindan 6tird Katilin daha ciddiye
alinmasini sagliyor. Zamansal olarak ¢ok iyi bir sekilde distinilen
olaylarin siiresi ise bize hem Harry hem de toplum hakkinda fikirler
veriyor. Bir telefon kuliibesinden digerine kogusturma hiziyla, inti-
har eden bir adamin yanina gitme hizi birbirine zit olarak planlanmis
ve Harry’nin kirli islerde nasil yalniz kaldig: iyi bir bi¢imde seyirciye
verilmis. Yeni bir tliriin sinemadaki baglangici sayilan Dirty Harry,
devam filmleriyle kiltlesmis yapitlar arasinda ilk siralarda duruyor.



°Eger ben, Aguirre, kuslarin oliip, agaclardan diismelerini istersem,
kuglar oliip, agaglardan diisecekler. Ben Tanrinin Gazabryim!”

972 Bat1 Almanya-Peru-Meksika ortak yapimi olan Agu-

irre, the Wrath of God filmi,ayn1 zamanda yénetmen Werner

Herzog'un tinli epik ti¢lemesinin de ilk filmi. Filmin y6-

netmenliginin yaninda yapimcilik ve senaryo da Herzog’a
ait. Filmin tamami buyik zorluklar altinda konunun gegtigi Giiney
Amerika-Peru’da ¢ekilmistir. Sislerin arasinda bir dagda askerler-
in agagiya inmesini gordigimiz mikemmel bir agilis sahnesiyle
baslayan film konusunu filmin bagindaki yazilarda belirtildigi tizere
tarihte gercekten yagamis ve Aguirrenin Giiney Amerika seferine
katilmis olan kesis Gaspar de Carvajel’in tuttugu ginlikten
almistir. Film, 1650 yilinda Peru’daki Inka topraklarini isgal eden
Ispanyol fatih Gonzola Pizarro'nun iilke zenginliklerini yagmala-
mak amaciyla altin tlkesi El Dorado’ya dogru adamlariyla birlikte
yaptig1 seferi anlatur.

Bu sefer sirasinda Pizarro balta girmemis Peru ormanlarinda
adamlariyla birlikte sikigip kalir, bunun tzerine iyice tiikenmis olan
Pizarro son bir ¢are olarak daha kiigiik bir ekip olusturur ve

El Dorado’nun yerini saptamalar: i¢in onlari ormanin derin-
liklerine dogru gonderir. Gonderilen ekibin basinda tg¢ tane soylu
vardir. Yerli kolelerin kilavuzlugunda, énce daglarda ardindan da
haritalarda gésterilmemis bir nehirde, sallarla sirdirilen yolculuk
biyiik kayiplara yol agar.

Yiyecekleri ve mithimmatlar: tikenir; artik goriinirde nehir ve
batakliktan bagka fethedilecek bir sey kalmamagtir. Askerler goriin-
meyen ellerin attig1 ok ve mizraklara hedef olmaktadir. Ekip bag
Ursua kegfe son vererek kampa geri déonmeye karar verir; Aguirre
ise nehri takip ederek zafere dogru yiiriimeleri gerektigini savunur
ve isyan eder. Gozlni altin hirst biyimis ve megaloman komu-
tan Aguirre diger soylular1 devre dig1 birakir ve liderligi ele alir, bu
duruma karg1 gelenleri de 6ldirmekten kaginmaz, kimse ona karsi
¢tkmaya cesaret edemez ve yolculuk biiytk bir belirsizlik icerisinde
devam eder. Avrupalinin o dénemki genel ve degismez zihniyeti-
ni (somurgecilik-misyonerlik- diger irklardan Ustin olma iddiasi)
filmde ¢ok giizel yansitilmig. “Kilise, glicliintin tarafinda yer alir.”
Yerli halktan esir diigmis bir prensin konugmasi: Hi¢ bir felaket
(aglik-hastalik...) Ispanyollarin bizim tilkemizi isgal etmesi kadar
bize zor gelmedi, eskiden prens idim gimdi ise halkim gibi zin-
cire bagl bir esir.” Ispanyol prensin din adamina séyledigi :’Altin1
ele gecirince gimis hagt unutursun “gibi diyaloglar ve sahnelerde
bu durumu gérmek mimkin. Bagka bir sahnede askerler yerlinin
boynundaki altini koparip alirlar, altin hirsiyla gézii dénmiis olan
askerler yerliye Incili uzatirlar. Bu sahne tinlii bir Afrika deyimini
animsatir: ‘Onlar geldiklerinde ellerinde Incil vards, bizim elimizde
ise altin. Onlar déndiikleri zaman bizim elimizde Incil vardi, onlar
ise bizim altinlarimizi aldilar’. Bir bagka sahnede askerler kendil-
erini s6zde kanuna bagli géstermek icin formalite icab: yargilama

Aguirre,
the Wrath

of God

m Medet Agdogan

Yonetmen:

Werner Herzog
Senaryo:

Werner Herzog
Oyuncular:

Klaus Kinski, Ruy
Guerra, Helena Rojo
1972/Bat1 Almanya/
Almanca-
Ispanyolca/93’

15 Nisan Cuma
19:00
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gerceklestirirler. Bu glniimizde dahi gorilen emperyalistlerin
her seyi kanunla kilif uydurarak s6zde demokrat bir tavirla, dik-
tator ve fagist gordiikleri devlet adamlarini yargilama geleneklerini
yansitmaktadir. Film ayni zamanda 6zellikle o dénemdeki Avru-
pa’nin nasil bagnaz ve tutucu oldugunu; yerlilerin zencileri ve atlar:
gordiklerinde kagtiklarini sandiklarindan zenci ve atlari hep yan-
larinda gezdirmeleri ile anlatilmis. Bir bagka durum ise Aguirre’nin
lider Ursua’y1 devirip bagka bir kral sectiginde ortaya ¢ikar. Kral
baslangigta oldukea adil ve kisi haklarina saygili goriiniir; Ursuanin
yargilanmadan asilamayacagini sdyler bunun Aguirre goyle der:
oTamam o zaman yargiladiktan sonra asariz.» bu diyaloga ragmen
kral Ursua’nin asilmamasina karar verir fakat zaman ilerledikee
adaletli ve vicdanli kral bencil birisine doniigtir. Askerlere say: ile
musir taneleri dagitilirken kralin masasinda baliktan tirld tirld
meyveye kadar her sey mevcuttur. Bu durum insanoglunun ilkel
bir ruha sahip oldugunu gosterir ve gerek bireysel gerek toplum-
sal bakimdan a¢gdzliligi elestirir. Yine baska bir sahnede kral les
gibi bir salda, her yeri su i¢inde hesap yapar, “Topraklarim simdiden
Ispanya'nin 6 kat1, diismanlarimiza altindan giilleler atacagiz.” An-
cak hentiz ne bir karaya ¢ikmistir, ne de gergekten bir yerleri is-
gal etmigtir. Filme, tarihi ve sosyolojik agidan bakildiginda bircok
gonderme ve mesaj gérmek mimkiin. Bireysel olarak karakter tize-
rinden baktigimizda ise Aguirre’yle birlikte 6zellikle filmin ikinci
yarisinda gerilimi sonuna kadar yagiyoruz. Aguirre filmin sonuna
kadar hi¢ bir zaman pes etmiyor ve savagmaktan kagmiyor. Sonun
kotit olmas: ihtimalini ise hi¢ bir zaman digiinmeyen Aguirre, in-
sanin bitmek tikenmek bilmeyen giiclii olma ve kazanma arzusunu
travmatik bir agidan goézler 6niline seriyor. Bu durum egsiz doga
manzaralari, hir¢in bir sekilde akan nehir ve adeta sonu olmayan
ormanlar arasinda yapilan yolculugu derinlestiriyor, film ve karak-
ter adeta insanin i¢ine isliyor. Bunda kosullar ne kadar kétilesirse
kotilegsin burnunun dikine gitmekten vazge¢meyen bir karakteri
ustaca canlandiran Klaus Kinski’nin de biytk etkisi var kuskusuz,
gercek hayatta da oldukga zor ve uyumsuz bir karakter olan Kinski,
¢ekimlerin zorlu gegmesi izerine seti terk etmeye kalkmis bunun
tizerine yonetmen Herzog silah ¢ekip oldirmekle tehdit ederek
gitmesini engellemistir. Bu zorlu ¢aligma durumundan sonra bile
ikili birlikte bagka filmlerde de ¢alismaya devam etmiglerdir. Film-
in nerdeyse tamami spontane ¢ekilmis ve bir ¢ok sahnede dogagla-
ma. Film, tiim bu gerilim ve kavga sonucunda muhtesem bir final
yapiyor.

Bu hayatta insandan insana akan ¢ok sey var; bunlardan en
glcliisti de giic kazanma, insanin insana ve dogaya kars1 hikmetme
istegi, bu ¢aba filmde akan nehir gibi giriltili ve sonsuz sekilde
devam ediyor. Dogumdan 6lime kadar hep bir seylerin pesinde
kosuyoruz ve belki de bu sayede yasiyoruz, hem hayallerin giizel ve
sicak dinyasinda hem de dipsiz ve karanlik bir ormanin ortasinda
yalniz bagina.



"Bence yoénetmenlik mesleginin bir kismi, oyuncular: sizin yon-
teminizle ¢alismaya zorlamak degil, sizin onlari rahat ettirecek
bi¢imde ¢alismanizdir.” Sidney Lumet

opeklerin Gint (Dog Day Afternoon,1975), Sidney Lu-

met’in yukarda alintiladigim séziini nasil uygulamaya

gecirdigini gordigumiz filmlerinden biri. “Oyuncunun

rahatli1” ile kast edilen durum, oyle anlasilabilecek olsa
da tam olarak onlar1 kendi haline birakmak degil. Lumet’in film
yaparken asil Gstiinde durdugu sey ve filmlerinin bagarili olarak ni-
telendirilmesinin belki de asil sebebi, oyuncu se¢iminde gosterdigi
hassasiyet. Bu hassasiyet, oyunculara agacagi alanin da sinirlarini
belirliyor.

Képeklerin Guni, zengin diyaloglariyla ya da akil almaz hikayesi-
yle 6ne ¢ikan bir film degil. Konusu itibariyle biiytik soygun hikayel-
eri ilgi ¢ekici olmaya meyillidir evet, ¢linki birgogumuz i¢in soygun
istisnai bir etkinliktir. Cevremizde her an biylk bir soyguna denk
gelmeyiz. Yani umarim gelmiyoruzdur :) Ornegin “banka soygunu”
gibi bir konuda biiyiik olasilikla icerde ne olup bittigini pek disiin-
meyiz. Aklimiza gelen resim asag1 yukar: bellidir; bir banka subesine
baskin yapan birkag kisi, ellerinde silahlar, 6ldirmekle tehdit ederek
icerideki personeli saf dig1 birakirlar ve bir sekilde paray: alip kagar-
lar. 21. ytizyilda, kapitalizmin evi bankalara y6nelik boyle bir saldir:
kolay kolay gergeklesemez ama 20. ytzyilda boyle olaylarin daha yay-
gin oldugunu hayal edebiliriz.

I¢ine dogmamis oldugumuz bir ¢agin aksiyonu olarak banka soy-
gunu, bizim i¢in belli bir yapiya sahip ve goziimiizde kolayca kliseye
dontigebilecek bir hikaye konusu. Ben ¢ogu zaman sanatin becerisini
ve anlamini tam da boyle durumlarda fark ediyorum. Sanat¢inin eline
ti¢ tane kibrit veriyorsunuz, birgok kisi tiggen yaparken o bambagska
bir yap1 olusturuyor. Kipeklerin Giinii'nde anlatilan hikaye de, senar-
ist Frank Pierson’in elinde yoguruldugu haliyle Akademi Odiilii al-
maya hak kazanmisg ve ayn1 zamanda ¢ok keyifli bir filme konu olmus.

Sidney Lumet, sinemaya baglamadan once uzun yillar tiyatroyla
ugragmis. Yazinin sonunda kaynak olarak belirtecegim bir sézlii tarih
caligmasinda tslupsal ¢atigmalar dolayisiyla aktorliik stiidyosundan
atildigini anlatir. Onunla birlikte atilan on iki arkadagiyla birlikte
bir atélye yapmaya baglarlar ve orada ilk yonetmenlik deneyimini
yasar. 1950’lerle baslayan stireg, Amerika'da televizyonun ilk al-
tin ¢ag1 olarak bilinir ve bu dénemde de televizyon igin yénetmen-
lik yapmustir. Tiyatroyla ve televizyonla olan ge¢misine biraz agina
olmamiz, Képeklerin Giinii hakkinda yorumlama yaparken bize
yardimeci olacak.

Kopeklerin  Giinti, Brooklyn sehrinde yaz mevsiminin nasil
yasandigini gésteren birkag sahneyle agiliyor. Denizde bir gemi, ¢6p
karigtiran bir képek, sokaklarda dolagan ve sohbet eden insanlar,
trafikte arabalar, sahilde vakit gecirenler, pazar yerleri; yani akliniza
gelebilecek bir¢ok seyin oldugu bir sehir panoramasi. Bu goriintiilerle
genel bir mekan algist olusturulduktan sonra i¢ soyguncuyu banka
ontnde gorliyoruz ve onlarin igeri girmesiyle olaylar basliyor. Daha
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ilk dakikalardan itibaren bir geyler ters gitmeye bagliyor. Soygun-
culardan biri (Stevie) bu soygunu yapamayacagini soyliyor ve ark-
adaglarini yari yolda birakmasi yetmiyormus gibi onlarin kagmak i¢in
kullanacag: arabayla eve gitmek istiyor. Daha ilk dakikalardan itibar-
en, burada hepsinden bahsetmeyecegim detaylarla, ilerde beklenme-
dik bir¢ok olayla karsilasabilecegimiz hissini aliyoruz.

Amag sadece tansiyonu yiiksek tutacak ilging bir soygun hikayesi
anlatmak olsayds, seyirciyi aksiliklere maruz birakmaksizin bagka bir
anlatim yolu izlenebilirdi. Képeklerin Giini’nin tatli mizahi da bu
anlatim bi¢iminden ileri geliyor. Film, seyircinin filmin konusundan
beklentisini kiigiik aksiliklerle her gecen dakika bosa ¢ikariyor. Daha
once komedi ustine disinmedigimden olabilir, bu filmde izlenen
mizah yolu bana ¢ok belli bir mantifin eseriymis gibi geldi ve bu
mantigin beni nasil bu kadar giildiirebildigine sasirdim. Insanin, in-
san olmaktan kaynakli ihtiyaglar: ve davranislari, yine biz insanlara
inanilmaz komik gelebiliyor. Film boyunca espri yok, hissedilen bir
gildirme ¢abasi yok, aslina bakarsaniz olan biten abstrt de degil.
Ancak soygun ani gibi bir zamanda, insani ihtiyaglarin ve tepkile-
rin ertelenecegini, her seyin geri planda kalacagini, sadece korku ve
panigin hakim olacagini disinirsiiniz, gelin gériin ki olaylar burada
hi¢ de dyle gergeklesmiyor. Sicaktan fenalaganindan tutun ¢isi gele-
nine, actkanina kadar herkesin bir ihtiyaci var. Tabii ki sadece fiziksel
degil, duygusal ihtiyaglar ve tepkiler de var. Peki, bu durum sadece
rehineler, medya mensuplari, giivenlik giicleri ve vatandaslar icin mi
gegerli? Elbette soyguncular i¢in de! Yonetmen burada amaci oldugu
tzere tematik ¢izgiyi ¢ok iyi korumus. Filmin ana vurgusu olan sey,
Lumet’in belirttigi Gizere su ki, aslinda bu “agir1” olarak tahayyul et-
tigimiz adamlar, hi¢ de “agir1” karakterler degiller. Daha genel bir
¢ikarim yapacak olursak, toplumlarin suglu olarak tabir ettigi insan-
larin davraniglarinin bir arka plani var.

Onceki paragrafta bahsettigim vurgunun, filmin senaryosunun
yazim agamasiyla da enteresan bir paralelligi var. Yine Lumet, bu
konuda Pierson’in cesaretine vurgu yapiyor roportajinda. Kendisi
cok da dogaglama yandag1 bir yonetmen degil ama Pierson, Képekler
Gini’ntin provalarinda oyunculara dogaglama yapmalarini soyliyor.
Birkag giin dogaglamayla prova aliyorlar ve sonrasinda dogaglama-
larin ses kaydini almaya basliyorlar. Ortaya ¢ikan metni Pierson ve
Lumet yaziya gegiriyor ve ustlinde biraz dizenleme yaptiktan sonra
senaryo olarak %601 dogaglamadan olusan bu metni kullaniyorlar.
Bu bir yandan cesaret, bir yandan da oyuncuyu iyi tanimak demek.

Filmde hissedilen dogallik sadece diyaloglardan ileri gelmiyor.
Cekimler de tamamen dogal isikta yapilmis. Gergekei bir bakigin
triint olarak, filmde hem mekana hakimiyetimizi saglayan hava-
dan yapilan ¢ekimler, hem bankanin éniindeki kalabaligin sik¢a
gosterilmesi hem de karakterlerin duygusal durumlarini daha iyi
fark etmemizi saglayan yakin planlar bolca kullanilmis. Televizyon
diinyasina hakimiyetinden olsa gerek Lumet, 70ler Amerikasindan
bagimsiz olarak diisiiniilemeyecek medyanin yogun ilgisini de vur-
gulamis.



ntikam Benim (Fukushii suru wa ware ni ari, 1979) ticari si-
nemanin kurallarina uzak ayni zamanda ondan beslenen bir
yapimdir. Yonetmen Shohei Imamura filmi Intikam Benim,
yazar ve aktor olan RyGzo6 Sakinin romanindan uyarlanmis.
Roman, Japonya’da gelisen ve buranin gelenegini, kiltiiriing, deger-
lerini Urpertici, tedirgin edici, tekinsiz fakat ayn1 zamanda yazarin
kullandig: ironik bir tslupla bizi diistindiirmeye sevk ediyor. Filmin
bu karanlik Gslubu onun ‘Japon Yeni Dalga’ akiminin izlerini tagidi-
gin1 gosteriyor. Filmin en etkileyici ve dikkat ¢eken tarafi; yonetme-
nin, yazar ve eserini terclime etmedeki bagarisi. Bunda y6netmenin
birlikte ¢aligtig1 ekibinin yardimi yadsinamaz. Filmin bagroliinde ve
hikayenin odak noktasini olugturan Iwao Enokizu karakteri, Ken
Ogatanin kendine has islubunda viicut buluyor. Bu karakteri diger
cinayet temali filmlerdeki karakterlerden ayirici olarak ¢arpicr kilan
unsur ise katil kiligindaki caninin gercekten de isledigi cinayetlerde
inang¢li takindig1 tavirdir. Her ne kadar film bir kitap uyarlamasi
olsa da Imamura bu tirden ticari amag giiden yonetmenlerden farkls
olarak “arka tekerlek” olmuyor; filmi satsin, ilgi ¢eksin diye diinyada
kabul gormiis, kopya sanati mesru gostermek icin herhangi bir ¢aba
harcamiyor. Evet, filmin kimi sekanslarinda sinema diinyasinda
“orijinallik yok” nidas1 yer yer hissedilmeye zemin hazirlasa da yo-
netmenin uyarlama sinema sektériine filminde yansitti: bakis agis:
onu orijinalin kopyacist olma konumundan ¢ikariyor.
Tyi — Kétii —Cirkin
Imamura, filminde Japonyanin riiyams: imgeleri ve fotografla-
r1 ¢agristiran karelerinden faydalaniyor. Bu durumun karakterler
lizerine yansimast filmi izlerken insanda farkli duygularin tizerine
tstismesine sebebiyet veriyor. Buradan yola ¢ikarak Imamura film
estetiginin “Japon Yeni Dalga” akimindan fazlasiyla etkilenmis ol-
dugunu soyleyebiliriz. Tek farkla Imamura filmlerinde her zaman
kilit karakterler tizerinden gitmistir. Filmin genel kompozisyonunu
par¢a — biitiin iligkisine dayandirarak anlatimi biitiine yaymak yerine
tek parca tizerinden gergeklestirmigstir. Bu noktada Ken Ogatanin
canlandirmig oldugu Iwao Enokizu karakterinin ikonik 6gelerden
beslenmis oldugunu soyleyebiliriz. Sinema diinyasinda, bilhassa
cinayet temali, aksiyon tird filmlerde karakterlerin bastan ¢ikarici
renkli duygu durum hallerinin sinemayi ele gecirdigi bir zamanda,
yonetmenin filmde tek karakter tizerinden senaryoda hikimiyet
kurma egilimi oldukga cesaret isteyen bir karar. Imamura, Intikam
Benim’de seyirciyle iletisim kurmas: bakimindan filmindeki gérin-
tiileri eski zamandan kalma, yer yer arkaik imgeler temelinde tekin-
siz goruntiilerle kol3j halinde bir iskelet olusturmustur. Ayni anda
Japonya’da birden fazla kez islenen farkli farkli cinayetler; bu cina-
yetler is1¢1nda kosusturan dedektif, polisler ve bunlarin yani sira ana
karakterimizin yasadig1 iligkiler... Her an sanki karabasana dontise-
cekmis gibi biyiili, ayn1 zamanda masum olamayacak kadar masal-
si... Filmde derinlerde yatan sakli gercekler izleyici olarak bize gii-
zelligin tekinsizliFini gdsteriyor. Bunun araciliiyla film bizi kendi
icerisine aliyor ve film siirerken bizim de ayni sekans icerisinde tipki
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ana karakter gibi kendi karakterimizi olugturmamizi sagliyor. Fil-
me dair dikkat ¢eken bir unsur da filmin uzunlugudur. 140 dakika
olan film bu tiirden gercek olaylara dayanan bir cinayet 6ykusi icin
oldukga fazladir. Anlagilan o ki Imamura filmin siiresini de ayr1 bir
karakter olarak diigtinmustir. Nitekim filmin genel gortintimi hig-
bir seyin digaridan goriindigi gibi olmadigi tizerine kurulu bir diin-
ya oldugu i¢in filmin siiresinin “zaman” agisindan bu tiirden bir alg:
yaratmast her izleyici tizerinde ayni etkiyi birakmamaktadir.

Yapisalci Gelenek

Japon toplumunun yapisini elestiren gelenegi sinema diliyle me-
tafor iizerinden elestiren yonetmen, ana karakteri cani katilin gi-
yiminden, konugmasindan belli ¢agrigimlarla izleyici olarak omuz-
larimiza “iyiligi”, diger karakterlerle kurdugu diyaloglariyla “Japon
kiltirand” Gsti kapali bir gekilde sergileyen ana karakter hikayesini
yer yer dinsel alintilarla siisleyerek ayrintilandiriyor. Béylece film,
inang, samimiyet, kiiltiir ve gelenek dilinin mutlak olarak ¢arpitil-
maya musait oldugunu eylemleri mesrulastirarak gostermektedir.
Pek tabii, bu durum da Japonya’nin kurulus dénemine yaslanilarak
icerisinde bulundugumuz zaman dilimine degin gerceklestirilen
cinayet ve katliamlara karg: toplumsal bir elegtiri getiriyor. Daha
acik bir ifadeyle film, Japonya’nin sisli kiiltirt fikri tizerine kurulu
toplumsal yapinin, aslinda kapitalizmin besledigi ekonomik diize-
negin birlesmesinden dogan vahsi bir kapan, sistem oldugunu ima
ediyor. Bu noktada filmin kompozisyonuna kapilmadan, tamamen
evin penceresinden digariya bakan iki ¢ift yabanci bir goz olarak fil-
mi, pencere ardindaki olaylar: “maske diigiirmek” temeli tizerinden
rahatlikla yorumlayabiliriz. Bu bize bir kiiltiir bakimindan tarih ve
dolayisiyla gergek bir olay tzerine daha stratejik bir bakis acisiyla
yaklagmamizi saglar. Filmin sonlarina dogru Iwao Enokizu’nun asla
kargilagmak istemedigimiz bir cani oldugunun farkina variyoruz.
Oyle ki Enokizu filmin baslangicindan sonuna kadar korkuyu ve
kotiiligt mizahla bertaraf ediyor. Yukarida da belirttigimiz gibi bu
noktada Enokizu giinlik yasantida asla kargilagmak istemedigimiz
bir karakter fakat filmin kompozisyonu onu ironik durumlara dugi-
rerek kotiligun giciind kiriyor. Béylelikle islenen cinayetlerin esrar
perdesini dagitip seyircilerin nazarinda onu gizeminden arindiriyor.
Filmin bu tutumu beraberinde aklimiza s6z konusu olan ana ka-
rakterin maskesinin ardinda degismez bir 6ziin oldugu varsayimi
geliyor. Buna bagli olarak kompozisyon, filmin tarihsel agisindan
da sorunlu alanlara girmesine sebebiyet veriyor. Intikam Benim, bu
yoniiyle toplumsal elestiride bulunsa da, senaryo itibariyle yapisini
tarihsel ¢catigmalar izerine kurmugtur. Imamura filmde kendine has
tislubuyla sinematografik kavramlar: toplumdan bagimsiz tanimla-
nabilecek nitelikler oldugunu varsayarak kendi dretiminin tuzagi-
na digmiyor. Aksine, yonetmen ana karakter tizerinden farkli bir
catigma kurarak tarihsel kargitliklar1 tiim ayrintilariyla tanimlayip,
onlari derinlestiriyor.



ohn Woonun yazip yonettigi Sert Polis (Hard Boiled, 1992),

hizli aksiyon sahnelerinin yaninda giicli duygusal ¢atigmalar:

ve derin ikilemleri de seyircilere aktaran bir Hong Kong fil-

mi. Woo'nun sinema cevreleri tarafindan yine olduk¢a be-
genilen filmlerinden birisi olan Acimasiz Katil (The Killer, 1989)'in
basrol oyuncusu Yun-Fat Chow, bu filde de basrolde. Woo'nun Serz
Polis vizyona girdikten sonra yakaladig1 hizli sohret, Hollywood ya-
pimcilarinin da dikkatini geker. Oyle ki Ser¢ Polis, Woo'nun Hong-
Kong yapimli son filmidir ve onun sinemasin: sistematik bir gekil-
de aragtirmak istersek bu filmi bir gecis filmi olarak alabiliriz. Bu
filmden hemen sonra Amerika’da ¢ektigi Zor Hedef(Hard Target,
1993)'in butgesinin Sers Polis'in biitgesinin dort katina yakin olmasi
da Woo'nun nasil bir sinema ortamindan Hollywood’a geldigini gér-
mek ag¢isindan 6nemli bir bilgi.

Tequila (Yuen) bir operasyon sirasinda kendisi gibi polis olan ¢ok
yakin bir arkadagini kaybeder. Arkadaginin 6limine neden olan si-
lah kagakeilarindan intikam almak i¢in kendisinin ve mesleginin si-
nirlarini zorlar. Ancak mafya ¢ok giigliidiir ve bilinen yollardan bu
su¢ Orgiitiini alt edemeyecegini distintir. Mafyanin i¢inde gizli polis
olarak ¢aligan Alan ile tanigir ve bu sug drgutiine karg: birlikte ha-
reket ederler. Yuen ve Alan ilk baslarda ¢atigan iki kisi gibi goziikse
de sonradan birbirlerinin eksik yonlerini kapatan iyi bir ikili olurlar.
Sehrin en biyiik iki mafyasinin birbiriyle ¢atisma halinde olmasi,
Yuen ve Alan’a aksiyona gegme imkan: sunar. Neredeyse tim kotl
adamlar1 oldirmelerine ve en biyik silah deposunu yok etmeleri-
ne ragmen bir¢ok sivil de hayatini kaybeder. Boylesine bir durumda
seyirci ¢ok farkli gekillerde filmin sonunu degerlendirebilir. Ancak
Woo izleyicileri, yorumlama konusunda o kadar da serbest birakma-
mig. Hikéyeyi tarafsiz bir gozle anlatmaya ¢aligsa da kullandig1 mii-
zikler ile seyirci duygusunu fazlasiyla yonlendiriyor.

Filmi, benzer konulu polisiye filmlerden ayiran 6nemli unsurlardan
birisi de ceza ve merhamet kavramlarini bu kadar ayrintili bir sekilde
ele almasi. Alan mafyanin tetik¢isidir ve insanlari acimasizca 6ldiren
bagarili bir suikastgidir. Oyle ki yeri geldiginde 30 senedir birlikte
¢alistig1 patronunu ve adamlarini géziini kirpmadan 6ldiiriir. Oldiir-
digi insanlari cezalandirdigini distinerek vicdanini rahatlatir, ¢lin-
kii onlar polis tegkilatina gore aranan kisilerdir ve cezalandirilmalar:
gerekir. Oyle bir ortamda kendi karakterini de yanindaki insanlara
benzetmeye baslar. Ancak masum birine sikti1 bir mermi yiiziinden
adeta yikilir ve film boyunca cani bir suikast¢1 géziiyle baktigimiz
Alan, birden degisir ve farkli bir kisilige birtnir. Aynt durumun bir
benzeri Yuen i¢in de gecerlidir. Yuen de arkadasini kaybettigi giin-
de onlarca adami ¢ldiirmesine ragmen hig¢ vicdan azabi duymazken,
masum birinin yaralandigini gérdiiginde ¢ok merhametli bir kisiye
dontistr. 5 saniye 6nce pompaliyla adamlarin kafasini patlatan kisi,
tim sogukkanliliiyla yeni dogan bebekleri kucaklayarak ailelerine
teslim eder. Tabi burada polis olmasinin getirdigi sorumluluklar: da
tartismak gerekir fakat “aykir1 polis” olarak tanimlayabilecegimiz ki-
siliginin yaninda boéyle ayrintilar seyirciye alisik oldugundan farkls

m Yasin Yildiz

Yonetmen:

Jon Woo

Senaryo:

Jon Woo, Barry
Wong

Oyuncular:
Yun-Fat Chow, Tony
Chiu Wai Leung,
Teresa Mo
1992/Hong Kong/
Cince-Ingilizce/128’

13 Mayis Cuma
19:00

Anti Kahraman Filmleri

15



16

Anti Kahraman Filmleri

bir hikdye sunuyor. En biiyik silah kagak¢ilarindan birisini yakala-
masina ve onlarca insani kurtarmasina ragmen, seyirci olarak Yuen'e
asla mutlak iyi goziiyle bakamiyoruz.

Sert Polis, Woo sinemasinda siklikla gérdiigiimiz bol aksiyonlu,
bol cinayetli ve bitmeyen sarjore sahip silahlariyla tipik aksiyon fil-
mi kligelerinin hemen hemen hepsine sahip. Filmin genel ambiyans:
ve kamera kullanimi nispeten bagarili olsa da her silah sahnesinde
karsimiza ¢ikan uzun slow-motion ¢ekimler ve her duygusal sahne-
de kullanilan agir mizikler seyir zevki agisindan filmin en biyik
eksileri.

Woonun Yun-Fat Chow’la yaptig: diger filmlerde de oldugu gibi
Chow bosa mermi sikmiyor ve adeta kétiiliklere kars: kursungecir-
mez bir makine gibi savagiyor. Filmde fiziksel gergeklige dair ¢ok az
tutarli sey olmasina ragmen, karakterlerin i¢ ¢atigmalar: ve duygula-
rindaki tutarlilik bu eksikligi bir nebze kapatiyor. Filmde cinsellik
adina neredeyse hicbir sey olmamasi ise seyirciyi sagirtan detaylardan
birisi. Karakterlerdeki erkeksi tarafi ortaya ¢ikarmak icin ise yine
silahlar kullanilmis. Filmde yardime: kahraman olarak tanimlaya-
bilecegimiz tek kadin olan Yuen'in sevgilisi Teresa da asla aksiyona
gecen, kendi bagina karar almaya galisan bir karakter degildir. Oyle
ki filmin en hareketli blimu olarak tanimlayabilecegimiz hastane
sekansinda Yuen, Teresa’ya neler yapmasi gerektigini séyler ve o da
kelimesi kelimesine aynisini yapar. Hicbir zaman kendi fikriyle bir
seyler yapmaya ¢aligmaz. Yuen'in yaptig1 plan bagarili olunca ise Te-
resa bizlere basarili bir kadin olarak lanse edilir. Tamami erkekler
diinyasinda gecen filmdeki tek kadin karakterin boylesine kritik bir
yerde agirligini ortaya koymasini beklerken, yine geri planda kalmas:
da seyircinin hoguna gitmeyen detaylardan.

Sert Polis, mutlak iyi kavraminin gergek diinyada kargiliinin ola-
mayacag fikrini izleyicilere yansitiyor. En iyi, en faydali isleri yapan
kisilerin bile ihanet ve yalanla dolu karanlik diinyadan gelebilecegi-
ni ve onlarin da kotilik yapabilecegini bizlere gésteriyor. Béylesine
biiytk isleri neredeyse tek bagina halledebilecek kapasitedeki karak-
terlerin, kétuliklere bu denli yakin olmasini da karakter gelisimi agi-
sindan iyi bir nokta olarak alabiliriz. Aslinda anti kahraman olarak
tanimlanan karakterleri, siper kahramanlardan ayiran 6zellik de tam
olarak bu. Her insanin igindeki aydinlik ve karanlik tarafin yalnizca
bir tarafin1 karaktere yiiklemek belki ana akim sinemada yeterince
bagarili bir yontem olarak kabul edilse de karakter gelisimini ve i¢
catigmasini hikayeye yansitma agisindan yaniltici ve yanlis bir metot.
John Woo ise bu dengeyi ¢ok iyi kurmus ve gercekten giiglii ve tutarls
karakterlerle dolu bir diinya yaratmay: bagarmis.

John Woo’ya Hollywood un yollarin: agan Sert Polis, aksiyon film-
lerinde de giigli toplumsal mesajlar verilebilecegi fikrini tim diinya
sinemasina ispatlamigtir. Filmdeki olaylarin gercek diinyada karsi-
miza ¢ikma ihtimali ¢ok disik olsa da filmde anlatilmaya ¢aligilan
ana dugtince ve karakterlerin i¢ catigmalar: bu durumu bir nebze de
olsa azaltiyor. Hard Boiled 6zellikle aksiyon filmi seven seyirciler i¢in
glizel ve degisik bir alternatif olabilir.



okat Tebaa'da yagayan Celal, karis1 Sevilay, cocugu Me-

sut ve isiyle mutsuz bir hayat siirdiirmektedir. Abisi ile

beraber elektrik isleri yapan Celal, siradan yasamindan

bikmis, kendisine bir ¢ikis yolu arayan ve daha fazlasini
hak ettigini digtinen bir adamdir. Tek kagis noktast Samsun’a ihale
aldik ad: altinda pavyona gitmektir. Celal klasik normlar icinde
kendi payina digen her seyi tamamlamak ister gibi bir de pavyonda
caligan Sibel’e platonik agiktir. Yani adamimiz net tabir ile tam
bir “loser”dir. Aileye, onura, erkekligin despot durusuna, kétili-
gin bayagiligina, sadece aile i¢inde var olabilen kadinligin génilli
mazlumluguna dair lafi hi¢ dolandirmadan koyu bir karanliga isaret
ediyor film; fakat bunu yaparken, ¢ok bildik hayatlar: melodramdan
uzak bir anlatimla da yansitabilecegine ve seyirciyi giildirebilecegi-
ne de ikna ediyor.

Vavien (Circuit va-et-vient, Fransizca) elektrikgilikte kullanilan
teknik bir terimdir. Bir lambay: iki ayr1 noktadan a¢ip kapamani-
z1 saglar. Bagka bir deyisle, merdivenden yatak odasina ¢iktiginiz-
da, asagidan a¢tiginiz lambayr yukaridan da kapatmanin yolunu
sagliyor size vavien. Siz bir anahtari a¢saniz da diger anahtardan
lambay1 yine séndirebiliyorsunuz. Film otomatik kapinin denenme-
siyle, kapinin bir karanlifa bir aydinliFa acilip kapandig1, hikayede
yeri oldugu belli olan, ilging bir sahneyle agiliyor. Bu kap: Celal’in
cinayet planinin bir pargasi haline geliyor zamanla. 11k bakista bu
sahne filmin acgilis sekans: itibariyle Celal’e gicik olmamiz: sagla-
mak i¢in var herhalde diye digiindiirtiiyor ama baglamini gériince
filmin kurgusunun bu anlamda ne kadar gii¢lii oldugunu da tedirgin
bir sekilde hissettirmeye bagliyor. Fark ediyorsunuz ki, her sey birbi-
rine ¢ok zekice baglanmis, tipki Vavien sistemi gibi.

Taylan Kardesler bir tagra hikayesini kara mizah ve sugla har-
manlayarak sadece tagraya Ozgililenen saflik-naiflik imgelemesi-
ni sarsmakla kalmiyor; tagranin da sug, hirs, para, kiskanc¢lik gibi
konularda “merkez’den asag1 kalir yan: olmadigini gésteriyor. Se-
vilay kocasinin yolunda gitmeyen islerinin icinde ondan habersiz
babasindan gelen paralar: biriktirip sakliyor. Aslinda bazi nokta-
larda izleyiciyi deli edecek derecede safgca ama samimi bir sevgiyle
bagli kocasina. Biriktirdigi paralari neden haber etmemekte orasi
biraz kapali kaliyor filmde. Belki de felaket anlar1 i¢in sakliyordur
diye diistinebiliyorsunuz ama bu kocasinin kendisi i¢in bir cinayet
planlanmas: ger¢egini degistirmiyor. Tim bu olan bitenler i¢inde
Celal’in igledigi cinayet onu rahatsiz etmiyor hatta cesedin buluna-
mamasiyla beraber Sevilay'in 6lmemis olma digiincesi onu o kadar
mutsuz ediyor ki karakterden net bir sekilde uzaklagmaya basliyor-
sunuz. Cinayete dair sorgulamalar onu elbette tedirgin ediyor ama
birini 6ldiirmiis olmasinin getirdigi bir ahlaki bunalim yok. Aslinda
mesele Celal’in karisini ugurumdan attiktan sonra i¢ine girdigi tipik
suglu psikolojisi. Sugluluk degil kesinlikle, ¢iinkii sugluluk filan his-
settigi de yok. Celal’in tek derdi yaptiginin ortaya ¢ikip ¢ikmayacagi
meselesi. Bununla beraber Sevilay eve dondiikten sonra yaganan tim
gergin durumlarin Celal’in algisina gére yansitilmig olmasi da filmi

m Berfin Elif Binbay

Yonetmen:
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Engin Giinaydin
Oyuncular:
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bagka noktadan ayakta tutan bir anlatim haline geliyor.

Kara filme 6zgii temalar olan sehir hayatinin karanliginin, orta
veya Ust sinifin ikiytzliliklerinin ve ruhsal gelgitlerinin tagrada da
yer alabilecegini gosteren Vavien'in tersyiiz etme cabasi sadece bu
ironiyle sinirli kalmiyor; filmde Celal karakteri tizerine dénen ve
film boyunca en gligli hissedilen duygu olan bencillik (egoizm); Se-
vilay'n distisiiniin ardindan, tim karakterlere yayiliyor. Oglunun;
yan komgunun kiziyla yakinlagmak i¢in annesinin 6limini kullan-
mast; milletvekilinin yemeklerin pesine diigmesi, abisinin Celal’i
dévmeden 6nce “benim bu iste alakam var m1?” diye sormas: gibi.
Sunulan bu kara mizah, sistemle, hayatla ve toplumla ugragirken bir
yandan da izleyicilerin merakini daim tutacak anlatilarla insan ol-
manin en erdemsiz taraflarini bagarili bir dille gozler 6niine seriyor.
Bu da bizim toplumumuzda ¢ok bilindik sikintilar tagiyan bir aileye
ait hikayenin, insanlik hallerine dair kligelerden uzak, vicdansizlik-
la, kotilukle ilgili sersemletici asiriliklar igeren bir tavirla anlatil-
masini sagliyor.

Adini aldig:1 vavien igleyisinde oldugu gibi film, insan dogasin:
“insan i¢inde hem iyiyi hem kotliyl barindirir ve bazen akim kesilir,
ya kotl ya iyi, ikisinden biri seger” 6nermesi tzerinden anlatma-
ya caligtyor. Ciinkii 6gretilen normlar ve dayatilan ahlaki kurallar
icinde insan gelgit akilli davranir, yani bir bakima vavieni animsa-
tir. Hikaye, kahramanimizin zihninin karanlik késelerine sinmis,
kurnazlik iceren kiigiik hesaplarini bu sistematik i¢inde agiklarken
ayni zamanda belirgin anti-kahraman 6zelliklerini kazandirmay: da
bagariyor.

Ginaydin ve Kaya'ya ek olarak Settar Tanridgen, Serra Yilmaz,
Tlker Aksum gibi isimlerin de yer aldig1 filmde, ne kadar basarili bir
oyunculuk diizeyi ile kargilagabileceginizi tahmin etmek ¢ok da zor
degil. Fazlasiyla “sahicilik” figkirdigini séylemekle yetinirken, film
her ne kadar yarattif1 gerilimli atmosferiyle gercekeiligini kiriyor
olsa da s6z konusu sahicilik olunca esas takdiri senaryoya saklamak
gerektiginin hakkini da teslim etmek gerekiyor. Ciinkii erkek ana
karakterinin bakis agisindan isleniyor olsa da filmden “erkek” filmi
oldugunu sonucunu asla ¢ikarmiyorsunuz. Genel olarak resmedilen
ortamda mutlu olmay:1 becerebilen kimse yok, Serra Yilmazin
oynadig1 milletvekili karakteri de dahil olmak iizere... Ulkenin bi-
ytik sehirlerinin bi¢imsiz sekilde biiytitiilmeye ¢aligilmasiyla tagraya
diisen yanginin oray: nasil kavurdugunu da gézler oniline sermeye
caligiyor hikaye.

Vavien, Gykiistine sadik kalarak, ahlake: ve kolayci olmanin tu-
zaklarina hi¢ yakalanmadan kuruyor atmosferini. Kliseden uzak
sonunu, becerilememis bir cinayet tesebbiist tizerine ironik bir gekil-
de anne-baba-ve pek de umurlarinda olmayan ergen ogullariyla mut-
lu aile pozunda yeniden insa ediyor olmasiyla da gli¢li bir gergeklik
seriyor gozler 6niine. Bagrol oyuncusu Engin Ginaydin’in elinden
¢ikan senaryonun, miitevaz: bir karakter ¢aligmasi olmasinin yan:
sira ekonomik anlatilmig bir kara mizah denemesi olarak da sayil-
mast ise abart1 olmayacaktir.



66. Berlin Film Festivali

u sene de her sene oldugu gibi bir giin

6nceden ugtum Berline. Otelime yer-

lesmek, basin kartim1 erkenden almak,

Berlin'in sokaklarina kendimi yeniden
hatirlatmak ve yol yorgunlugunu Kreuzberg'de
bir kahveyle atip ertesi giin festivale tam ener-
jiyle baglamak icin. Gergi festivalin ilk glinleri
diger gtinlerin programlar1 distinildiginde
olduk¢a bagglayicidir. Agilig filmi ve bir iki
tane off-road filmden bagka isteseniz de izleye-
cek bir ey bulamazsiniz. Tabii bir yandan festi-
val hasretinizi, film izleme sevkinizi doyurmaya
da yetmez hicbir zaman o ilk giin. Ginesin ilk
igiklariyla beraber kendimi digari atip, agils
filminin kapisindaki kuyruga giren ikinci kisi
oldugumda-belli ki salonda iyi yerde otur-
ma konusunda benden daha saplantililar1 da
varmig-, birazdan izleyecegim Coen’lerin son
filmi Hail Caesar’in bana farkl bir ilk giin va-
dettigini hi¢ distinmemistim. Coen kardegler-
in en hikayesiz, en daginik ve en bagibos filmi
bile olsa, Hail Caesar yaraticilarinin o bitmez
tikenmez sinema agkiyla doldurdu i¢imi. Tek

m Hamit Ozonur

filmde Hollywoodun altin déneminde ¢aligan
onlarca yonetmene ve cekilen yiizlerce filme
selam ¢akan yonetmenlerin filmi ¢ekerken al-
dig1 keyif ekrandan izleyenlere tastyordu ade-
ta. Ciktigimda hem normalde jiiri i¢in ayrilan,
salonun en giizel koltuklarindan birinde otur-
dugum i¢in gururlu (benden 6nce igeri giren
Brezilya'li gazeteci yukaridaki siralara gidip bu
iste o kadar da tecriibeli olmadifini gdstermisti)
hem de festivalin kalani adina umut doluydum.

Sonraki t¢ giinden ¢ok bahsetmesem daha
iyi olacak. Belki yiiksek notalarda baslayan
festivalin beni stikut-u hayale ugratmasindan
korktugumdan, belki artik veteran sayilabilecek
bir festival izleyicisi oldugumu digindigim
icin daha segici davranma ayricalifini ken-
dime tanidigimdan, icimdeki sinefile hig
yakismayan bir sekilde, hi¢ film izlemedim ve
onun yerine ufak bir Ispanya gezisi yaptim.
O aralikta “kagirdigim” baz: filmlerin sonraki
gosterimlerini yakaladigimda ne kadar iyi bir
karar verdigimden emin oldum olmasina ama

66. Berlin Film Festivali
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maalesef kagirdigim filmlerden bir tanesi daha
sonra festivali kazanacak olan Fire at the Sea
idi. Déndigim gin filmi izlemis olan ark-
adaglarimla konugtuktan sonra basin odasinda
biraz nabiz yokladim ve anladim ki herkes aym
seyi digtintiyordu. Festivalin kazanani belliy-
di. Tek sorun, kimse filmin ne zengin bir film
oldugundan bahsetmiyordu, ya da belgesel for-
muna kattiklarindan s6z etmiyordu, kimsenin
agzindan iyi film lafinin ¢iktigini duymadim,
herkes yalnizca filmin festivali kazanacaginda
hemfikirdi. Festivalin daha tglinct giininde
ulagilan bu konsensiisiin glinimiz sinemasi-
na dair séylediklerinin beni ne kadar rahatsiz
ettigini a¢iklamam zor ama deneyecegim. Fil-
mi izlemedim, belki hakkiyla kazand: yarig-
may1, belki de jiirinin, festival yonetiminin ya
da tim Avrupanin duyarliliklarina seslendigi
i¢in diger filmlerin 6niline gegti, bilmiyorum ve
bence 6nemli de degil bu. Benim derdim insan-
larin kendi gorevlerini sanata yiikleme gabast,
yapmadiklar1  yardimlarin,  harcamadiklar
zamanin, tutmadiklari elin yerine bu ataletin
sancisint anlatan ya da aci ¢ekenlerin tinine
girmeyi mimkin kilmaya ugrasan filmleri
koymaya ¢aligmalari. Sonra da bu filmleri birer
sinema trtind olarak degil bu duygularin bir-
er elgisi olarak gérmeleri ve hatta festivallerde
dyle degerlendirmeleri. Tabii ki glindelik poli-
tikalara, toplumsal problemlere, insanhk der-
tlerine dair filmler yapilacak ve bircogu harika
filmler olacak belki ancak bu filmleri sugluluk
duygumuzu dindirdikleri 6lgtide Gvmeye ve
degerli bulmaya baglarsak sanatta sahteciligin
de 6niint agryormusuz gibi geliyor bana.

66. Berlin Film Festivali

Her sene aymi hataya distiyorum. Yaris-
ma filmlerine kendimi kaptirip, yan bolim-
leri aksatiyorum. Sanki yarigma filmleri daha
iyi filmler olmaliymis gibi sagma bir inancim
var. Hélbuki Berlinde izledigim en iyi filmler,
yaptigim en gizel kesifler genelde Panaroma
ya da Forum bélimlerinde oldu bugiine dek.
Bu sene de uzun siire yarigma filmlerini izley-
erek kendime eziyet ettikten sonra ana yoldan
sapinca ne sihirli giizelliklerle kargilagilabi-
lecegini gbrdum. Festivalde izledigim en iyi
film agik ara Ang Lee'nin senaristi olarak
tanidigimiz James Schamus’un ilk yonetmelik
denemesi Indignationdi. Panaroma Special
bolimunin bir pargast olarak gosterilen film
geng oyunculari, (Perks of Being a Wallflow-
erdaki roliiyle hatirladigimiz) Logan Lerman
ve Sarah Gadon'in istiin performanslarinin
omzunda yikselen bir Philip Roth uyarlamas:.
Diyalog yazmay: sevdigini bildigimiz Scha-
mus, ilk y6netmenlik deneyiminde de senar-
istliginden en iyi yaptigin1 bildiFimiz unsurlar
filmine tagimig ve filmin birgok kilit noktasini
diyalog agirlikli sahnelerle vermeyi tercih
etmig. Bunu bir elestiriden ziyade bir gozlem
olarak sdyliiyorum, ¢iinkii diyaloglar o kadar
gucli ki fazla kullanimini bir problem olarak
gormek miimkiin degil. Ozellikle ana karak-
terin Gniversitenin dekaniyla yaptigi gorisme
sinema tarihinin en ikonik sahneleri arasina
girmeye deger oldugunu digiiniiyorum. Panar-
oma boéliminden izledigim ve burada bahsini
agmak istedigim bir diger film ise Shelley. Fes-
tival katalogunda tiir kismina korku yazdiklar
icin ¢ekinerek gittigim filmden, olduk¢a
etkilenmis bir sekilde ¢iktim. Hicbir ucuz
korku filmi numarasina
bagvurmayan, (tamam
belki bir tavuk sahnesi
vardi kanimi donduran
ama kullandigi kesm-
eler o kadar iyiydi ki laf
edemiyorum)  atmos-
fer yaratimina Onemli
olgtide yatirim  yapan
ve korku dozunu ¢ok
iyi tutturan, st dizey
bir gerilim  filmiydi
kanimca.  Rosemary’s



Baby, Omen gibi
seytan cocuk hikayel-
erinin izinden giden
filmin pek bir sir-
priz  barindirdigini
syleyemem ama
izleyeni ¢ocuk yapma
fikrinden uzun sire
sogutacak bir film
oldugunun garantisi-
ni verebilirim.

Festival filmlerinin
tam listesi agiklandig
glin beni en fazla heyecanlandiran sanirim Tho-
mas Vinterberg’in son filmi 7be Commune'i o
listede gormemdi. Tbe Celebration'dan beri siki
takipcisi oldufum ve Hunt ile favori yonet-
menlerim arasmna giren Vinterbeg’in hem de
kendi hayatindan izler tagidigini s6yledigi film-
den beklentim oldukea fazlaydi. O yiizden geg
kalmis olsam da igeri girmeliydim ve gorevlinin
ikazlarimi  dinlemeden  kendimi  salonun
kapisindan attim igeriye. Soluk alig verigim
normale dondigiinde film ¢oktan beni kendine
baglamigti. Bir stire araliksiz giilimsedigimi
hatirliyorum.  Ancak, yonetmenin samimi
anlatimiyla sarmaladigi karanlik komedinin
tikir tikir isledigi filmin ilk otuz dakikasinin
artirdif1 beklentilerim maalesef film bittigin-
de kargilanmamigti. Filmin, izleyeni sosyal bir
meselenin kucagina attiktan ve bas karakterin
glic micadelesini bir kapitalizm alegorisi olarak
kurduktan sonra girdigi yolun olaylar: oldukea
kolayc: bir ¢6zime sirikledigini séylemem
gerek. Vinterberg baba karakterinin girdigi ¢ik-
maz1 basit bir ask tiggeninde ¢ozmeye ¢alisiyor
ve bence hikayenin gliciinii kaybetmesine neden
oluyor. Beni izen her filmde yaptigim gibi daha
jenerik akarken ¢iktim filmden. Igeri girerken
elinden kagtigim gérevlinin uzagindan yiirtiytip
tuvalete dogru yoéneldim. Damagimdaki buruk
tatla kapiyr omuzladigimda her sey ¢ok karam-
sar goziikiiyordu goziime. Ancak igeri girdikten
sonra pisuardan doniip elini ytkamadan ¢ikan
adamin Joel Coen oldugunu goriip de gozle-
rindeki memnuniyetsiz ifadeyi fark ettigimde,
bir anda yiiziim aydinlandi. Kahramanimla aym
seyleri digtiniiyorduk!

Hayatimda ilk kez bir filmi yuhaladim sani-
rim. Michael Moore Where to Invade Next ile
gliya yermeye c¢aligtift Amerika retorigini yii-
celtirken gergekten kendimi bogazlamak iste-
dim. Boo Moore booo...

Festival biterken izledigim United States of
Love ve Things to Come yarigma bolimiinin
en sevdigim filmleri oldular. Son giinlerdi ar-
tik. Yorgunluk, uykusuzluk, sabirsizlik hepsi bir
yandan tizerimde hitkmiini kurmaya calistyor-
du ama ben bu iki filmi de gérmeliydim. 1k
filmin y6netmenine yapilan yeni Kieslowski ya-
kistirmalari listemde tepelere tirmanmasina yet-
misti. Tkinci filmse tamamen Isabelle Huppert
askimin neticesinde en umursadigim filmlerden
biri olmugtu. Tkisi de tizerine daha ayrintili
yazilar yazmak istedigim filmler. Ozellikle ilk
filmin, kasvetli atmosferinin ve karakterlerin
her seyden yoksun bir diinyadaki salinimlarin:
verirken hala niiktedan olabilmesinin hayram
oldum. Huppert’in yine kariyerinin tepe oyun-
culuklarindan birini verdigi filmde ise diyalog-
larin felsefi agirligi biraz yorucu gelse de birak-
tg1 o act tadin, hayatin yap-boz pargalarinin
birbirine uymadif1 o anlarin keyfine doyasiya
vardim. Ancak édiiller agiklandiginda gordiim
ki iki film de en sevmedigim taraflaryla 6diil
almiglar! Ik film var olmayan senaryosuyla
odile layik gorilirken, ikinci film bana gore
birgok yerde aksan ydnetmenligi ile (aslinda
belki filmin kurgusuna da laf ediyor olabilirim
ama uzun bir stredir bu ikisi kafamda nedense
ayn1 yerde degerlendiriliyorlar) sahnede alkis-
land:. Belki de Joel de aslinda pisuarlarin kirli-
ligine bozulmustu sadece...
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Fantastik Tiirk Sinemasi

= -\

Dosya:
Fantastik Filmler

Ezgi Tiirker

[

nsan hem var olani hem de var olmayan:

dugiinme kapasitesiyle diger canlilardan

ayrilir. Bir yandan etrafindaki nesneleri

itinayla gézlemleyip onlar1 kendi yara-
rina kullanirken bir yandan da daha fazlasi-
nt da yaratic1 bir gekilde digtinerek tretir ve
olanin bahsini artirir. Bu yaratict digtinme
yetenegi ve var olani bir Ust seviyeye tagi-
ma istegi, ilerleme gosteren biitlin alanlar-
da gozlemlenebilir. Bilim ve sanatta yeni bir
seylerin ortaya konmast var olmayani hayal
ederek daha fazlasini isteme arzusundan gelir.
Sinema enddstrisinin de benzer bir istekle
hayata gectigini soyleyebiliriz. ~Alternatif
hayatlar, bagkalarinin yagaminda olanlar veya
olmayanlar, tahayyil edebildigimiz her sey
sinemada vardir, yani sinirsizdir. Bu kapsamda
fantastik sinemay1 da var olanin Gtesine gegip,
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hayal guciinti sonuna kadar kullanarak yeni
ve farkli olan1 tretmek olarak digtinebiliriz.
Bir bagka deyisle, fantastik film kategorisi di-
sindaki filmler daha hayata dairken fantastik
filmlerde bambagska diinyalar ve insan dig1 ya-
ratiklar goriiriiz.

Fantastik film, kurgusu itibariyle hayal
guciinden faydalanarak olmayan yaratiklar,
olmayan evrenler; bir bagka deyisle meta-
fiziksel diinyayla ugragir. Bilim-kurgu si-
nemas: da fantastik sinemaya yakin olarak
dugtintlir ¢linki olmayan varliklari veya
var olmayan teknolojileri yaratir ve anlatir.
Uzayda wuzaylilarla savaglar, bilinmeyen
teknolojiler veya stiper giiglerle donatilmig
stper kahramanlar fantastik kurgunun 6geleri
olarak gortilebilir. Fantastik edebiyattan ve
¢izgi romanlardan etkilenen film endistrisi



kendine alan agarak siiper kahramanlar, elfler,
hobbitler ve hayaletler yaratmugtir. Superman
(1978) ve Spiderman (1994) filmleri ve ¢izgi
romandan etkilenmis stiper kahraman kurgu-
larinin Srnegidir. Startrek, Star Wars serisi ise
bilim-kurgu anlaminda yeni alan agan filmler
olarak bilinir. Fantastik sinemanin altin film-
leri olarak da tahmin edilebilecegi gibi Harry
Potter, Lord of the Rings ve Karayip Korsanlar:
serileri 6rnek verilir.

Ayni ¢izgi romanlardan esinlenerek yara-
tilmig, benzer siiper kahramanlar fantastik
Tirk sinemasinda da Bati sinemasinda gori-
liir ancak Bat1 sinemasinda hobbitler, elfler ve
‘gollum’lar olarak yaratilan diinya, yerli olarak
cinler, periler, seytanlar olarak yaratilmistir.
Uyarlama olarak yaratilan 3 Dev Adam (1973)
filminde 6riimcek adami sahte para basan bir
suglu olarak goriirtiz veya Kilink Ugan Adam'a
Kargidaki (1967) “ugan adam” tahmin edi-
lebilecegi tizere “superman’dir. Kahramanlar
ayn1 ¢izgi romanlardan esinlenerek yaratilmig-
tir hatta bazi stper kahramanlar Turkiye'de
daha once beyazperdeye aktarilmigtir. Turki-
ye'ye fantastik filmin yeni bir heyecanla film
endustrisine dahil oldugu dénemde teknolo-
jinin ve prodiiksiyonun ¢ok daha gerilerde ol-
masi fantastik Tlrk sinemasini potansiyelin-
den gerilere tagimugtir ancak film ¢ekmekten
de alikoymamistir. Diinyada oldugu gibi ¢izgi
romanlardan, masallardan ve bilim alaninda-
ki gelismelerden etkilenerek kendi imkanlar
dogrultusunda
takdire sayan bir
enerjiyle ve cesa-
retle film Gretmis-
lerdir.

Bugin  daha
cok gilimseyerek
izledigimiz ya da
hatirladigimiz ha-
yal giicini zorla-
yan fantastik film
furyass  1950°li
yillarin  Yesilcam
sinemastyla Turk sinemasini giris yapt: deni-
lebilir. Yesilgam’a ilk basta ¢esitli ¢izgi roman
ve fotoroman uyarlamalariyla yer edinen fan-

tastik filmlerin bazilar1 ilk defa uyarlanma-
styla da ilgi cekti. Drakula Istanbulda (1953),
Goriimmeyen Adam (1955) ve Ugan Daireler
Istanbul’da (1955) bu yillarin fantastik film-
lerine ornek verilebilir. Daha ¢ok B tipi film,
yani dustik bitceli ve olduke¢a kisa zamanda
cekilen disgtik prodiiksiyonlu yapimlar olma-
sina ragmen var olan filmlerin digina ¢ikarak
hayal giiciini genislettikleri i¢in zamaninda
olduka ilgi gérmiis filmler. 1960’larda Ttalyan
bir fotoromandan etkilenen Kilink Istanbul'da
(1967) seri halde iiretilen filmlerden oldu.
1970’lerde bu alanin agilmasi 6zellikle Rah-
mi Turan'in yarattifi 8 filmlik Kara Murat
ve Tung Bagaran'in yonettigi Kartal Tibet'in
bagrolde oldugu 7urkan serileri sevilen ¢izgi
romanlardan uyarlanarak halka servis edilmis-
tir. Cizgi digina ¢ikan karakterlerin haricinde
masallar da Turk fantastik sinemasinda 6nemli
yer tutuyordu. Keloglan (1971) ve Pamuk
Prenses ve 7 Ciiceler (1970) bunlara 6rnek gos-
terilebilir. Giinimuziin géziyle izlendiginde
oldukea diisiik bitceyle ¢ekilmis olmalar: ve
cok kisa stirelerde ¢ekilmelerinin de etkisiyle
yer yer katlanilamayacak kadar koti olarak
algilanan bu filmler o dénem igin devrim ni-
teligindeydi ve oldukga seviliyordu. 1980’lerde
ise fantastik Tirk sinemasina damga vuran
film herkesin izlemese de fikir sahibi oldu-
gu bilim-kurgu olarak da disgiinebilecek olan
Diinya’y: Kurtaran Adam (1982) oldu. Robot-
1ar1y1a, pelu§ yaratiklariyla ve ilging konusuyla
fantastik filmlerin
aranan kahraman
ismi olan Kara
Murat olarak ta-
mdigimiz Clineyt
Arkin'in bagrolde
oldugu ve Cetin
Inang’in yonettigi
film dinyanin en
kot filmi vasfini
kazandu.
1980’lerden
sonra  fantastik
Tirk sinemasi 30 yil boyunca cesurca tretti-
gi filmlerden siyrilarak daha farkli bir anlama
evrildi. Eski Turk fantastik filmleri oldukga
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ciddiyetle ¢ekilmis olmalarina ragmen su an
bile komedi unsuru sayiliyor. Fantastik Turk
sinemasi denilince akillara gelen Lord of the
Rings ya da Harry Potter gibi fantastik ede-
biyattan uyarlanma filmler yerine korku ve
komedi temasi geliyor. Tirkiye'de korku sine-
masi da diger kategorilere gore daha az gelis-
mis olarak goriilse de oldukga kaliteli filmler
ctkiyor. Agirhikh olarak cin, hayalet ve bagka
boyutlarin islendigi korku filmleri, Tiirkiye'de
fantastik film olarak ilgi goren kategoriler-
den. Bilim-kurguya daha yakin olan fantastik
filmlerde komediye yaklagma egilimi belki de
Sadri Alisik denilince akla gelen Turist Omer
Uzay Yolunda'yla (1973) bagladi. Daha sonra
hepimizin diyaloglarini ezbere bildigi Cem
Yilmaz'in yazdig1 ve oynadig: G.O.R.4 (2004)
benzer uzay ve diinyay: kurtaran kahraman te-
masin1 komedi kategorisinde Tirk sinemasina
kazandird:.

Tirkiyede film sektdrintn dinya sine-
masinda bilinen anlamiyla fantastlk kolunu
gelistirmek
icin festivaller
diizenlense de
simdilik durum
Hollywood’un
milyonlarca
hasilat  yapan
fantastik  film
sektoriine gore
cok i¢
goriinmiyor. :
“Fantasturka-Tiirk Isi Fantastik Film Fesnva—
1i” 2011 yilindan beri Turk isi fantastik film
severleri bulusturmak istese de yeterli ilgiyi
goremiyor. Festival yerli fantastik filmlerin
asagilama ve hor goérilme yerine filmlerin ¢e-
kildigi donemdeki kiiltirel, ekonomik ve siya-
si kosullarin g6z 6ntinde bulundurularak say-
gyla yaklagilmas: gerektigini vurgulamak i¢in
diizenlendi. Fantastik filmler herkesin ilgisini
cekmese de fantastik filmlerin Turkiye'deki
konumunun yeniden degerlendirilmesi ve ge-
ligtirilmesi i¢in 6nemli bir firsat yaratilmus.

Bu noktada, Tiirkiye'de fantastik sinemanin
gelismemesi belki de dinya edebiyatina gore
geride kalmig Tiirk fantastik edebiyatina bag-
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lanabilir. Daha ¢ok bilim-kurgu kapsaminda
olan fantastik filmler, bilimdeki gelismeleri

ve olas1 sonuglar1 degerlendirerek yaratic: is-

ler ¢ikarirken, stiper kahraman temali filmler
daha ¢ok ¢izgi-romanlardan uyarlaniyor. Yani
bu temal filmler daha ¢ok farkli disiplinler-
den ve farkli yerlerden beslenerek iretiliyor.

Tirkiye'de bu alanlar destekleyecek ¢ok fazla

alternatif olmadig1 veya bu tarz fantastik ede-
biyatin ya da ¢izgi romanin patlama yaptig

yerlerdeki gibi ciddiye alinmadig1 i¢in sinema

sektort de beslenecek alan bulamiyor diyebi-
liriz.

Fantastik Tirk sinemasina son yillarda ivme
kazandirabilecek hamleyi Onur Unlii Sen

Aydinlatirsin Geceyi (2013) filmiyle yapt. Tki

tane giinesin ve ¢ tane ayin oldugu esasen si-
radan bir Tiirk kasabasinda siradan karakter-
lerin egyalar1 yerinden oynatabilme, gérinmez
olabilme gibi stiper gii¢lere sahip olmast, filmi
hem absiirt hem de fantastik 6geler barindi-

ran bir a§k h1kay651 haline getirmigtir. Bag-

rollerinde  Ali
8 Atay, Demet
Evgar ve Ah-
met Mimtaz
Taylan’in
oldugu ve
¢ bircok  odil
alan kara mi-
B zah 6rnegi film,
W" aslinda  Tiirk

. ' ! seyircisinin
de Turk fantastik filmlerine korku ve kome-
di disinda da sicak bakabilecegini gosteriyor.
G.O.R.A4 (2004) filmi zaten gerekli prodiik-
siyonun ve teknolojinin gerekirse saglanabi-
lecegini kanitlarken, Onur Unlii de yeterince
saglam bir senaryo ve iyi bir kurguyla fantastik
filmin Tirkiye'de iyi yerlere gelebilecegini ka-
mithyor. Fantastik Tirk sinemasini diger film
kategorilerinde oldugu gibi gelismeye yonelik
desteklemek ve verilmesi gereken degeri ver-
mek de sinemaya ilgi duyan izleyiciler olarak
bize dustiyor. Belki de Turkiye'de fantastik si-
nemayi yalnizca komedi ve korku unsuru ol-
maktan ¢tkarmak bizim elimizdedir.



Fantastik Edebiyat Uyarlamalar:

Sevgihan Orugoglu

antastik edebiyat ilk 6rneklerinden

beri hayal giictiniin sinirini zorlayan,

yaraticithin belki de en 6n plana

¢iktip tiirlerden biri olmugtur. Farkli
alt tirleri ile pek ¢ok farkli tarz ile birlesmis
ve genis bir kitleye ulagma imkin1 bulmusgtur.
Bu sinirsizlif1 ve yorumlamaya musait yapist
ile aym zamanda da diger sanat dallarindan
beslenmeye yapis1 geregi olduk¢a miisait
olan sinema i¢in de adeta degerli bir maden
haline gelmistir. Bugiin fantastik edebiyat
uyarlamalar1 artik hem okuyucunun hem de
izleyicinin yiiksek bir beklentiyle izledigi bir
film tliri. Hemen hemen her fantastik kitap
ya da seri sinemaya uyarlama beklentisi ile
kargilaniyor hatta seriler bitmeden adapta-
syonlar1 gordigimiz oluyor. Ancak sinema
ve fantastik edebiyatin iligkisi elbette bu pi-
yasanin ve biiytik bir sermaye havuzunun ¢ok
otesine uzaniyor. Oncelikle hayal etmeye day-
ali bu tirlin sinemaya gevirisi ve bu sekilde
gorsellik kazanmasi oldukga ustalik isteyen ve
beklentinin oldukg¢a goriniir oldugu bir stireg.
Diger taraftan fantastik tlirliniin yoruma
aciklig1 ve ¢ok boyutlulugu ise uyarlama igin
cok kiymetli ¢iinki ayni konunun ele alindig:
bir eserde 6zgiinligii yakalamak i¢in gerekli
olan tam da bu.

Fantastik edebiyatin sinemaya uyarlamasi-
nin orijinal esere saygiyr elden birakmayarak
kendi 6zgiinligiint de korudugu binlerce 6r-
nek olsa da yakin zamanda bir bakima tekrar
kesfedilen bir eser olan Kurtlar Sofrasi (The
Company of Wolves, 1984) 6zel bir yeri hak
ediyor. Angela Carter'in Kan/s Oda (The Bloody
Chamber) isimli hikaye koleksiyonundaki ayni
isimli hikayeden ve yine Carter’in bu hikayeyi
uyarladigi radyo oyunundan uyarlanan filme
aslinda uyarlamanin uyarlamas: demek daha
dogru olur ¢iinki Carter masallarin i¢cindeki
kimi elementleri alip bunlara yeni bir form
vermekle taniniyor ve bahsi gecene hikaye ise

Kirmizi Bashkl Kiz'in modern versiyonu; el-
bette ki Carter’a has tekinsiz yonii ile 6n plana
ctkiyor. Carter bu hikayesinde Kirmiz: Bagshkl:
Kiz'in seksiel alt metnine odaklanarak nere-
deyse gotik olarak nitelendirilecek anlatisiyla
tekinsiz bir hikaye sunar okuyucusuna.

Neil Jordan Carter'in hikayesini alarak
buna bagka elementler de ekler ve oldukga il-
ging bir film ortaya ¢ikar. Jordan'in filmdeki
bagarisini saglayan en 6nemli ey ise Carter'in
kullandig1 gotik anlatiyr 151k, ses gibi teknik
ozelliklerle ustaca seyircisine ulagtirabilmesi
ve bunu filmin biitiintine yayarak basarili bir
atmosfer olusturmasi. Yine bir uyarlama an-
cak bir miizikal uyarlamas1 olan Sihir/i Orman
(Into the Woods,2015)un ardindan Kurtlar
Sofras: tekrar giindeme geldi. Hikayelerin go-
tik hatta grotesk yonine odaklanarak bunlari
seyirciye aktarsa da Sibirli Orman’in bu hi-
kayeleri fazlasiyla sansiirledigi ve sekstel alt
metnini nerdeyse hi¢ birakmayarak ¢ikartma-
s1 belki de en ¢ok elestirilen 6zelligi. Jordan'in
yorumunda ise Rosaleen karakteri araciligiyla
geng bir kizin cinselligi kegfetmesinin sem-
bolizasyonu olarak okunabilecek bir hikaye
goriiyoruz. Kurtlar ve kurtadamlar araciligs ile
strti-toplum alegorilerinden yaralaniliyor ve
6zellikle de filmin sonu ile film aslinda bir tiir
“coming of age” filmi halini aliyor, ancak yine
Carter'in feminist sesininden uzaklagmadan
béyle bir okumaya da imkan veriyor. Jordan
hikayenin bu yoniini aktarmada cinsiyet di-
namiklerinden ve yine metaforlardan yarala-
ntyor ki bu da seyirciye alt metinsel bir okuma
imkan1 sunuyor.

Kurtlar Sofras?ni uyarlamalar kategorisinde
bagarili bir yere koyan belki de en 6nemli 6zel-
ligi ise Carter’in anlati diizenine bagl kalma-
yarak ilging bir izlek se¢mesi. Hikaye icinde
hikaye denilebilecek bir anlatiya bagvurarak
bir yerde kendi oézginligini yakaliyor
Jordan. Ozellikle biiyiikanne araciligiyla bunu
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yaparak bir yerde anlatiyr bir arada tutacak
secimler yapan Jordan ayni zamanda simge-
sel anlatim ve 80’le gorsel estetiginin de yar-
dimiyla esi benzeri olmayan bir eser ortaya
koyuyor. Kimilerine rahatsiz edici gelebilecek
bu gorsellik aslinda filmin gotik havasini sag-
layan en 6nemli unsurlardan biri ki “masal”
anlatisina da ¢ok uygun oldugu film boyunca
goze carpiyor. Gergekten de okuyucunun se-
yirciye doniistigi bu durumda Jordan beklen-
tiyi kargilayacak gorsel tercihlerle usta bir is
ortaya koyuyor.

Elbette fantastik uyarlamalar s6z konusu
oldugunda animasyonlardan bahsetmeden bu
konuyu ele almak mimkin degil. Bu tiriin
ustalar: arasinda sayilan Hayao Miyazaki'nin
Yiiriiyen Sato (Howl’s Moving Castle, 2004)
eseri ise edebiyat uyarlamalarinin ¢ok bagarili
bir 6rnegi ve ayni zamanda bagka bir cograf-
yaya transferin de T8
bu uyarlamanin |
bir pargast olmasi
eseri ilging kilan
ozelliklerden. In-
giliz yazar Diana
Wynne Jonesun
aynt isimli  ve
genellikle ¢ocuk- *
lar i¢in oldugu
digtintle fantas-
tik romanindan
uyarlanan  film
yine Kurtlar Sof-
rast gibi “coming
of age” filmi olarak okunmaya misait. Ken-
dine giiveni oldukea diigiik geng bir kiz olan
Sophi’nin bir cad: tarafindan lanetlenmesi-
nin ardindan biytici Howl ile tanisip onunla
seyehat etmeye basglamasi ve bu yolculugun
sonunda kendine inanmaya baglamas: filmin
ana konusu gibi goriinse de Miyazaki bu ese-
rinde sinurlar1 zorlayarak ara anlamlar ve alt
metinler de katarak hikayeyi gelistiriyor ve
esere kendi imzasin1 birakiyor.

Miyazaki Jones'un ana hikayesini alir ve
yeni bir arka plana oturtur. Sophi’nin hikayesi
ve igsel yolculugu muhafaza edilir ancak Mi-
yazaki buna paralel bir izlek daha yerlestirir.
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Film savag zamaninda gegmektedir ve Howl
bu savagin tam ortasinda belirleyici bir figir
olarak kargimiza ¢ikar. Bu fantastik savag
filmi ¢ercevesinde Miyazaki baris yanlist bir
altmetin kullanarak modern dinyanin prob-
lemlerini tartigmaktadir ki bu kisim Jones'un
eserinde bulunmamaktadir. Miyazaki'nin Jo-
nes’un eserini adeta bir gablon olarak kullanip
hikaye anlatiminda 6zgln bir paralel hikaye
kullanmasi ve bunu yaparken bu iki hikayenin
kesisim noktalarini titizlikle belirlemesi eseri
bagarili kilan 6zelliklerden.

Kitabin enteresan betimlemelerinin ve
yazarin yarattifi bu enteresan dinyanin ise
Miyazaki'nin ¢izgileriyle hayat buldugunu
soylemek gerek. Jones'un ustaca yarattig1 ka-
rakterler Sophie, Howl ve Calcifer hatta ne-
redeyse kendi kisiligi olan yiirtiyen sato detay-
lica anlatilan ve betimlenen daha da 6nemlisi
bu betimlemele-
rinin  hikayenin
gidisatinda kritik
oneme sahip ol-
dugu karakterler.
Miyazaki ise usta
cizimleri ve renk
secimleri ile bun-
lara hayat ver-
| mekle kalmiyor
. ve kendi yoru-
. munu  yaratiyor.
~ Ogzellikle ~ sato-
¢ nun steam-punk
tarzda ¢izilmesi
ve Howl'un iki farkli gérintimii Miyazaki’nin
yarattif1 alternatif anlatiya da uyum saglayan
dikkatle tasarlanmis ¢izimler.

Bitlin bunlar géze alindiginda derin ol-
masina ragmen tek yonli sayilabilecek bir
hikayeyi alip ¢ok boyutlu bir hale getirdigi
soylenebilecek Miyazaki'nin Yiiriyen Sato
yorumu oldukgea takdir gérmiis hatta Jones'un
da bu farkliha dikkat ¢ekerek bagarili bul-
dugunu soyledigi bir eser. Miyazaki'nin eseri
uyarlarken risk alip ¢izgilerin digina ¢ikmas:
ve bunun ardindan gelen bagar: bir bakima iyi
bir uyarlamada birebir uyarlamanin gart olma-
digin1 gosteren yonetmenin inisiyatifini kul-



lanarak kendi yorumunu katabilecegini hatta
major bir degisim ile bile bagarili bir uyarlama
yaratabilecegini gosteriyor.

Hem Kurtlar Sofras: hem de Yiriiyen Sato
bunlardan ikincisi farkli bir cografyada uyar-
lanmis olsa da orijinal eserin yazari hala ha-
yattayken ve belli bir oranda danigilarak yara-
tilmis filmler. Diger taraftan yine ¢ok 6nemli
bir fantastik uyarlama olan Valerie ve Hari-
kalar Haftasi(Valerie a Tyden Divu, 1970) ise
uyarlandifi ayni isimli romaninin yazarinin
olimiinden neredeyse yirmi yil sonra beyaz-
perdeye transfer edilmis bir film. Cek Yeni
Dalgas’nin 6nemli temsilcilerinden sayilan
Jaromil Jires Cek yazar Vitézslav Nezvalin
Frankenstein, Drakula gibi 6nemli gotik ro-
manlarin ¢izgisinden giden romanin alip Cek
Yeni Dalgasi’'nin siirreal estetigiyle birlestire-
rek enteresan bir film sunar izlevyicisine.

Jires hikayenin
gidisatin1  buyiik
olcude koru-
duysa da strreal
sembolizm ile
yeni bir boyut
katmay: da basa-
rir. Kitabin gotik
havas:  diizensiz
hikaye izlegi ile
seyirciye  yansi-
tilir ve siyah-be-
yaz filmdeki 151k ..
kullanimi ile . %l' o
bu etki arttir- SRR AR
larak oldukga gerilimli ve tek1n51z bir hika-
ye seyirciye sunulur. Ana karakter Valerieyi
odak noktasi olarak onun bu vampir hikayesi
icindeki maceralarini konu alan film aslinda
daha o6nceki filmlerdeki gibi yine gen¢ bir
kizin kendini kegfetmesine odaklanir ancak
bunun yan: sira bu uyarlamay: enteresan kilan
¢ekilme zamanidir. Jires'in b u hikayeyi tercih
etmesi ve ¢esitli metaforlar kullanmas: -ki ki-
lise, vampirler ve masumiyet bunlarin baginda
gelmektedir- ¢ogunlukla dénemin yonetimi-
ni ve iki yiizli yoneticileri elegtiren bir film
olmas: yoniinde okunmugtur. Elbette Jires
buna dair bir agiklamada bulunmamis olsa

bile belirli bir eserin segilip belirli bir estetik-
le yansitilmas: daha dogrusu hangi eserin ne
zaman uyarlandiginin ashinda ne kadar kritik
oldugunu hatta ikincil bir midahaleye gerek
kalmadan ek okumaya imkan taniyabildigini
gostermektedir.

Masal goruniimiinde bir hiciv olarak tanim-
layabilecegimiz Valerie ve Harikalar Haftas: as-
linda higbir sekilde asiriya kagmaktan ¢ekin-
meyen bir film. Jires romanin gotik ve siddetli
yapisit alarak bunu kendi filmindeki hicvi
en etkili sekilde yansitabilecek bir arag olarak
kullaniyor. Kitabin karanlik, fantastik ve abar-
tili 6zellikleri Jires'in vampirleri, din adamla-
rini kullanarak yozlasmay: ve dejenerasyonu
en abartili bi¢iminde yansitmasina olanak
veriyor. Kitaptaki o6liimstzligin pesindeki
insanlar rahatlikla acgozlii ve kendi ¢ikarlari
icin her seyi vapabilecek kisilere transfer edi-
liyorlar boylelikle
Jires usti kapa-
i da olsa derin
bir  kapitalizm
elestirisi ~ yaka-
liyor.  Valeri’nin
biyikannesi
belki de buradaki
en o6nemli rold
istlenerek

anlatiya  buyik
§55 bir katk: saghyor.
; " ’:r‘:: Elbette z?ir};’in

i ol " eserini bu poli-
A tik arka plandan
ayirip fantastik bir film olarak degerlendir-
mek de mimkin. Burada ise yine adeta bir
masumiyet simgesi olarak sunulan Valerie’nin
biytimesi anlatiliyor. Ancak bu filmde bunun
olduk¢a grotesk, rahatsiz edici ve siddetli
oldugu goriliiyor. Bu yonden filmi ¢arpik bir
masal olarak okumak miimkiin. Ve elbette Ji-
ras’in cinselligi, ¢iplakligi ve hatta sansasyonel
diger unsurlari kullanmaktan ¢ekinmedigini
soylemeye gerek bile yok. Biitiin bunlar sonu-
cunda gorsel olarak “gotik” bir eserin sinemaya
mitkemmel bir transferini izleme imkani bu-
luyoruz.

L 1:1’
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Fantastik Bilim Kurgular

Serkan Kiipeli

Bilim Kurgu’'nun Dogusu

8. yizyilda bilimin ve teknoloji-

nin geligmesi ve modernligin artik

iyice yayilmaya ve insanlar1 te-

melden etkileyip, yasam tarzlarini ve
dustintglerini degistirmeye baglamasi, bilim
kurgunun bunlara bir tepki olarak dogmasina
yol agt1. Tabi o zamanlar bu gelisen teknoloji
bilim kurgunun sinemada yogun bir bi¢imde
islenmesini saglayacak kadar ilerlememis-
ti. Oysa bilim kurgu, tiriinin 6ncileri i¢in
edebiyatta genis bir uygulama alani buldu.
Bilimkurgununsinemadadahagenisbiruygula-
maalani bulmasi i¢inse 1920’li yillari beklemesi
gerekti ve o zamanlar bilim kurgunun sinema-
da ayr1 bir tiir olarak var oldugu sdylenemezdi.
Bilim kurgu sinemasini bir gekilde tanimla-
mak gerekirse onu, bilimin ve teknolojinin ge-

lecek yillardaki gelisimini ve bunun 1nsanlar1

bireysel ve toplum- [
sal olarak nasil §
etkileyebilecegini
tahmin eden sine- |
ma tird olarak
tanimlayabiliriz.
Bilim kurgu sine-
masinin, gelecekte
olmast muhtemel,
bilimsel, dinyays,
insanlig1 ve
yasamin gidisatini
biiyiik olctide etkileyecek olaylara kars: izley-
icisini uyarma ozelligi vardir. Hatta izleyicisini
yasanan ya da yasanabilecek durumlara, fela-
ketlere kargi tetikte olmasi i¢in dirtip uy-
andirma gibi bir derdi oldugu bile s6ylenebilir.

Fantastik Sinemayla Tligkisi

Her zaman ¢ok yakin bir iligki i¢inde bulun-
dugu fantastik sinemayla bilim kurgu sinemas1
izleyiciler tarafindan da ¢ogu zaman ayn1 tir
sinema olarak gorilse de aslinda bilim kurgu
sinemasi, fantastik sinemanin bir alt tiri-
dur diyebiliriz. Bilim kurgu sinemasini, diger
fantastik sinema tiirlerinden ayiran ise digsel
ogelerin agirhgindan ¢ok gercekisti olaylarin,
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bilimsel ve mantiki temellere dayandirilmasi-
dur. Tki tir de diisleme yolunu kullansa da bi-
lim kurgu bunu genelde gelecegi kestirebilmek
i¢in yapar.

Bilim Kurgu Filmleri

Bilim kurgu sinemas: i¢in bilim kur-
gu edebiyatindan dogmustur demek pek de
abartili bir iddia olmaz. Ik bilim kurgu fil-
mi sayllan Aya Yoleuluk (Le Voyage Dans La
Lune, 1902) Jules Verne'in ve H.G. Wells'in
birer romam kullanilarak ortaya g¢ikarilmig
21 dakikalik bir George Melies filmiydi.
1920’li yillarda ise 1. Diinya Savagi sonrast,
insanlar teknolojinin gelistifinin ve bunun
kendileri i¢in tehlikeli olabileceginin farkina
varmuglardi. Bilim kurgu da onlarin bu korku
ve endiselerini sinemaya aktarmaya bagladi.

Bilim Kurgu’'nun Altin Cag1
1945 y111ndan sonra 2 Diinya Savagi'nin
etkisiyle, Uste-
lik bu kez savasta
| daha buyuk kitle
katliam silahlari-
nin  kullanilmasi,
teknolojinin ~ bu
yonde ne delice
gelistigini  goster-
meye yetti. 50°li ve
s 60’11 yillar boyunca
§ atom bombast ve

diger kitle katliam
silahlarina duyulan korkuyu yansitan filmler
cekildi. Ayni yillarda soguk savas politikala-
rinin etkisiyle istila filmlerinin sayis1 da arttu.
Bu filmlerde insanlari ve diinyay: bir gekilde
ele gecirmeye caligan robotlar ya da diinya dist
yaratiklar kullaniliyordu. Uzay bilimlerinde
yasanan gelismeler de uzayla ilgili filmlerin sa-
yisinda artiga yol agtu.

70’lerden Giiniimiize Bilim Kurgu Film-
leri

Altin ¢agin etkisiyle bilim kurgu yapim-
larindaki canlanma 70’lerde de etkisini siir-
durdi. Bu yillarda artik atom felaketi ya
da soguk savasi isleyen filmler yerine insa-



nin dogaya yaptiklarinin sonuglar1 ve 2001:
Bir Uzay Destami (2001: A Space Odyssey,
1968)'in etkisiyle robotlar ve digiinen maki-
neler (androidler) sik¢a islenmeye bagladi. Bu
iki konu dallanip budakland:i ve giinimiize
kadar islenen konular haline geldiler.
Insanin  dogayr  kirletmesi, virislerin,
hastaliklarin  insanlar1 kirip gegirmesi ve
mutasyona ugrayan hayvanlar, bocekler ve
bazen de insanlar bu donemde bircok bi-
lim kurgu filminde anlatildilar. 1979 yapim:
Yarat:ik (Alien, 1979)da insanlarin kendi el-
leriyle silah olarak kullanmay: amaglayarak
yaptiklari bir yaratifin ne durumda olduguna
bakilmas: i¢in bir grup bilim insami yaratigin
bulundugu gezegene gonderilir. Sinek (Zhe
Fly, 1986), bir bilim insaminin yaptigi bir
deneyden sonra sinege donlisme evresini
anlatir. Jurassic Park (1993)ta da zengin bir
bilim insaninmin, bir dinozor DNAsin1 kulla-
narak tiri yeniden canlandirmasini izleriz.

Who Fell To The B
Earth, 1976), su
icin dinyaya gel-
mis bir uzaylinin
oykustini  aligil-
mamis bir sinema
diliyle anlatiyordu.
Film, uzayl ka-
rakterin diinyadaki
ilk  zamanlarinda
safligini ve kendi-
ne has ozeliklerini
korurken, zaman gectikce nasil da kirlen-
meyi 6grendigini, kendi ozelliklerini yitirip
siradanlagtigini yani diinyaya nasil ayak uy-
durdugunu gosteriyordu. Dawid Bowie’nin
oynadif1 karakter ise tamamen aligilmadik
bir diinya distyd: ve belki de sinemada izle-
digimiz en farkli ve ilging uzayli portresiydi.
1977de Steven Spielberg senaryosunu da
kendi yazdigi Ugiincii Tiirden Yakinlagmalar
(Close Encounters Of The Third Kind, 1977)1
cekti. Bu filmde diinyay: ziyaret eden uzayhlar
gormis ya da isitmis insanlarin bundan
nasil etkilendikleri anlatiliyordu. Bu filmle
uzayhlarin Gstinden “istilact” etiketini de
kaldirmaya calisan Spielberg , “dost uzayli”

1976 yapimui Diinyaya Diisen Adam (7796 Man

kavramini 1982 yapimi E.7" (1982) filmine
de tasidi. Filmde kazara diinyada kalan bir
uzaylinin saklandigi evin ¢ocuklariyla kurdu-
gu iligki anlatiliyordu. Ayrica ilk kez gocuklar
bir bilim kurgu filminin merkezinde yer aliyor,
dogru ve hakli olani yapiyor, yetiskinler ise
dar gorisli ve korkak olarak niteleniyordu.
Ugiincii Tiirden Yakinlagmalar (Close Encoun-
ters Of The Third Kind, 1977) ile ayni1 yil Geoge
Lucas Yildiz Savaglar (Star Wars) liglemesinin
ilk filmini ¢ekti ve goriintii efektleri bir kez
daha ataga gegti. I¢inde fantastik bircok oge
barindiran Yildiz Savaslar: (Star Wars), Asi-
mov’un kitaplarindan ¢itkmisa benzeyen bir
yildizlararas1 imparatorluk sisteminin iginde
gegen iyi ile kotl arasindaki savag: g filmle
anlatiyordu. 90’11 yillarin sonunda ilk ti¢leme-
nin 6ncesinde yagananlarin anlatildig bir diger
tc¢lemeye baglandi. 80’li yillarda cevrilmis ¢ok
6nemli bir kag bilim kurgu filmi belki de 6z-
gtin de olan son yapatlardi.

Bz;ak Surt1 (Blade Runner, 1982)

Ridley Scott’in
post-modern  bir
gelecekte  gegen
Biak  Swrtr (Bla-
de Runner, 1982)
| filmi, dinya dis1
gezegenlerde  igci
| olarak caligan
bir grup stper
yeteneklerle  imal
edilmis  androi-
din (filmde kop-
ya olarak gegiyor) diinyaya kagmasiyla baglar.
Tek amaglar1 émiirlerinin ne kadar oldugunu
6grenmek ve bu siireyi uzatmaktir. Bu arada
onlar1 yakalamakla ve emekliye ayirmakla go-
revlendirilen Deckard adinda bir dedektif mu-
kemmel ozelliklerle donatilmis bu androidler-
den (ireticisinin duydugu hayranlikla yaninda
tuttugu) en son modeline, Rachel’a agik olur.
Deckard bir taraftan androidleri teker teker
yakalarken 6nce Rachel, sonra da kagak andro-
idlerin lideri Roy, Deckard’in hayatini kurtarir.
Roy hayatinin son dakikalarinda yagadiklar:
tzerine Deckard’la konusmaya baslar ve De-
ckard’in kopyalar ve kendi hayati hakkindaki

distncelerinin tamamen degismesini saglar.
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Yénetmenin kurgusu versiyonunda filmin so-
nunda, Rachel'la kagarlarken Deckard’in da
bir kopya oldugu anlagilir. Film boyunca bir
insan olarak izledigimiz Deckard’in aslinda
kopya olmasini, film iizerine digtiniip Dec-
kard’in kopya olmaya da misait yagantisini
fark ettigimizde yadirgamamaya baglariz, hat-
ta kopyalarin filmdeki insanlardan daha insan
oldugunu digiintirtiz (kopyalar: yapan sirketin
slogan:t da budur zaten; insandan daha insan)
ve bu da bize insan olsak da aslinda kopyalar-
dan pek de farkimiz olmadigini distindirir.
Film, gercegin yalnizca kaybolup kaybolma-
digini degil aslinda neyin gergek oldugunu da
kestiremedigimiz bir zaman ve mekanda gegi-
yor. Filmin karanlik gelecek tasviri, Vangelis'in
filme cuk oturan muzigi ve insani gergekligin
kaybolusuyla yiizlestiren senaryosu Bigak Sir-
t1 (Blade Runner, 1982)'n1 zamanla bir klasik
haline getirdi.

Brazil (1985)

1985de Terry Gilliam tarafindan ¢ekilen
Brazil (1985) de Byak Swrti (Blade Runner,
1982) gibi 1980’li yillarda ¢ekilmis en 6nemli
filmlerden biriydi. 20. yizyilda, bir yerde gegen
filmde bas karakter, betonlagmis daha dogrusu
gokdelenlesmis bir gehirde her seyin ¢ok hiz-
L1 akip gittigi, biirokrasinin delice 6nemli bir
hale geldigi hayatindan ancak gordigi riya-
larla kurtulabilir (ki riiyalarinda dahi rahat-
s1z edilir). Film tutuklama belgelerindeki bir
hata(!) sonucu terdrist diye yakalanan bir aile
babasinin mahkum edilmesiyle baglar. Bu yan-
Lishig1 gidermek icin caresizce didinen komsu
kizi, bag karakterimiz Sam’in ¢alistifi Enfor-
masyon Bakanligi’na gelince, Sam riiyalarinda
gokte aradifn kizi gergek hayatta yerde bulmus
olur(!). Fakat kizin terdrist olarak aranma-
st Sam’in kiza ulagmasini epey zorlagtirir. Ne
yapip edip kiza ulagtiktan ve kendini ona kabul
ettirdikten sonra bu yapip ettikleri yliziinden
yakalanip modern diinya tarafindan mahkum
edilen Sam aslinda riiya aleminde kendi haline
birakilmig diger bir deyisle 6zgiir birakilmigtir.
En sonunda Sam kagmaya ¢alistif1 diinyadan
ve onun i¢in kabus olan hayatindan; bireysel-
ligini yitirmis insanlardan, annesinden onun
estetik operasyonlarindan, borularin, kablola-
rin ve dandik teknolojinin egemenlik stirdtigi
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evinden, hizli temposu ve biirokrasi islem-
lerinin yogunlugu yuziinden biktif1 isinden,
gokdelenli karanlik sokaklardan kurtulur. Sag-
lam bir biirokrasi elestirisi barindiran, ayni za-
manda da anti-modernist bir film olan Brazi/
(1985), Gilliam'in 6zglin ¢ekim teknikleriyle,
mizikleriyle, ince detaylarla bezenmis 6ykii-
st ve atmosferiyle ¢ekilmis en iyi bilim kurgu
filmlerinden birisi.

Son Dénem Bilim Kurgu Filmleri ve
Goriintii Efektlerinin Egemenligi

Bilim kurgu Filmleri 70, 80 ve 90’11 y1llarda
cekildikee, giderek gelisen gorinti efektleri de
bu filmlerin bir pargas: haline geldi.

Terminator 2: Kiyamet Giinii (Terminator
2:The Judgement Day, 1991) filminde kullani-
lan goriinti efektleri gercek diinyada teknolo-
jinin ne kadar gelistifinin bir belirtisi gibiydi
sanki. Hemen iki yil sonra ¢ekilen Jurassic Park
(1993) da gorunti efektlerinin 90’larda geldi-
gi noktay1 gosteriyordu. 90’larin sonunda 7he
Matrix (1999)in ¢evrilmesiyle goriinti efekt-
lerinin de bu dénemdeki yolculugu son bul-
mustu. Cunkd Zhe Matrix (1999)'te kullanilan
tekniklerin bazilari tamamen yeniydi, digerleri
icinse eski tekniklerin evrimini tamamlayip
onimuze konmus son halleri denilebilir.

The Matrix (1999)te elestirilen, Brazil
(1985)deki borular: andiran kablolarla hayat
sanilan programa baglanmig pasif durumdaki
insanlar gibi bilim kurgu sinemas: da zaman
gectikee cok biiyiik bir 6nem tagidigi ve filmle-
ri modernlestirdigi sanilan goriinti efektlerine
bagiml hale geldi ve zamanla kendi 6zelligi-
ni yani sorgucu-elestirel kimligini ve bilimsel
gelecek tahminine ve simdiki zaman analizine
dayanan yapisini “diinyaya diisen adam” misali
kaybetti.

2000°li yillarda, gorinti efektlerinin arag
degil de amag olarak kullanilmas: ve diistinsel
derinligi olmayan senaryolar, bilim kurgu sine-
masini tehdit etse de, hala iyi yapimlarin ¢ika-
rildig1 bir tir bilim kurgu. Sonugta simdi bile
insanliFin gecmisi, gelecedi veya nereden gelip
nereye gidiyor oldugu, diinyanin, doganin, ya-
samin ve ozellikle insan yagaminin 6nemi hak-
kinda séyleyecek s6zii olan bilim kurgu filmle-
ri gekiliyor ve biz de tiim bunlar i¢in ¢ok seyin
soylenmesi gerektigi bir zamanda yagiyoruz.



Cizgi Roman Uyarlamalar:

Sena Ozkurt

Marvel vs. DC

eredeyse her ayinda yeni bir si-
per kahraman filmi gorecegimiz
2016 yili, Amerikanin en Unli
iki ¢izgi roman yayinciligi Mar-
vel ve DC’nin en az bes yillik uzun sireli goste-

rim planlarinin heniiz sadece baslangici.
Herkesin bildigi, topluma mal olmus stiper
kahraman hikéyeleri, ¢izgi roman neslinin de
Otesine ancak beyazperdede uzanabildi. Bu-
glin neredeyse herkes Batman'in gergek adini,
yasadig1 sehri, diisman-
larinin isimlerini bile-
biliyorsa bunu biiyiik
bir 6lcide Hollywo-
od’un Batman ile ilgili
cektigi 8 filme ve on-
larca televizyon sovuna
bor¢lu. Aymi gekilde,
gozlerinden 1sin ¢ikar-
mak da dahil, ugabilen,
agir1 glcli bir stper
kahraman denildiginde
de akla ilk gelen 1978
yapim Superman filmi ve ilk kisi de efsane-
vi Christopher Reeve oluyor. Popler kiltiirt
ve genglerin ilgisini 6nemli oranda etkilemis
olan ¢izgi romanlarin kokeni Amerikadaki
1890’larda gazetelerde yaymnlanan karikatir
serilerine dayaniyor. (1) 1930lara gelindiginde
¢izgi roman kiltiirt ve bir¢ok karakter o kadar
tutulmustu ki, kisa stirede kendi adlarin: tagtyan
ve farkli yayinciliklar tarafindan ¢ikarilan ucuz
dergilerine de sahip oldular. Yaklagan Ikinci
Diinya Savagr’yla beraber stiper kahramanlar al-
tin ¢aglarini yasamaya basladilar. (2) Superman
ve Batman gibi karakterler, Avrupadaki “biytk
digmana” kars1 beraber savagmaya, Amerikan
ve miittefik devletlerini 6verek askere moral ka-
zandirmak gibi amaglara sahip oldular. Savagin
sonunda yaganan ekonomik krizler ve insanla-
rin yasadiklari agiri stres ve siddet ortamindan
sikilmalar: stiper kahramanlari da kisa stireli bir
zorluga soksa da, aralarindan bir¢ok kahraman
styrilarak, savagtan tamamen yenilenmis ve

farkl olarak sivrildiler.

Marvel ve DC yariginda, kronolojik agi-
dan bakildiginda bast ¢eken DC, basarili, gise
rekorlart kirmig ve ¢ok sevilmis Superman ve
Superman II filmlerinden sonra, Batman’i Tim
Burton yonetmenliginde beyazperdeye tagimig-
t1. Ne yazik ki, her iki seri de, ¢izgi roman uyar-
lamalarini uzun bir stire tehlikeye atacak, Hol-
Iywood yapimcilarinin uzak durdugu ve asla
“Oscarlik” filmler kategorisinde olamayacaklar
algisini yaratan filmlerle son buldu. Superman,
Superman IV: The Qu-
est for Peace; Batman
de, Batman Forever ve
Batman wve Robin film-
leriyle fiyasko olarak
adlandirild: ve uzun bir
sire yapimcilarin siper
kahraman filmi tercih
etmemesine sebep oldu.
Stiper kahraman filmle-
rinin artik tutmayacag:
ve gercek digt oldugu
digtincesinin  kirilmas:
2000 yilinda X-Men ve 2002 yilinda Spiderman
filmlerinin ¢ekilmesine kadar sirecekti. Hala
eksikleri olsa da hem genel izleyici hem de ¢iz-
gi roman hayranlar1 Marvel'in Fox ve Sony ile
anlagmali olarak ¢ikardig: bu iki filmden mem-
nundu ve Marvel''n sinemadaki glclenerek
biytiyecekti. X-Men ve Spiderman serileri, ¢izgi
romana uygunlugu agisindan sorgulanabilir, ak-
siyon filmleri mantigiyla ¢ekilen ortalama film-
lerdi. Konu ve karakterler tizerinde degisiklikler
yapabiliyor, aksiyonu yiikseltmek ve gise baga-
risint yiksek tutmak igin ¢izgi roman disina
cikabiliyor, esinlendigi ¢izgi roman sayisi veya
serisini bagka yone ¢ekebiliyordu. X-Men serisi,
X2 olarak bilinen 2. Filmden sonra X-Men: The
Last Stand, X-Men Origins: Wolverine gibi ne
hayranlar: tarafindan ne de aksiyon seyircileri
tarafindan bagarili bulunmayan filmler ¢ikar-
diktan sonra, X-Men. The First Class X-Men:
Days of Future Past, filmleriyle hem glinahlarin
bir nebze affettirebildi, hem de gelecek yeni ve
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— bir umut- daha bagarili filmlere 6n ayak olmus
oldu. Marvel'in gise rekorlar1 kiran ve genel iti-
bariyle ¢izgi roman havasina uygun oldugu i¢in
sevilen Avengers filmine kadar Fantastic Four,
The Punisher, Daredevil ve Elektra gibi ortalama
aksiyon filmleri ¢iksa da Marvel'in sinemada
ylizii pek gilmedi ve stiper kahramanlar sine-
manin sevilmeyen ¢ocugu olmaya devam ettiler.

Her ne kadar Marvel'in Fox ve Sony ile olan
cekigmesi halen bazi stiper kahraman filmleri
i¢in devam etse de, en sonunda Marvel 2012 y1-
linda kendi film yapim sirketini kurarak giseleri
alt Gst eden Avengers1 gikarabildi. Marvel'in
kuskusuz en uzun vadeli planlarindan biri olan
Avengers gerek, karakterlerine yaptig1 ve gayet
basaritly Iron Man, Captain America: The First
Avenger, The Incredible Hulk ve Thor filmleriyle,
gerek de bu kadar sevilen ve birbirinden gugla
karakterleri sinema evreninde ilk defa birleg-
tirebiliyor olmastyla DC ile yarisinda onlarca
adim 6ne ge¢mis oldu. DC de bunun altinda
kalmamak i¢in kendi ¢izgi roman ekibi Justice
League’i sinemaya tagimak icin kollar: sivadi ve
en son olarak iki buyiik siperkahraman: Bat-
man ve Superman’i bir araya getirdi.

Marvel'in ipleri eline almasiyla, orijinal ¢izgi
romana daha uygun, eski ve yeni olugan hay-
ranlar1 mutlu edecek, konularin ve karakterlerin
birbirine baglanabildigi, “arkasi yarin” mantig1y-
la meraklandiran ve siirpriz konular: olan film-
ler gorilmeye baglandi. Sade bir aksiyon filmi
havasindan ¢ikilmasiyla da, hayranlar: tarafin-
dan bagarili bulunan ¢izgi roman uyarlamalar:
devri en sonunda baglamig oldu. Bunun en son
o6rnegi, subat ayinda ¢ikan Deadpool filmi oldu.
Deadpool sadece, ¢izgi romana sadik bir ¢izgi
roman uyarlamasi olmasinin yani sira, daha
once de X-Men Origins: Wolverine filminde
sinemaya uyarlandigi halde, sifirdan ve filmin
de stk stk degindigi gibi ¢ok farkli bir karak-
ter yaratmig oldu. Deadpool karakterinin ¢izgi
romanda da sahip oldugu kendine has 6zellik-
lerinin vurgulanmasi (4. Duvar olarak bilinen
ekrani kirip direkt okuyucu ile konugmast, ken-
di karakteri ve gercek olmayisiyla dalga gege-
biliyor olmasi, anti-kahraman bile sayilmayacak
kadar hicbir ahlak kuralindan beslenmiyor olu-
su ve hicbir gruba asla tamamen ait olmamasi
gibi), filme, ¢izgi roman uyarlamalarinda daha
6nce denenmenmis, komik ve eglenceli bir 6zel-
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lik katti. Dugiik biitgeli olarak ¢ekilmesi de,
guzel stiper kahraman filmleri yapmak icin ¢ok
yiksek butcelere gerek olmadigini, hayranla-
rin ¢izgi romana sadik daha eglenceli ve daha
farkli siper kahraman uyarlamalann gbrmek
istedigini hatirlatti. Marvel'in bundan sonra-
ki hedefi, daha 6nce farkli yapim sirketleriyle
ortak olarak yaptig1 Spiderman ve X-Men gibi
sevilen karakterlere sahip filmleri, bu sefer de
Marvel adi altinda tekrar sinemaya uyarlamak
olacak. Spiderman’in baglangi¢ hikayesini izle-
meye 3. kez daha kag kisi dayanabilir bilinmese
de, Marvel'in ¢izgi romandan 6diin vermeden,
daha giiclii ve daha oturakl karakterler yansita-
bildigi dustniliirse, gise kaygisi olmayan, ¢iz-
gi karakterlerin 6zelliklerine daha uygun yeni
filmler izlenebilir.

Tim Burton'in y6netmenligini Ustlendigi
Batman ve Batman Returns, ¢izgi romanin ya-
pisina ve sliper kahramanin karanlik yapisina
uyacak sekilde gotik bir sehre, karanlik bir ¢e-
kime ve giiclii karakterlere sahipti. 1997 yapimi
Batman ve Robin filmi, ciddiyetsiz yapst, ka-
rakterlerin yapilarina ters digen diyaloglar: ve
Tim Burton'in filmlerinin karanlik Gotham'i-
nin tersine renkli ve karigik bir sehir sunmastyla
cocuksu bulunmasinin yan: sira, elegtirmenler
tarafindan da hala en koti Batman filmi ola-
rak kabul ediliyor. Batman'in tekrar dogusu ise
Christopher Nolan'in ellerinde oldu. Batman
ve evrenine daha gercekgi bir agidan yaklagarak,
hi¢ denenmemisi bagaran Nolan, karakterin
¢cizgi romanlardaki gii¢li ve akilli oldugu kadar
gizemli karakterini de yansitabildi. Gotham ha-
yali sehrini New York ve Chicago’ya ¢ok benze-
yen sehirlerde ¢ekmesi, yozlazmis politikacilar,
clriiyen bir sehir ve satin alinmig polisler gibi
gercekei 6geleri filme eklemesiyle Batman se-
risine daha gergekgi bir yon kazandirmis oldu.
Gise rekorlari kiran Batman Begins ve The Dark
Knight, efsanevi Joker roliiyle Heath Ledger’a
Oscar 6diili de kazandirarak Batman uyarla-
malarinin uzun zaman 6nce kaybedilmis, halen
de kazanilamamig karizmasini bir nebze olsun
kurtarabildi.

Korku, Cinsellik ve Politika

Her iki yapimei da nadir de olsa riskli olarak
nitelendirdikleri korku, cinsellik ve politikanin
i¢ ice gectigi ¢izgi romanlarini sinemaya akta-

rabiliyor. Bu zamana kadar, DC Sin Cizy gibi



bir film noir, Constantine gibi bir korku filmi, 7
Jfor Vendetta gibi fagizm karsiti ve glicli mesaj-
lar1 olan bir film ¢ikarabildi. Marvel da 1998de
cikardig1 Blade, DC de 2005 yilinda gésterime
giren Constantine filmleriyle, sadece gelenek-
sel siper kahraman tiplerinin digina ¢ikarak,
korku ve siddet
ogeleri barindiran = & = b; T
filmlere imza ata- Qe :
bildi. Fakat her iki } -
yapimct icin de en /
onemli sey, 6nce-
likli olarak Aven-
gers ve Superman ¢
gibi  ¢ocuklarin
ve genglere hitap
eden kahramanla-
ra yatirim yaparak, | o
anti kahraman sa-
yilabilecek stiiper kahraman filmleriyle anilmak
istememeleri. (3) X-Men filmleri ile irk¢ilik ve
ayrimciliga, Iron Man ile silah ticaretine, Super-
man: The Quest for Peace ile atom bombalari-
na ve niikleer rekabete, Captain America: Winter
Soldier ile 6zglrligin engellemesine kargt me-
sajlar verebilen ¢izgi roman uyarlamalari, yine
de ¢izgilerini bozmadan oncelikli olarak bu
alanlarda fark edilmek istemiyor. Watchmen ve
V for Vendetta gibi agik agik niikleer silahlan-
ma yarigina ve fagizme karst gelebilmis- ve bu
yiizden de DC yapimu olarak tinlenmemis- ¢iz-
gi roman uyarlamalari ise genel sinema seyircisi
olarak sevilen ve giiclii filmler olarak gériilmeya
devam ediyor.

Televizyonda Siiper Kahramanlar

Televizyonda stiper kahramanlarin ilk goril-
meye baglamas1 1960’11 yillar1 buluyor. Batman
ile baslayan Flash, Flash Gordon, Hulk gibi si-
per kahramanlarin da yavas yavas televizyonda
gorilmeleri, ginimiizde de hala devam eden
bir akimi baglatmis oldu. Superman Smallville
adlh 10 sezon stiren bir diziyle, karakterin hi¢
anlatilmamig genglik yillarina deginmesiyle
uzun bir siire televizyonun en bagarili dizilerin-
den biri olarak goriilmisti. DC karakterlerini
Arrow, Flash, Supergirl ve Legends of Tomorrow
gibi dizilerde kullanmaya devam etti. Aksiyon
ve aile dramasi odakli ve siper kahraman ol-
manin zorluklarina deginen diziler, hayranlar
tarafindan genel itibariyle begenilen ¢erez dizi-

ler olarak hala devam ediyor. Marvel da Aven-
gerstan sonra baglattig: filmlerle baglantih
giden Agents of Shield, Agent Carter ve yakinda
Defenders adli kendi gruplarini kuracak olan
Daredevil we Jessica Jones'la televizyonda bam-
bagka bir kulvar agti. Marvel'in dizileri -6zel-
likle Daredevil ve
Jessica Jones- sa-
. dece aksiyon ola-
- rak  degil, cizgi
romanlarinin  ge-
nel havasii da
aktarabildigi icin
ozellikle  gligliy-
dii. Daredevil ve
Jessica Jones New
Yorkun  karanlhk
atmosferini, yoz-
lasmis  polis ve
siyasetcileri gostermeleri, cinsellik ve siddet
6gelerinden fazla 6diin vermemesi, gelismis
doviis koreografisi sunmasi ile dizilerine sine-
matik bir 6zellik kazandirmig oldu. Sezonlarin
kisa tutulmast, olay 6rgilerin birbirine mantikli
actlardan baglanabiliyor olmas: ve karakterlerin
i¢ini doldurmasi agisindan Marvel'in dizi sek-
torinde DC dizilerinin bir adim 6niine gegtigi
sOylenebilir.

Tiirkiye Sinemasinda Cizgi Roman
Uyarlamalar:

1970lerin sonunda Superman filminin ¢ik-
masiyla baglayan bir furyayla Tirkiye sinemas:
da ¢esitli ¢izgi roman uyarlamalarina imza attu.
Kot diyaloglar, gorunti efektleri ve ucuz sena-
ryolarla dolu da olsa Tiirkiye sinemas: agisindan
ve Tiirk veya yabanct ¢izgi romanlarin sinema-
da kendine yer bulabilmesi agisindan zengin
bir dénemdi. Zagor, Karaoglan, , Hiidaverdi ve
Malkagoglu gibi yerli ¢izgi romanlarin yani sira,
Sadri Aligik tarafindan canlandirilan Red Kit,
Kaptan Amerika, Spider-Men ve 1978 yapimi
orijinal Superman filminin devam niteligindeki
Supermen Déniiyor gibi filmleri de beyazperdeye
uyarlamigti.

(1) Ed. Cartmell, Deborah; Whelehan Imelda.
Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text.
1999.

(2) Wright, Bradford. Comic Book Nation. 2001.

(3) Sanatel, Kerem. “ On Raundda Marvel-DC
Kapismas1.” ( Altyazi, Mart 2016)

Dosya:Fantastik Filmler
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Bagka Sinema

arol filmi, Judith Butler'in heteroseksiiel matris olarak

adlandirdig1 toplumsal cinsiyet diizlemi i¢inde straight

bakisa karsi kendini nasil konumlandirir? Straight’in

etimolojik anlamini irdeledigimizde  heteronormatif
dizeni simgeler. Monique Wittig, straight kavramim tiretirken
Claude Levi’s Strauss’un Yaban Diisince kitabinda ortaya koy-
dugu distincelerinden esinlenmigtir. (Wittig 2013:24) Monique
Wittig heniiz Turkgeye kazandirilan ¢ok 6nemli eseri olan Straigt
Diugtince de  heteronormatif diizeni “heteronomatif sozlesme”
kavrami tizerinden anlamlandirmaya ¢alisir. Heteronormatif cinsel-
lik “her anlamiyla “diz dar” bir cinsellik olarak tanimlanir. (Erdem,
2012: 48) Bir agidan da “heterosekstellige sigmayan davraniglar:
yasaklayan veya heteroseksiiel egilimleri destekleyen bir normlar
coklugudur” (Direk, 2012: 78).

Patricia Highsmith'in romanindan Todd Haynes tarafindan sine-
maya uyarlanan filmde ¢ogunlukla Amerikan toplumunun en par-
lak yillarinda ulusal modernite ile i¢ i¢e gegmis toplumsal cinsiyet
normlarinin ideal aile,ideal ev, ideal es kavramlari izerinden verildigi
goriiliir. Ideal toplumsal cinsiyet rolleri ideal giizellik normlarinin
tagtyicisi olan korse gibi bedeni saran bir anlamda sinirlandiran gii-
zel kiyafetlerle de belirlenir. Ama goriinirde mitkemmel olan bu
durum aldaticidir. Ayrica bu queer agkin siirekli saklanmas: ve film
boyunca kristalize bakuglar tizerinden hissettirilmesi bir agidan da
Butler'in toplumsal cinsiyet melankolisi bigiminde Freud’tan alarak
kavramsallagtirdigi durumun varligina isaret eder. Iki kadin arasin-
daki agkin hep bu heteroseksiiel matrisle miicadele etmek zorunda
birakilmastyla -Carol’'un evli olmas: kocasinin boganma davasi agip
cogugunu almakla tehdit etmesi gibi- durumlar queer melankoli-
yi megrulagtiran bir zemini hazirlar. Kisaca egcinsel arzuyu etkili
bir bi¢imde kendisine geri dondiirilen melankolik 6zdeslesmeye
on ayak olur. (Butler, 2005:135,Butler,2011:52) Queer, her seyden
once sisteme bir meydan okumadir. Temelde toplumun cinsiyet
kategorilerini eril, disil, evli, bekar, sapkin, normal, ¢oguklu, cocuk-
suz olarak kategorize eden, bedene siirekli miidahalelerde bulu-
nan tabiyet sistemlerine kargi bir durugtur. Filmin ortasina kadar
askin yoksayilmasi ve heterosekstiel matrisin onaylandigini goriiriz
ama agkin kabullenisiyle heterosekstiel matris de Carol ve Therese
tarafindan bir anlamda bozguna ugratilir.

Carol arzu ve arkadaghk smirinda gezinen melankolik bir agk
6ykiisii olarak da okunabilir. Tki kadin arasinda arzu-yasak-ihlal tig-
geninde baglayan bu agk 6nceleri Carol'in sorunlu bir evliligi cocugu
i¢in yliritmeye ¢alismasi, Therese’in ise evlilige dogru giden bir il-
iskisi nedeniyle mahrem olan dil 6tesi suskunluk yasasiyla cevrili
gorinmez ama varlig keskin bir sekilde hissedilen gizil bir alan-
da varlik bulur once. Her ikisi tarafindan bilinen, hissedilen ama
bir bigcimde Foucault'un Cinselligine Tarihi'nde de dillendirdigi

bi¢imde “yasaklama-yoksayma-suskunluk” yasasinin en 6nemli



tezahiirleri bastirilan ve heteroseksiiel matris i¢in bir tehdit olugtur-
an bu ask kendini platonik bir bi¢cimde nesnelere ve kristal bakiglara
ve ima yikli dokunuglara birakur.

Peki, bu heteroseksiiel matris filmde neden ve nasil ihlal edil-
erek arkadagligin bulanik sinirlari agka dénistr. Blitin bu sorularin
cevaplarini verebilmek i¢in filmin nasil bagladigini bir hatirlayalim.
Iki kadinin masada birbirleriyle konusup ayrildiklarini gériiyoruz.
Carol'in eli Therese’in sirtina degiyor buna kristal bir dokunug
diyebiliriz; suskunluk ve mahrem olanin yasas: bakiglar ve kirilgan
dokunuslarla agkin alanini ima etse de, sonra hikaye baga dontyor.
Heterotopik bir mekan olarak yilbagi zamani oyuncak trenler ve
porselen bebekler reyonunda bu isi yapmaktan hi¢ te mutlu olmayan
Therese, Carol'u farkediyor kizi1 i¢in yilbaginda bir hediye arayisinda
ama istedigi bebegi bulamayinca Therese ona bu treni satiyor. Carol
hi¢ tereddiitsiiz bu 6neriyi kabul ederek treni aliyor ama eldivenini
reyonda unutuyor. Tren ve eldiven aslinda nesne teorisinin dilinde
biz seyircilere pek ¢ok ipucunu veriyor. Tren bir anlamda Carol ve
Theresa arasinda baglayacak tehlikeli sularda seyredecek bir agks
anlatirken eldiven de Carol ile Theresa arasindaki iligkiyi baglatan
temel nesnemsi olarak kullaniliyor. Film boyunca bakuglar ve do-
kunuglar kadar, nesneler de dillendirilmeyen ve temsil edilmesi
zor olami bize gosteriyor. Carol'un reyonda unuttugu eldiven kadar
Therese’ya bir bavul i¢inde hediye ettigi fotograf makinast da bu
askin Therese tarafindan bir géz gibi nasil da stirekli olarak bir bellek
gibi kaydedildigini gdsteriyor. Filmin son sahnesindeki bakis da bir
anlamda heterosekstiel matris i¢inde toplumun onlara dayattig: roll-
ere, bicilen cinsiyet kimliklerine karg: verilmis bir cevap olarak da
distinebiliriz. O nedenle son sahnedeki o bakig belki de sinema tar-
ihinin en giizel karelerinden biri olarak hep hatirlanacak...

Bagka Sinema
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015 Almanya-Turkiye ortak yapimi olan Hasret: Sehnsucht, Altin
Portakal Odiillii Pazar: Bir Ticaret Masal: (2008) filmiyle taninan
Ingiliz yonetmen Ben Hopkins'in kendi tabiriyle Istanbul’'u an-
latan’ filmi. Filme adini veren ‘Hasret’ ise 1930’lu yillarda Seyyan
Oskay tarafindan seslendirilen aciyla yogrulmus, 6limsiiz bir tango sarkas:.

Almanyada kiigiik bir TV kanaliyla Istanbul belgeseli ¢cekmek tizerine
anlagan Hopkins ve ekibi, ugak biletleri temin edilemediginden bir yik ge-
misiyle Istanbul’a ulagir. Karaya adim atar atmaz ¢ekimlere baglayan ekip,
sehrin gézde mekanlarindan baglayarak kenar mahallelerine kadar uzanan
yolculuklari boyunca Istanbul’un sosyolojik yapisini irdeleyen tartigmali
gorintilere ve réportajlara kaynaklik eder. Hopkins, ¢ekimler sirasin-
da orda bulunmayan bir kadin siluetinin goriintilere yansimas: Gzerine
bu hayalet figiiriin pesine diser ve bir golgeyi kovalamaya benzeyen bu
saplanti onu kentin melankolisine hapseder. Aslinda onu kendisine ¢eken
kadin sureti, sézde oyuncu ve tarih¢i Faruk Korkmaz'in Tstanbulda 99
gin kalirsan bizden biri olursun’ sdylemini hakli ¢ikaran bir ¢agri, kentin
kulagina fisildadig: ‘benimle kal’ cagrisidir.

Istanbul, tarihi dokusu, yapilagmasi ve barindirdigi her tir varligin
biraktig1 izle kendine has bir ruha birinmis yasayan bir organizmadir.
Sokaklarinda dolagtik¢a kendi iginizde kaybolur, insanlariyla tanigtikca
benzerliklerinizle biytr, farkliliklarinizla ¢ogalirsiniz. Sirlarina vakaf ol-
maya bagladiktan sonra ise, kesfetme isteginiz yerini arzuyla kivranan bir
agka birakir, ayrilamazsimiz bu sehirden, tipki yonetmen Ben Hopkins
gibi...

Filmin belgesel tadindaki ilk yarisinda, Istanbul'un ruhunu 8ldirmeye
caligan siyasi, sosyal ve ekonomik uygulamalar cesur ve agik bir dille elegti-
riliyor. Bir yandan deprem riski bahane gosterilerek ortaya atilan kent-
sel donisiim projesinin nasil rantsal déntisim haline geldigi Fikirtepe’ye
inga edilmesi planlanan Manhattan 6rnegi tGzerinden anlatilirken, diger
yandan bir¢ok uygarliFa ev sahipligi yaparak farkli alt kimlikleri bir arada
yagatan kentte hikkimetin Alevi-Sinni ¢ekismesini 3. képriiye katliam-
lariyla tin salmig Yavuz Selim’in adimi vererek nasil kizistirdig gosteriliyor.
Dizi ve film sektoriintin halki uyutmak ve giindem degistirmek igin kul-
lanilan bir tir ‘afyon’ olarak tasvir edilmesi de Hasre/in cesur sGylemleri
arasinda sayilabilir.

Hopkins, Istanbul’un son yillarda gecirdigi degisimden, milteci so-
runu ve beraberinde gelen ekonomik rekabet, doga katliami ve avmlesme
ile koriiklenen Gezi Parki olaylari, toplumsal 6telenme ve ayriklagtirma
politikasi, kesitler sunmasinin yan: sira kurgusal ve mistik 6geler kulla-
narak konuyu dramatize ediyor. Faruk Korkmaz'in Istanbul’un eskiden
Kediler Medeniyeti oldugunu séylemesi Hopkins’in her yerde gizemli ve
yargilayici bakiglarini hissettigi kedilerin ashinda kentin ger¢ek sakinleri
oldugu ve tanrisallagtig1 algisini uyandiriyor. Kayit dist yasayan gégmenler
ile mezarhklarda yatan dliiler arasinda kurulan metaforla ise kentteki hay-
alet niifusun kim oldugu sorgulaniyor.

Bir bagkaldir1 ve mizah unsuru olarak grafiti sanatiyla sislenen film,
cografyaya 6zgl gildiri 6geleriyle de yer yer eglenceli bir hale biirintiyor.
‘Hasret’ sarkisinin melodisi egliginde sunulan karelerde artik kent, yonet-
menin bellegine nifuz ederek onu iginden ¢ikamayacag: bir labirent gibi
sarmaliyor. Boylece kentin ruhunu yok etmeye ¢alisan bir sistemin elesti-
risi, siirsel bir anlatima kavusarak taglandiriliyor.



Golgede Kalanlar

Eylem Taylan

The Day of Locust

ollywood’'un Hollywood filmleri

tarafindan konu edilmesi, stiidyo

sisteminin doéntip kendine bak-

mast ve kendine dair kurgularim
perdeye yansitmasinin bir sonucu olarak deger-
lendirilebilir. Hollywood un Hollywood tizer-
ine yaptig1 ilk filmlerden biri olan Sunset Bul-
vart (Sunset Blvd.)nin ancak 1950'de yapilmisg
olmasi da Hollywood stlidyo sisteminin
kendisini ¢ikmazda
buldugu dénemlerin
bu tiir filmlerin ire-
tetikledigini
dustindirtiiyor. Sun-
set Bulvari, Holly-
wood’un yaratimsal §&
ve uretimsel bir kriz-
in i¢inde oldugu bir
zamanda  yapilmig
ve sinemadaki ses-
siz donemle birlikte
cokise gegen belli
bir Hollywood ima-
jina  odaklanmugti.
John  Schlesinger
tarafindan  1975te
beyazperdeye uyar-
lanan  Cekirgenin
Giint (Zhe Day of The Locust) ise Hollywood
ideallerine, o donemde stidyolarin ¢izmis
oldugu ¢ergevenin digina ¢ikarak daha 6zgiin,
deneysel isler yapmak isteyen Yeni Hollywood
filmlerinde sik¢a gortilen bir bicimde sosyal
gercekei bir perspektiften bakiyor.

John Schlesinger'n Cekirgenin Giinii'nde
Hollywood’u sicak renklerle ve genis bir
igiklandirmayla  perdede  tasvir  ettigini
goriiyoruz. Filmin gorsel olarak yakaladif:
bu melodramlar: andirir ton, Hollywood ide-

timini

allerinin yapayligini vurgulayan hikayesiyle de
biitiinlesiyor. Film boyunca Faye’in asla es-
kimeyecek bir film yildiz1 olma ¢abalarina, sey-
lerin goriintslerine olan takintisina ve zengin
bir igadamiyla evlenme hayallerine tanik oluy-
oruz. Burada Faye’nin Hollywood imajinin
imledigi seylerin belli belirsiz bir biitiiniine, bir
bosgosterene dontismeye calistigi sdylenebilir
aslinda. En sonunda ise babast Harry’le
. yasadig: mutsuz
. hayattan bagka bir
. sey kalmiyor elinde
* Faye'in ve Holly-
wood kariyeri, birkag
yapimda aldig
kigik rollerin Otes-
ine gidemiyor.
Filmin Holly-
wood ideallerine
yonelik aldig1  tav-
ir, bir illizyonun
agifa  vurulmasina
da benzetilebilir ve
film icinde de bu
tir mizansenlere
rastlamak mimkin.
Orneginbirsahnenin
hemen baslangicinda
bir grubun geminin giivertesinde negeyle el
salladigini goriiyoruz ancak hemen ardindan
kamera hareketleri bunun aslinda stidyoda
cekilen bir film sahnesi oldugunu agik ediyor.
Yine bagka bir sahnede Harry’i bir gdsterinin
ortasinda, mucizeler sergileyen biri tarafindan
iyilestirilmeyi beklerken buluyoruz ancak bu
dini gosterinin filmin tam ortasina, olaylarin
akigini kesintiye ugratacak sekilde yerlegtir-
ilmesi sahnede olan biteni bagka bir boyuta
tagtyor. Sahnenin sonunda Harry, gosteride
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tim dikkatleri Uzerine ¢ekmeyi basardigini
ilan ediyor ve béylelikle bize tanik oldugumuz
bu coskuyla dolu deneyimin aslinda bir perfor-
manstan ibaret oldugunu ima ediyor.

Cekirgenin Giinti’'nin Hollywood’un yarat-
11 sahte imajlar diinyasini ele almasinin Gte-
sinde stiidyo mekanizmasinin yarattig sémiirt
kogullarini da ahlaki agidan yargilamaya gi-
rigtigini soyleyebiliriz. Bu yargilama en agik
bi¢imde Tod’un sanat departmaninda ¢aligtig
sette yaganan kaza sonras: yiizlerce insan can-
larin1 kurtarmaya calisirken yapimcilarin ve
isadamlarinin  ber- e
ber diukkaninda -
kayitsizca  kazadan
bahsettikleri  anda
ortaya ¢ikiyor. Tod
patronu Mr. Est-
ec’ye, kazada birileri
Olseydi bir seylerin
degisir miydi diye
sordugunda Mr. Es-
tee tereddut etmek-
sizin olumsuz yanit
veriyor. Tki karakter
arasindaki bu  kisa
etkilesim hayatlarin Hollywood'daki film tre-
tim sisteminde ne denli harcanabilir oldugunu
gosterir bir ozet olarak sunulmug gibi film
tarafindan.

Filmin sonundaki meghur gala sekansinda ise
Hollywood’un doktrine etme agamalarindan
geemis olan kalabaliklarin sirtiklenebilecegi
nokta isaret ediliyor denebilir. Hollywood’la
hicbir alakasi olmayan ve filmin sonuna dek
Hollywood sisteminde ¢aligan her bir karak-
ter tarafindan Gyle ya da boyle koti muamele
goren Homer Simpson gala gésterimi sirasinda
otkeli kalabaligin saldirisina ugruyor. Homer
Simpson’in ling edilmesi Tod’un zihninin bir
imajlar bitiini tarafindan istilaya ugramasin
tetikliyor. Tod’un gordugi imajlar, masum olan
Homer'in dldiirilisinden sonra Hollywoodu
bekleyenin dini metinlerde anlatilan tiirden bir
kiyamet felaketinden bagka bir sey olmadigin
vurguluyor.

Tod’un imgelemine eslik eden bizler de vol-
kanik patlamalarin, palyago surath yiriyen
olilere dontisen kalabaliklarin, Hollywoodland
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resminin alevler aliginin, yerle bir olan sinema
salonunun hizla birbirini izleyen goriintiler-
ine maruz kaliyoruz. Bu korku dolu imgeler
perdede belirmeye devam ettik¢e neyin filmin
gercekliginde meydana gelen olaylar arasinda
ve neyin yalnmizca Tod’un hayal giliciiniin bir
pargast oldugunu ayirt etmek git gide zor-
lagtyor. Bu gala sekansinin igerdigi kiyamet
alametleriyle Cekirgenin Giini'ni yine bagka
bir Yeni Hollywood filmi olan Taksi Sofori (Taxi
Driver, 1976)'yle benzer, muhafazakar olarak
yorumlanabilecek bir pozisyona ¢ektigini iddia

' etmek yanlis olmaz.
Tod’un gordugl
imgelemin film
tarafindan paylagilip
paylasilmadig:
S sorusuna kesin
olarak cevap vermek
mumbkiin degil ve bu
imkansizlik da Taksi
Sofort’niin sonunda
Travis'i kahraman-
¢ lagtirthip kahraman-
lagtirlmadigina dair
farkli yorumlar: akla
getiriyor. Hollywood’un adeta “helak olusunu”
gosteren felaket imgeleri Homer'in ona hep
koti muamele eden ve en sonunda canim
alan Hollywood'dan intikam alis1 olarak yo-
rumlanmaya son derece elverisli olsa da, daha
sonraki sahnelerde Faye’in gala sekansindaki
yikimdan dolay: dehsete diistigini gosterir
bir bicimde davranmamasi ve bu travmatik
anlarin yagandigini bilmeyen biri gibi normal
hayatina devam etmesi, neredeyse tim bir gala
sekansinin aslinda bir hayal trini olabilecegi-
ni de ima ediyor gibi ayn1 zamanda. Bagka bir
deyisle, filmin aslinda Tod’un Hollywood’a
karg1 takindigi ahlaker pozisyondan farkli bir
yerde durdugunun digintlmesi ve Todun
gordiiklerinin Homer’in vahgi bir bigimde
oldirilisinin neden oldugu buhranin zih-
ninde yarattig1 karmaga tarafindan tetiklenen
bir haliisinasyondan ibaret olarak algilanmasi
da hala mimkin. Belki de bagli bagina bu
muglak tavir, Cekirgenin Giint’nii yeniden zi-
yaret edilmeye ve tizerine digiiniilmeye deger
eserlerden biri haline getiriyor.
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Dizi Kusagt:

Luther

zun siredir yazmak i¢in yanip tu-

tustugum bir dizi vardi Piyasada

¢ok ismi duyulmamus, kiyida kose-

de kulaktan kulaga yayilmus bir tini
var bu dizinin. Kimse tstinde fazlaca durmadi.
O siralarda Cumberbatch’in Sherlock firtinas:
yiziinden ikinci plana atilarak golgede kald:
dizi. Kendine sadik bir hayran kitlesi topla-
may1 bagard: ve hatta daha izlemeden milletin
bagkalarina tavsiye ettigi bir dizi haline geldi.
Hepinizin aklina Daredevilin 2. sezonu bagla-
misken, Lucifer dizisi milleti sempatikligiyle ve
bagroliiyle buytilemisken, Night Manager oyun-
cu kadrosu ile hakkinda konugulmay: daha hak
ediyor gibi gortinirken, Sherlock ile ayni anda
¢tkmasi yizinden ondan ¢alinti bir dizi gibi
gosterilen bu diziden neden bahsediyoruz soru-
su gelebilir. Bazilar1 i¢in sikici ve yavag ilerleyen
bir belki ama birgok dizinin popiilerligini agir1
aksiyon, siddet ve cinsellige vurarak seyircisini
ekrana baglamaya calistig1 su son zamanlarda, 4
sezondur ag1r bagli ve ayaklar1 yere basan bir po-
lisiye dizi olmayu stirdiiren Luther, bu tarzi izle-
meyi 6zlemis olanlariniza mikemmel bir tavsiye
diyebilirim goniil rahathigiyla. Tyi yazilmus bir
ana karaktere a¢ kalmug dizi izleyicileri pigman
olmayacaklardur.

BBC'nin son zamanlarda dizi piyasasinda
yaptig1 atilimlarin hepimiz farkindayrz. Yiksek
biitgeli dizilerin havada ugustugu Amerikan
piyasasinda bir True Detective kalitesi kadar yu-
karilarda olmasada o seviyede yarisabilecek ka-
litede bir dizi oldugunu disintyorum. Son do-

m Gokhan Cuhact
nemde BBC’nin Sherlock da dahil olmak tizere

birgok basarili polisiye dizi ¢ikarmasina ragmen
bana gore hicbiri Luther kadar tarzina sahip ¢1-
kabilen bir seviyeye ulasamadi. Mithis gorseller,
biiyiik patlamalar veya nefes kesici doviig sah-
neleri beklemeyin ama sabredip hikayeyi takip
etmeye caligtiginizda 6ncelikle bag karakterin
karizmasina daha sonrasinda sizi aragtirdig1 da-
valara ve kigisel problemlerine verdigi tepkiler
ile sikigtig1 ahlaki ikilemleri digtinmeye zorla-
maya basladiginda hayran olacaksiniz. Bana so-
rarsaniz ingiliz dizi piyasasinin son zamanlarda
endistriye kattig1 en 6nemli yeniliklerden biri,
protagonist tzerine yogunlagan yapimlar oldu.
Gegmisi ve karakteri yere saglam basan karma-
stk, hatali yani gercekei ( gergekei derken her
dizide gordigimiz her zaman toplum ahlaki
yoniinde kararlari segmek icin binbir takla atan,
havali goriinmek i¢in silahini oraya buraya sal-
lay1p birini vurdugunda bagkalarinin kendilerini
bu vicdani azaptan kurtarmalarini bekleyen, is
ve agk partnerlerini en sonunda hep mutluluga
erdirten sahte karakterlerden bahsetmiyorum...)
kisilige sahip, hikaye ilerleyisini disindigiintiz-
de kendinizin de kalacaginiz benzer durumlarda
ayni tepkileri vereceginize inandiran karakterler
yarattilar. Dizilere renk katmak i¢in bagroliin et-
kisini golgede birakmayan sempatik ve yerinde
olmak isteyeceginiz yan karakterler ile destek-
leyerek bana gére yapimlarini bir ist seviyeye
cikararak dizi piyasasinda ciddi bir giice eristiler.

Begenimi kazanmalarini saglayan unsurlar-
dan biri olan senaryosundan bahsetmeye bag-
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layacak olursak ilk 6nce deginmek isteyecegim
nokta suglularin motivasyonu ve sugu gercekles-
tirme sekilleri. Her polisiye dizide gérdigimiz
kendisini aldatan esini kanit birakmamak igin
buldugu 80. sahis tzerinden oldirmeye ¢alisan,
para ve gii¢ kavgas: ytiziinden is ortagini zekice
planladigini distindugi kanh saldirilara maruz
birakan ruhsuz ve mantiksiz suglu kafilesi ye-
rine; psikolojik ikilemler i¢inde kalmis orijinal
karakteler tzerinden gotiren dizi dedektifler
ile birlikte dava tizerine tahmin ylriitmeye zor-
luyor sizi. Dizinin yaraticis1 ve dizinin yaratil-
dig kitabin ( Luther:The Calling ) yazar1 ayn
zamanda senaristi olan Neil Cross Ingilterede
taninmus bir polisiye yazar1. Diger eserlerinde de
oldugu gibi karakterlerin psikolojik ¢atigmalari-
mt 6n planda tutarak hikayelerini ilerletiyor ve
senaryolarina derinlik katiyor. Ne kadar zekice
sucu iglemekten daha ¢ok suglunun neden isle-
digi tizerinde duran, davay: ¢6zmek i¢in gereksiz
kigik ayrintiya dikkat ederek aligilmig taktikler
kullanmak yerine sugu isleyen kisinin kafasina
girerek mantiFini anlamaya sizi iten bir hikaye
akigina katiyor sizi. Cross'un bir diger dizisi
Crossbones (2014) her ne kadar istedigi bagariya
ulasmamis olsa da Luther ile kesinlikle dogru
yolda.

Ingiliz dizilerinin hemen hemen hepsinde
oldugu gibi Lutherda her sezon degisen bolim
sayisina sahip. Her bolim yaklasik 60-65 dakika
uzunlugunda. Dizinin bir diger gizelligide bu.
Her bolim ¢o6ziilen davalar yerine tek bir dava
tzerinden ilerlemesi ve size stireci sikmadan ve-
rebilmesi. Her bolime bir film kadar deger yiik-
leyebilmesi. Bazen 2-3 bélimde bir degisen asil
dava, diger zamanlar tim sezon sirebiliyor. Her
bolim ana davanin ¢6zimi ile sonuglanmasa
bile bag karakterin kisisel hesaplagmalarina dair
ilerlettigi bagka bir olay 6rgiisiini ¢6ziigiinii gos-
teren dizi, bagl bagina bélimlerin bir film hissi
vermesini sagliyor.

Ve gelelim dizinin en bagarili kismina. Oyun-
cu secimleri ve karakterlerin hikayedeki yapitag-
lar1 olmalari. Dizinin ana kadrosunun 6nemli
elemanlarindan bahsetmek yeterli olacaktir
muhtemelen. DS Justin Ripley karakterini oy-
nayan Warren Brown gibi. Dizilerin ¢ogunda
yan karakter olarak gordigiimiz Brown diger
rolleriyle ¢ok dikkat ¢ekmese bile bu sefer ken-
dini hikayede 6nemli bir noktaya getirmis diye-
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bilirim. Sadik, iyi kalpli, ahlak savunucusu yanci
roli ¢ok sik gorduglimiz karakter rollerinden
biri olmasina ragmen herkesin altindan kalka-
madig1 bir rol oldugu da bir gergek. Sorgulamak-
tan c¢ekinmeyen, hirsli bir ahlak savagcist olan
Ripley, Luther’in i¢ine distigi durumlarda ona
yardimect olmaya ¢alisirken gecilmemesi gereken
sinurlar bize sorgulattiran kisi olmay: basartyor
ve ana karakter kadar agirh@ini katiyor diziye.
Dermot Crowley dizilerde sik¢a gérdiigiimiiz
bir diger isim. DSU Martin Schenk karakteri ile
Luther’'in patronunu oynayan Crowley her ne
kadar Luther’a yardimc: olmaya ¢aligsa da da-
valarda gelinen noktalar1 sorgulatmaktan ve yeri
geldiginde kargisinda durabilecek yegane oto-
rite figliri olmaktan kaginmiyor. Ve tabii Ali-
ce Morgan. Dizi ilerledik¢e bu kadar etkili bir
karaktere dontgsecegi tahmin edemiyorsunuz.
Roliin sahibi Ruth Wilson'in farkli karizmasi
ve cekiciligi sayesinde karakteri ¢ok daha etkili
bir hale getirdigi kesinlikle tartisilmaz bence.
Tiim dizi boyunca Luther'in tzerinde kontro-
li saglayamadig: tek kisi olmay: bagararak, her
sahneye girdiginde gerilimi doruklarda hisset-
tiriyor. Luther’a yarar1 kadar zarar1 olan, kisisel
hayatinda psikolojisi sorgulanacak derecede ug
noktalarda gezinen hareketler sergileyen Alice
Morgan, deli mi yoksa agir1 m1 zeki sorgulama-
sint her goriigintizde tekrar tekrar yapiyorsunuz.

John Luther i¢in yeni bir paragraf agmak
gerekir aslinda. Eminim karakter yazildig: hali
ile de cok etkili bir yapiya sahiptir ama Id-
ris Elba'nin karaktere kattiklari da olgiilemez.
Karizmasi, davalar1 ¢6zerken izledigi disince
zinciri, olaylara verdigi radikal tepkiler, kisisel
hayatinda ikilemde kaldigi ahlaki durumlar,
hatali insancil yapisi ile mantiksal sorgulama-
larinin yol agtigi karmakarisik duygusalliginin
verdigi acilara ortak etmesi ile size hissettirebil-
diklerine hayran olmamak elde degil.

4. sezonunu da bitirmis olan dizi hala ilk bag-
ladig1 kadar heyecanli ilerlemeye devam ediyor.
Her sezon yeni oyuncular ve karakterler ekleye-
rek hikayesini uzatmadan, yenileyerek, seyirci-
sini klasik tek diize ilerleyen ayni sablonda si-
riklenmeye mahkum etmeyen bir dizi izlemeye
davet ediyor. Umut ediyorum ki Idris Elba- Neil
Cross ortakligi daha uzunca bir siire bu mitkem-
melligini korur ve 6nimiizdeki sezonlarda orji-
nalligini hi¢ kaybetmez.



