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Editorden

zun yillardan beri tek bir seneyi bile bos gegmeyen
Woody Allen, buyil da C{%‘é’ Society ile karsimiza
cikti. glinemaseverler ve Woody Allen hayranlar:
olarak (bu ikisi pek de birbirinden farkli ifadeler
degil bana kalirsa) biz de yillik ihtiyacimizi gidermis olduk.
Hos, Allen senede bir degil iki, tig, bes filmle sinema
salonlarini ziyaret edecek olsa hig itirazda bulunmayiz.
sz‘e’ Society, oldukga standart bir Woody Allen filmi.
Bobby, film sektérinde bir kariyer yapmai icin New
York'tan Hollywood'un bagarili aglmcﬂarmdan biri
olan dayisinin yanina Los Ange{es a gider. Dayisinin
asistanina agik olan Bobby onu da yanina alip New
York'a geri dénmeye karar verir, faﬁ,at isler dsundtgu gibi
elisgmez. Mekanlar, karakterler, oyunculuklar kisacast
gﬂmde gordigiimiiz hemen her sey son derece alisildik. Bir
bakima bir V\%’oody Allen filminden beklediginiz ﬁer seyi
barindiriyor, 6te yandan bizi sagirtacak hicbir unsura sai]lip
olmayig1 insanin heyecanini biraz kéreltiyor dogrusu. Son
derece eli yiizii diizgiin bir film olmasina kargin bize yeni
hi¢bir sey séylemiyor. Diyaloglar oldukea keyifli ve akici,
takat faz{amyla bilindik.

Opyunculuklar da yerinde ve yeterli diizeyde, ancak
muhtegsem performanlar oldugu séylenemez. Owen
Wilson'in /&idnig/yz‘ in Paris'te yaptig1 gibi tam anlamiyla
Allen’in yerini alan bir performans sergilemese de genellikle
oynadigi filmlerde birbirine benzer sivri dilli ve geveze
karakterleri canlandiran Jesse Eisenberg bir Woody Allen
filminde hig siritmiyor elbette.

Allen'in neredeyse tim filmleri gibi keyifli ve Allen
hayranlari i¢in tatmin edici bir film Café Society, ancak
tazlasiyla aligildik ve yenilikten yoksun olusu, zamanla geri

landa kalmasina ne({en olacaktir. Ne olursa olsun Wood
Allen’in elinden ¢ikacak islere burun kiviracak halimiz yok
tabi ki. Film ¢ekmeye devam ettikce her sene bir Caf¢ 5};ciety
izlemek de bana kaﬁrsa biytik bir ieyif.

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Bu yil 15’inci kez Ekim ayinda sinemasever-
lerle bulusacak olan Filmekiminin programi
giderek genisliyor. Ayrica Filmekiminin prog-
raminda bu yil 3 tane Romanya sinemas: 6rne-
gi yer bulacak. Romanyanin tekinsiz kirsalinin
gorsel buyileyiciligiyle susli psikolojik gerilim
Dogs, Bogdan Miric#'nin ilk filmi olma 6zelligi-
ni tagiyor. Cristan Mungui imzali Graduation ise
Cannes Film Festivalinde En iyi Yonetmen

Odiilii'nii paylagmaya layik goriilen bir film. Cristi

an filmekimi

Puiu’nun Sieranevada’st ise Romanya Yeni Dalga-
s'nin yeni dénem temsilcilerinden biri.

Filmekinqi 7-16 Ekim 2016 tarihleri
arasinda  Istanbubun  farkli  mekanlarinda
gergeklestirilecek.

Arabesk muzigin en oOnemli isimlerinden
Mislim Girses’in yasam oykisi beyazperdeye
tagintyor. 2013 yilinda kaybettigimiz biyik ses
sanatgisini beyazperdeye uyarlama konusunda se-
naristligi Hakan Guinday istlenecek.

ICNN yapimi olacak olan filmin yénetmeni ve
oyuncular: su an i¢in belirsizligini koruyor. Mi-
zik dinyasinda “Miislim Baba” olarak taninan
sanatginin hayatini anlatacak filmin danigman
kadrosunda ise gazeteci-yazar Tugrul Eryilmaz,
sosyolog Meral Ozbek, psikiyatr Cemal Dindar
ve mizik tarih¢isi Murat Meri¢ bulunuyor.

Gegtigimiz yil “En Iyi 10 Kisa Film”i be-
lirleyen Antalya Sinema Dernegi, bu kez de
en iyi 10 animasyon filmi se¢iyor. Filmler
jurinin begenisine sunuldu. Degerlendirme-
nin sonucu, Ekim ayinda kamuoyuyla payla-
stlacak. Antalya Sinema Dernegi, ‘En 1yi On
Animasyon Film’ oylamasinin ardindan, se-
¢ilen filmlerin y6netmenleriyle yapilacak r6-
portajlarin kitaplastirilmasini ve s6z konusu
on filmin ¢esitli festivallerde gosterimlerinin
yapilmasini planliyor.

Ingiliz Film Akademisi tarafindan
dizenlenen Londra Film Festivali bu yil 60.
yasini kutluyor. Ingilterenin en 6nemli sinema
etkinliklerinden biri olan festivalin bu seneki
seckisi belli oldu.

5-16 Ekim tarihleri arasinda gergeklesecek
olan festivalde 193 kurgunun yani sira 53 belge-
sel gosterimi gergeklesecek. Festival kapsamin-
da 144 kisa film sinema severlerle bulusacak. 12
gin strecek olan festivalde diinya promiyerlerini

yapacak 18 film bulunuyor.

Oscar 6dilleri, resmi adiyla Akademi Odiil-
leri bu yil 89. yasimi kutlayacak. Gegtigimiz
yil Lészl6 Nemes imzali dram filmi Saubun
Oglu ile Macaristansin kazandigi 6dil i¢in bu
yil tlkeler tekrar adaylarini géndererek bu yilin
kazanani olmaya caligacak. Tirkiyenin aday:
hentiz belirsizligini korusa da diger tlkelerin
yapimlari yavas yavas agiklanmaya bagladu.



19 - 25 Eylil tarihlerinde gerceklesecek Adana Film Festiva-
Ii'nin en iyi uzun metraj filmini sececek jiirinin bagkanliFin: Gnli
yonetmen ve senarist Tayfun Pirsemogu (Ben O Degilim, Sag,
Pus, Riza) yaparken jirinin diger Gyeleri ise bagarili yénetmen
Emin Alper (Abluka, Tepenin Ardi), bagarili goriintli yonetme-
ni Tirksoy Gélebeyi (Kar Korsanlari, Sivas, Bulanti), sinema ve
tiyatro oyuncular1 Hatice Aslan ve Muhammet Uzuner olarak
aciklandi.

Erhan Tuncer’in ilk filmi olan Agustos Bocekleri ve Krincalar,
Mehmet Can Mertoglu'nun 69. Cannes Film Festivali Elegtirmen-
ler Haftasrnda yarismis ve ‘Yilin En Yenilik¢i Yonetmen Odiilii'nii
almis olan filmi Albiim, Kivang Sezer’in 51. Karlovy Vary Film
Festivali Ana Yarigmasr’'nda, Diinya promiyerini yapan ilk filmi
Babamin Kanatlari, Cagdas Cagrinin ilk filmi olan Geg¢mis, yo-
netmen Reha Erdem’in, 73. Venedik Film Festivali'nde ‘Ufuklar’
kategorisinde yarisacak filmi Koca Diinya, Guven Beklen’in yo-
nettigi “Mehmet Salih” isimli ilk filmi, Dervis Zaim’in imzasini
tagtyan “Riiya”, Handan Oztiirk’iin “Bana Git De” ve Hiner Sa-
leem’in “Dar Elbise” isimli eserleri diinya promiyerlerini yarigma
kapsaminda yapacaklar. Yitksel Aksu tarafindan yonetilen Iftarlik
Gazoc ve Cagan Irmak’in yonettigi Nadide Hayat da yarigmanin
finalistleri arasinda yer alacak. Cemil Agacikoglu'nun Tarla isimli
filmi ise, yine bliytik 6dil i¢in jiri karsisina ¢ikacak eserlerden biri
olacak.

SineBU Eylil'de de Dopdolu!
Kalandar Sogugu, Saray-

bosna’da  Oliim ve Kiiciik
Adamlar  SineBU  izley-

icisi  kargisina  ilk  kez

Riizgarda Salinan
Niliifer 6n gosterimi ile, Vero-

cikarken;

nique’in ikili Yasami ve Neon

Seytan ise son gosterimleriyle
SineBU’da olacak.

Biyik finale adim adim
yaklagan Game of Thrones’un
yeni sezon kadrosundan bir
haber daha geldi. Angela
Lansbury’nin  dizinin  yeni
boélimlerinde konuk oyuncu
olarak yer alacagi acikland:.
Lansbury; 1984 ile 1996 yillar1
arasinda yayinlanan Murder,
She Wrote’da canlandirdig:
Jessica Fletcher roluyle akillara
kazinmigt.

Cekimleri gectigimiz
ginlerde  baglayan  Game
Of Thrones, 2017nin yaz

aylarinda ekranlara dénecek.

Kaynaklar:
www.beyazperde.com
www.iksv.org
www.altinkoza.org.tr



Costa-Gavras Filmleri




(1969), Costa-Gavras'in, Vassilis Vassilikos’un ayn1 adli ro-

manindan (1966), sinemaya uyarladig: bir film. Z Yunan

alfabesinde “Hayatta”, “Oliimsiiz” anlamlarina  geldigi

icin filmin Tiirkge ismi “Oliimsiiz (Z)’diir. Film, ad1 hi¢
zikredilmese de 1963 yilinda Yunanistanda gergeklesen bir politik
suikast1 ve bu olay ¢evresinde tiim devlet mekanizmasinin bu suikast:
nasil 6rtbas etmeye calistifini konu aliyor. Filmde suikasta ugrayan
Vekil (Y. Montand), ayni canlandirdigi G. Lambrakis gibi hiiman-
ist, savag karsit1 Ulkenin pek ¢ok bdlgesini gezip konugmalar yapan
bir politikaci. Konugmalari engellenen Vekil, en sonunda giivenliksiz
200 kisilik salonda konusma yapar. Konugma bittiginde binanin 6n
kismina ¢ikip polis sefiyle temas kurup sikintilar: dile getirmek icin
alana dogru yurtir. Tam bu sirada Vago ve Yago (gergek suikastciler
E. Emannouilides ve S. Gotzamanis) adli iki suikastginin “Kamikaze”
aract Vekil'in tizerine gelir ve Vekil bagina aldif1 bir sopa darbesiyle
yaralanip hastaneye kaldirilir. Aradan gecen birkag giin icinde saglik
durumu kotiilesir ve hayatini kaybeder. Bu sirada ise tim devlet me-
kanizmas: bunun bir politik suikast olmadif1 konusunda canla bagla
caligmaktadir. Eylemler boyunca sagcilarin yaptig: tagkinliklara miida-
hale etmeyen polis Vekil'in 6ldiriilmesini protesto eden bir gruba
karg: saldirir. Olayin beklenmedik yoniini belirleyen ise bir Gazeteci
(J. Perrin) ve Saver'nin gabalaridir. Filmdeki Saver (J.L. Trintignant)
gercek hayatta sonradan Yunanistan Cumhurbagkan: olan C. Sartz-
etakis'tir. Tipk: gergek olaylarda oldugu gibi sorusturmanin bitimine
yakin Hitkiimet duger, istikrarsiz stire¢ ardindan 1967 yilinda Yunan
Askeri Darbesi gergeklesir ve 1974 yilina kadar bu durum devam eder.

Bilgi mi eylem dogurur, eylem mi bilgi?

Z filminin merkezi noktalarindan birisini ideoloji kavrami
olusturur. Filmin bagindan itibaren bir askeri sef sagc1 muhafazakar bir
¢izgide solculara karg1 yapilacak bir siyasi miicadeleyi bitkilerin Ziften
arindiriimas: metaforuyla agikliFa kavusturmaya calisir. Solcular toplu-
mun biitinligline zarar veren zararhilardir. Béylece sagcr suikastgiler
bu toplumsal yapinin “saglikli” yagayabilmesi i¢in gerekli “antikorlar”
olarak iglev goriirler. Costa-Gavras film boyunca yoneticiler tarafin-
dan dillendirilen ideolojik arindirmave homojenlestirme islemini aslinda
ideolojik olanin kendisi olarak anlamlandirir ve onlari yapibozuma
ugratmak icin zeshir eder, elestirel olarak yanls bilinci degistirm-
eye ¢alisir. Hem Saver hem de Gazetecinin islevi toplum agisindan
bilinmez olan (kaza gibi gosterilenin suikast olmasi, bunu devlet
yetkililerinin planlamig olmasi) bir konunun tizerine yiireklilikle gidip
bir teshir iglemi yapmaktir. Insanlar olan biteni bilmemekte ve olagan
yasamlarina devam etmektedir. Bu durumda Gavras izleyiciye insanlar
gercekleri bilseydi her geyi degistirirdi demektedir. Costa-Gavras Zde,
toplumsal degisim siirecinde bilgiye 6zel bir 6nem atfetmektedir ve
yapict dontigiimiin ancak kitlelerin gergekleri bilmesi, dolayisiyla yan-
Lis bilingten kurtulmalariyla miimkiin oldugu inancindadr.

Devletin pek ¢ok ideolojik aygiti oldugunu belirten Yapisal-
ci-Marksist ideoloji anlayisi aslinda Hukuk kurumunu da ideolo-
jik miicadelenin bir alani olarak gériir. Filmde, Costa-Gavras da,

m Mikail Boz

Yonetmen:
Costa-Gavras
Senaryo:

Jorge Semprun
Oyuncular:

Yves Montand, Irene
Papas, Jean-Louis
Trintignant
1969/Fransa-Ceza-
yir/Fransizca-Rus-
ca-Ingilizce/127’

30 Eyliil Cuma
19.00

Costa-Gavras Filmleri
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Bagsavernin gelip adeta yargilar gibi Saver'ya konustugu sahnede
hukukun ideolojik yoniine vurgu yapar. Fakat Savernin adaletten
yana taraf olmasi ve olay1 en son noktasina kadar sorugturmasini
belli bir ideolojik miicadelenin alani olarak gérmez, bunu Kant'ci
evrenselci-agkin ahlak ve hukuk anlayiginin Savernin degerlerindeki
bir kargilig1 olarak kabul eder. Bu yiizden filmde gercek hayatta Lam-
brakis’in 6limii ardindan sokaklara ¢ikan 500 bin insan ve talepleri
pek gorinmemektedir; ya da hukuki stireci ivmelendiren ve onu belli
evrensel talepler ¢ercevesinde diizenleyenin bu tiirden bir halk tepki-
si oldugu belli degildir; Savernin iyi/dogru’nun pesinden kogmasidir.
Insanlar hayatlarinda bilgi>biling>eylemlilik (praksis) ¢izgisini mi
takip eder yoksa eylemlilik>biling>bilgi mi? Gavras ilkini secer. Ancak
hitkiimetin bu toplumsal eylemlerin siddetlenmesini istemedigi icin
adil bir sorusturma yiiritmek zorunda kaldigini da séylemek miim-
kiindiir; yani insanlar eyleme gecerek gercek bilgiyi bulmaya ¢aligirlar,
hiikiimet zorlarlar.

Aydinlanmig yanls bilincin figiiranlar:

Aslinda bilgi ve eylem arasindaki bu dizge 1960’lardan gliniimiize
degisen ideoloji anlayigina dikkatimizi ¢ekiyor. Bunun i¢in de film-
de izleyicinin konumunu sorgulamak gerekir. zleyici filmin bagindan
beri olayin bir suikast oldugunu ve devletin i¢indeki kimi yapilan-
malarin kirli igler yuriittigini bilmektedir; izleyicinin arzusu ada-
letin saglanmas: bi¢imindeki simirin Stesine ¢ok tagmaz. Filmdeki
izleyicinin konumu ile ¢agimiz insanimin bir anlati i¢indeymis gibi
yasadig1 ¢agda her tiirli bilgiye internet ile ulagabilmesi arasinda bir
kosutluk var. Artik insanlar bilgi sorunu ¢ekmemektedir. Esas so-
run gizleme 6rtbas degil garip bir sekilde eylemlilik i¢in yezersiz tam
biling sorunudur. “Aydinlanmig yanls biling” olarak ifade edilen ya da
S.ZizeK'in yonetilenlerin kinik tavri kargisinda yonetenlerin sinizmi
olarak gordigi durumdur bu. Artik insanlar “biliyorlar ama gene de
yapmaya devam ediyorlar”. Insanlar kendilerini saran toplumsal au-
ranin anlamini, politikacilarin ne yaptigini, yolsuzluklari, cinayetleri
bilirler. Stiregiden toplumsal sorunlari zanzmlariar, neyin iyi neyin kot
oldugu ve olmasi gereken konusunda genel bir bilince sahiptirler ama
gene de bir sey yapmazilar. Artik filmdeki gibi her séylediginin inanila-
cagini distinen naif yonetici pek yoktur. Bugiintin yoneticileri ¢ogu
soylediginin dogru olmadigini bilir, dinleyenlerin de bunlarin dogru
olmadigin bildigini bilir. Kimse inanmaz ama haz i¢in yapma(ma)ya
devam eder.

Bu durumun ilging bir karsihig1 filmdeki suikasti de gergeklestiren
sagc1 “figliranlar’dir. Bu insanlar “Patron”un gelip onlara sdylev ¢ekme-
sini isteksizce, hayatta kalmak i¢in dinler ¢linkii bu sdylevi dinlemeyen
is bulamamaktadir. Hicbir gseye inanmazlar ama kendilerine verilen
aglama, bagirma, saldirma, 6ldiirme roliinii oynarlar. Gavras igin
bunun yaniti nesnel kosullardir; onlar zorundadsr. Ancak yanit belki
daha zordur. Belki de bugtin tizerinde distinilmesi gereken iktidarin
ve baskinin oldugu yerde direnis olmasi yaninda, ister agiktan ister silik
itaatin de olmas: gergegidir.

Costa-Gavras'in Z'si bize 6zellikle bunu hatirlatiyor.



osta Gavras m dordiincii filmi olan Itiraf, 1952 yilinda

Sovyet kontrolii altindaki Cekoslavakya da Prag mahke-

melerinde yasanan ve Artur London tarafindan kaleme

alinan ayn1 adli romandan uyarlamasidir. Parti dyesi olan
ve ayni zamanda dig isleri bakanhifinin yardimeiligin yuriiten Artur,
annesi, babasi ve kiz kardesini toplama kamplarinda kaybetmis,
Ispanya i¢ savasi ve Paris te direniglere katilmis, Nazi Almanyasi'na
kargithgiyla Gestapo nun eline diigmiis olan bir komiinisttir. Artur
un bir arabayla takip edilmesiyle baslayan film, bu konuyu géris-
meye gittigi ve difer parti tyelerinin bulundugu binadan ayrilma-
s1, ¢ocuklarin oynadifi, insanlarin glinesli bir havada gezdigi park:
izleyerek kullandig arabasindan alinmasiyla devam eder. Ust diizey
sorumlularla, Stalin fotografi altinda bulunan masada yapilan goriis-
me, kendisini takip eden ekibi seyrettigi siyah beyaz tonlardaki perde,
daha sonrasinda gozlerine baglanan siyah bez ve siyah caml gozlik,
Gavras'in durumu anlatma bi¢iminde i¢inde bulunulan tarihin ve
olaylarin kavranmasinda biiylik 6nem olusturmaktadir. Diger tyeler
tarafindan giivenlik komitesi diye tanimlanan bu ekip, onu ve diger
suclanan tyeleri sorguladiklari, duvarlar: yesil ve siyah renkte olan,
tahtalarin tzerinde standart pozisyonda yatirdiklari hapishanelere
gotiirtirler. Yine bir onceki sahnelerde gegen “Devrimin devami, iha-
net ve olimin tadimi” s6zii yasanacaklarin ipuglarini vermektedir.
Devam eden sahnede Artur bir sicil numarasina sahip olacak, mevki-
si gegerliligini yitirecek, verilen kiyafetleri durusma giiniine kadar ta-
sty1p, 22 ay siiren sorgulamalara maruz kalacaktir. Ilk sorgulamasinda
Noel Field ile olan baglantisi ve Rajk davasiyla benzer tutulmasiyla
ABD vye bilgi sizdirmakla suglanir. Bir asker tarafindan uygulanan
siddet sirasinda sapkada bulunan SSCB armasina kilitlenen kamera
birden Stalin donemi goriintileriyle devam eder. Gavras, gercekte
olan ve suglamalar arasindaki baglantisizliklar: film boyunca bu ge-
ciglerle saglamistir. Artur, sorgulamalar: yiriten ilk komutan tara-
findan yapilan, parti i¢inde hata yapabilme ve 6zelestirinin 6nemi
catis1 altinda suglamalari kabul etmeye ve itiraf etmeye zorlanir. Bu
sahnenin sonunda geri gotiirilirken, bir askerin gozligi geri takma
esnasinda kameraya takilan altin saati, yine Gavras'in sahne sonuna
iligtirdigi, olusan tezati gosterme bigimlerinden birisidir. Artur un
Macaristanda yuritilmis olan ve idamla sonuglanan Rajk davasin-
da verdigi kabul oyu ve sonrasinda soyledigi “Ispanya o kadarda iyi
degilmis” s6zii Gavras'in film boyunca elestirdigi, partinin ve rejimin
uygulayicilarinin belirli araliklarla hedefe koydugu diigman potasina,
bu sefer Artur un kendisininde girdiginin bir agiklamasidir. Bu esna-
da o hayatin1 en bagindan simdiye kadar birden farkli komutana an-
latm1s ve onlarin ilgisini sadece kullanabilecekleri noktalar ¢ekmis-
tir. Babasinin siyasi gériisi, kendisinin ne sebeple hangi direniglere
katildigi, kayitlara gececek kelime oyunlarinin diginda hicbir 6nem
arz etmemektedir. Idam edilmeye gotiriilme sahnesinde suglanan
tiyenin Staline olan inanci sorusturmanin ashinda bu inancin kagi-
nilmaz bir bedeli oldugunun anlagilmasiyla devam eder.

The
Confession

m Yunus Emre Yasar

Yonetmen:
Costa-Gavras
Senaryo:

Jorge Semprun
Oyuncular:

Yves Montand,
Simone Signoret,
Gabriele Ferzetti
1970/Fransa-Italya/
Ispanyolca-Fransiz-
ca/139

7 Ekim Cuma
19.00

Costa-Gavras Filmleri
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Artur’u 1965 yilinda Monte Carlo da iki arkadagina ya-
sadiklarini anlatirken g6rmekteyiz. Bu sahnede sarf ettigi “insan
sucluya donistiyor, suclu oldugu i¢in degil inandig1 i¢in” ciimlesiyle
beraber film, onun sorusturmay: yuriitecek diger komutanla beraber
suclamalarin kabulline ve partinin istegine ne sekilde evrileceginin
baslangicidir. Belkide filmin ikinci agamasi diyebilecegimiz bu sah-
neden sonra komiinizmde veya sol kesimde sarf edilen burjuvanin
bencilligi, tarafsiz olma gibi agiklamalar: manipiile ederek kayitlara
itiraf olarak gecirmek, Gavras 1n filmde elestirdigi partinin, rejimive
i¢ci bogalmis kelimelerle kendini kurtarma ¢abasinin bir gostergesidir.
Bu esnada Artur’un esi, iki ¢ocuguyla beraber bakimsiz ve kéti bir
eve yerlestirilmis ve radyodaki isinden ¢ikartilmistir. Fabrikada bir ig
bulan Lise gercegin ortaya ¢ikacag: inancini beslemektedir. Ashin-
da neler oldugunu 6grenmeye gittiginde bakan, her seyin normal
seyrinde devam ettigini soylemisti. Artur’a dondigiimiizde, sorus-
turmay eski Komiinist avcist diye anilan Gestapo komiseri, simdi
ise partinin komutanlarindan Khotereo sirdirecektir. Daha 6nce
bahsettigim kelime oyunlariyla beraber, onun bitkin olusu ve ken-
dinde olmayisini kullanan bu komutan, imzalattig1 tiim itiraf kayit-
lariyla beraber simdi savunmasini ona ezberletme asamasina geg-
mistir. Giivenlik bakaninin partinin bu durusmaya muhtaghigini ve
Artur’un yapmasi gereken bir sorumlulukmus gibi konugmasi, kuru-
lan Gst diizey yetkililerle dolu olan masanin yer aldig: sahnede, bagh
kaldig1 metinle ustlendigi Trogkist orgutin faaliyetleri, durusmanin
altyapisin1 hazirlamistir. Aldig: kalsiyum igneleri, durusma metnini
ezberletme sahnelerinde yer alan hipnoz niteligindeki uygulamalar,
yine partinin ¢ikabilecek savag 6ncesi kendini kurtarma ad: altinda
olan hazirliklarin son agamasidir.

Durusma giini suglanan tiim tyeler, 6ncesinde biraktiklar:
kiyafetleriyle olagan bir sekilde durugmaya katilir. Saver 3 saat siiren
metni okur ve araya gecilir. Savunma esnasinda bir bakan yardimci-
sinin pantolonunun dismesiyle tim salonda gilismeler hakim olur
ve Gavras verilen bu tepkiyle, icinde bulunulan ¢tkmazin trajikomik
durumunu gézler oniine sermigtir. Verilen zorunlu aradan sonra
mahkeme, Artur ve iki tiye hari¢ tim saniklar: idam cezasina carp-
tirir. Idam edilenlerin bedenleri yakilarak torbalara sigdirilmug ve
kurtulma gorevi, arabayi siiren kisinin de séyledigi gibi ti¢ kisi, on bir
torbayla onlara verilmigtir. Kamera giiligmelere sebep olan tiyenin
durugma bitisi giilerek salonu terk etmesiyle tekrar Monte Carlo ya
doner. Artur’un yasadiklarini kaleme almasina gahit oluruz. 1956 y1-
linda serbest birakilmis ve Stalin’in 6limiiyle beraber, kurulan Prag
mahkemesinin sorumlularinin bir kism1 idam edilmis veya mahkum
edilmistir. Film, kendisini sorgulayan son komutan olan Khotereo
ile tekrar kargilagtiginda, Khotereo'nun séyledigi “neyin dogru neyin
yanls oldugunu kimse bilmiyor” s6zleri ve tim bunlari takiben son
sahnede Vargova paktinin isgal ettigi Prag a geri doéndigindeki
saskinlhigiyla sonlanir.



osta-Gavras'n yazip yonettigi Sikwonetim (Etat de

siege,1972), yonetmenin diger filmlerinden de edindigi

“politik yonetmen” sifatinin hakkini fazlasiyla veren bir

film. Diinya capinda bir¢ok festivale ¢agirilan ve 6dil-
ler alan film, ilk ¢iktig1 zamanlarda Amerika'da da begenilir. Fakat
filmin konusu ve konuyu isleme tarzi sebebiyle bircok yerde goste-
rimi iptal edilir. Gergek bir olaydan esinlenerek senaryosu yazilan
Stkryonetim, Uruguay'da git gide hizlanan Amerikan kadrolagmasini
ve devlet yapisinin yozlagmasini, muhalif bir kesimin bakis acistyla
seyirciye aktariyor.

Hikaye, Brezilya Konsolosu'nun ve basit bir Amerikan memur
olan Michael Santore’nin kagirilmast ile baglar. Kagirma olayin: tist-
lenen sol gorislii, geng bireylerden olugan grup, Michael Santore’nin
o kadar da basit ve masum bir kisi olmadigini diigtintr. Zaten film
boyunca bir grup tyesinin Michael Santore’yi sorguladig: sahnele-
rini goririiz. 11k gorigte Santore seyirciye de masum bir kisi ola-
rak goziikse de sorgular ilerledik¢e aslinda Amerikan hikimetinin
ozellikle Latin tlkelerindeki dis politikasinda ¢ok 6nemli bir kisi
oldugunu gériirtiz. Santore’nin goérev yerlerine bakildiginda ise her
gittigi ilkede bir darbe tesebbistintin gerceklestigi gozikiir. Kagir-
ma olayindan sonra tlke genelinde olagantsti hal ilan edilir ve San-
tore’yi kagiran grubun bulunabilmesi i¢in buyiik ¢apli operasyonlar
yapilir. Kagirma olayin: ustlenen "Tupamaro” lar ise her glin bir ses
kayd: yayinlayarak isteklerini hikiimete ulastirir. Siyasi suglardan
dolay1 hapishanede olan yoldaglarin serbest birakilmas: karsiliginda
iki birokrati da serbest birakabileceklerini soylerler. Tki tarafin da
tlimli bir uzlagtya sicak bakmamas: tizerine is krize déntigir ve Tu-
pamaro’lar planlamadiklar seyleri yapmaya baglarlar.

Stkryonetim, seyirciye hikayeyi devlet géziinden degil, toplum igin-
de “Aktivist” olarak tanimlanan kisilerin géziinden aktariyor. Film-
deki asilerimiz -Tupamaro’lar- bagarili bir organizasyona sahip ol-
manin yaninda ¢ok da kuvvetli bir bilgi birikimine sahipler. Genelde
liniversite 6grencisi veya mezunlarindan olusan grup, ilkenin git-
mekte oldugu yolun ¢ok tehlikeli oldugunu 6nceden goriir ve olaya
mudahale etmek ister. Bulunduklari cografyadaki siyasi gelismeleri
cok iyi yorumlayip ona gére bir eylem plani ¢ikaran grup, tlkenin
i¢inde bulundugu hatadan dénmesinin tek yolunun ses getirecek bir
eylem oldugunu distnir ve harekete geger. Yillarca Amerika’nin
hizmetinde ¢aligan ve yas olarak kargisindakilerden daha biiyiik olan
Santore bile sorgular sirasinda soguk terler déker. Grubun burada-
ki amaci da safi bir anarsistlikten ziyade, digtince sahibi insanlarin
hapishaneden ¢ikarilmasini saglamaktir. Santore’yi kagirdiktan sonra
ona cesitli sorular yoneltirler ve Santore’yi asil gorevini itiraf etmesi
i¢in ikna etmeye caligirlar. Bu sorgu seanslarinda asla iskenceye
bagvurulmaz aksine yaralanan Santore’nin tedavisi i¢in ellerinden
geleni yaparlar. Bu tutumlari onlarin kisilerle bir sorunu olmadigin
ve kurulmus olan diizenle sikintilari oldugunu gérmemizi saglar.

m Yasin Yildiz
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Gavras’in bu grup tizerinde bu kadar yogun bir bicimde durmasinin
bir diger nedeni ise seyircinin grubun amacini yanls anlama ihtima-
li. Oyle ki hikaye ile dogrudan alakasi olmayan karar oylama sahne-
leri veya orgiitin iletigim metotlar: senaryoda fazlasiyla yer almakta.
Devlet ise bu grubun birikimini ve fikirlerini gérmezden gelerek
halkin goziinde onlar1 yok etme ¢abasindadir. Hatta bu amag ugruna
herkesten vazgegebilecegini film boyunca goriiyoruz.

Stkryonetimde anlatilan olaylar ve kullanilan kavramlar Tiirkiye'de
dogmus biiyiimiis bir kisiye ¢ok da yabanci gelmeyecektir. Ozellikle
“Amerikanci” devlet adamlarina, devlet kanallarindaki kadrolagmaya
ve bu kadrolagmaya g6z yuman politikacilara ¢ok da yabanci de-
giliz. Stkryonetim tam olarak bu nedenle tiim diinya sinemas: i¢in
onemli bir yere sahip. Ciinki bu eser, Yunanistan asilli Fransiz bir
yonetmenin Uruguay’t anlatan bir filmi olmaktan ziyade, butin az
gelismis veya gelismekte olan tlkelerin i¢ islerine nasil miidahale
edildigini ve kapitalist diizenin kendi refahi ugruna hicbir seyden
imtina etmeyecegini gozler oniine seriyor. Iskencenin normallestigi,
tniversitelerin kapatilmak istendigi yani fikir 6zgurligi adina
neredeyse hicbir seyin kalmadig: tlkede, sorunlarin adil ve etkili
bir bi¢imde ¢6ziilmesinin imkansiz oldugu distincesi film boyunca
hékim. Biitiin bunlara ragmen {i¢ maymunu oynayan devlet ise, so-
runu ¢6zmektense krize cevirip kendi lehine bir sonugla bitirmenin
pesinde.

Film boyunca olaylar: sorgulama gorevini ise hikdyedeki gazeteci-
ler Gstlenmekte. Seyircinin aklina takilabilecek sorular: ve agikta ka-
lan yerleri gazeteciler, devlet adamlarina tek tek soruyorlar. Gavras,
bu basin toplantilarini sadece bilgi verme amaglh degil ayn1 zamanda
kendi safin1 belli etmek amaci ile de kullaniyor. Oyle ki filmdeki tiim
karakterler belli bir kismin temsilcisi veya ¢alisani. Béyle bir ortamda
en givenilir kaynak olarak gazetecilerin secilmesi akla yatkin bir
yontem. Ancak film boyunca olaylara ve devletin o anki durumuna
kargt halkin ne diistindiigiini 6grenemiyoruz. Toplum hikayenin ¢ok
arka planinda. Anlatilan olay, ilke ¢apinda biytk ses getiren ve nor-
mal vatandaglarin seyrini degistirmesi zor bir olay. Fakat béylesine
biytk bir toplumsal olaya kars: halkin tepkisini gérememek, filmin
seyirci agisindan samimiyetini zedeleyen etkenlerden.

Costa-Gavras’'in bu cesur ve etkileyici filmi, hem dénemin siyasi
kogullarini anlamada hem de Amerikan emperyalizminin ulusla-
rarast ortamda nasil bir metodoloji kullandiini gérmek agisindan
onemli bir yapit. Filmin didaktik anlatiminin yaninda ¢ok saglam
sanatsal bir yani da var. Ozellikle kurgusu ve hikayeyi ele alis bigi-
miyle, konudan bagimsiz olarak da ¢ok bagarili bir film. Béylesine bir
konu iglemesine ragmen mizahi 6geler bile senaryonun i¢ine bagarili
bir bicimde iglenmis. Her ne kadar film boyunca detayl: bir bicimde
anlatilsa da, izlemeden 6nce konuyla ilgili -6zellikle Tupamaro’lar
ile ilgili- ufak ¢apl bir aragtirma yapmak seyir kalitesini artiracaktr.



“Bu film, gercek bir dykiiyti anlatmaktadir. Olaylar, belgelere da-
yanmaktadir. Bazi isimler, masumlar1 ve filmi korumak i¢in degisti-
rilmigtir.”

yle basliyor Costa-Gavras'in 1982 yapimi Missing fil-

mi. Tipki Z filminin baglangicindaki “Gergek olaylarla

ve kisilerle olan benzerlikler tesadif degildir.” gibi agik

agtk gosterilerek anlatiliyor her sey. Thomas Hauser’in
Charles Horman'in Infazi: Bir Amerikan Kurbani kitabindan uyar-
lanan, sade bir dile ve saglam bir Gsluba sahip olan senaryo Akademi
Odiilii kazanirken Costa-Gavras da Yilmaz Giiney ve Serif Géren
ile birlikte Cannes Film Festivali'nin biiyiik 6dili Altin Palmiye’yi
paylagmuist1.

11 Eylil 1973 tarihinde, Silide yiikselen sol hareketin bastirilmas:
i¢in gergeklestirilen askeri darbenin bagkent Santiagoda yaptig1 kat-
liamlar devam ederken ortadan kaybolan/kaybedilen oglunu aramak
i¢in tlkeye gelen ‘Amerikali’ bir babanin hikayesinin merkeze alindi-
g1 filmin bagroliinde, bu roliiyle Cannes'da en iyi erkek oyuncu 6di-
lint kazanan Jack Lemmon var.

New York'ta kendi halinde, orta halli bir i adamu ve ilahiyatc
olarak yasayan Ed Horman, askeri darbe ertesinde kaybolan/kay-
bedilen oglu Charles’s bulmak ve tilkesine geri gotirmek icin Sili’ye
gelir. Burada oglunun esi Beth ona eslik edecektir. Bir tarafta mu-
hafazakar, dizenle is birligi icerisinde ¢aligmay1 6nemli bulan Ed,
diger taraftaysa yasananlar oncesinde zaten biirokratik ve diploma-
tik kadrolarin ¢irimisliglinin farkinda olan Beth karakterleri ¢ar-
pismaktadir. Arama siirecinin baglarinda iki farkli tavir icerisindeki
kayinpeder-gelin ikilisinin, olaylarin netlige kavugsmasiyla yakinlag-
tiklarim1 gérmekteyiz. Olaylarin agiga ¢ikmasi adim adim yaganur.
Ogrenilen her yeni bilgi, katliamlarin vahseti tizerine kurulur. Zaten
adalet sistemini ayaklar altina alan askeri yonetimin uyguladig: yar-
gis1z infazlar, sehrin neredeyse her késesine yayilmistir. Bu durumda
Ed ve Beth, yalnizca Amerika Birlesik Devletleri vatandag: olduklar:
i¢in Silililer'e gore ayricalia sahiptir.

Darbenin yapildig: giin Vina del Mar kentinde tatilde olan Char-
les da ayni ayricaliFa sahip oldugu icin ABD’li subaylarin hem Sili
hem Latin Amerika politikasindaki etkisini 6grenmigtir. Zira Vina
kenti, ABD’li subaylarin cirit attif1 ve darbeye katkida bulunmak
i¢in sectikleri bir iis konumundadir. Bu gehirde subaylarla tanigan,
onlara sorular soran ve sirf “Amerikan” oldugu icin bu cevaplari alan
Charles’in kimligi arastirildiginda, onun sol gorisli bir yazar oldugu
fark edilmigtir. Herhangi bir ara¢ bulamadigindan Santiagodaki esi-
nin yanina bir subayla dénen Charles, subayin kendisini evine degil
de bir otele birakmasini istemesiyle baglattigi diplomatik ve askeri
cevrelerle siviller arasinda giivensizlik duygusuna film boyunca sahit
oluyoruz. Hatta yer yer gerilim 6geleri ve Vangelis'in mizikleriyle
bu, izleyiciye hissettirilmeye ¢aligilan bir ey haline geliyor.

Ed, oglunu ararken ayni zamanda oglunun yasam tarzini, politik
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gorislerini, digtincelerini ve giinliik hayatini kesfediyor. Eger boy-
le bir olay yasanmamis olsaydi, hayatina New York'ta siradan bir
Amerikan vatandag olarak devam edecek olan Ed, glivendigi ve
sahiplendigi tilkesinin hiikiimetinin baska tilkelerdeki faaliyetlerini
goriince giderek sorgulamaya ve degismeye bagliyor. Bu degisim her
bir adimda giderek artiyor ve en sonunda diplomatlarla ters diigme-
sine kadar variyor. Oglunun kaderini devlet gérevlilerinden degil de
Ford Vakfi'nda ¢aligan birinden 6grenmesi bu gibi durumlarda 6zel
kurumlarin da devlet gibi, hatta kimi zaman devletten daha etkin
caligabilecegini gosteriyor. Zira Charles’in bulunmast igin gosterme-
lik bir ¢aba sarf eden memurlar, zaten Charles’in bagina gelenleri
biliyorlardi. Fakat cesitli komplo teorileriyle ve uydurma hikayelerle
bunu 6rtbas etmeye ¢alisiyorlar. Oyle ki askeri hitkiimeti suglamaya
bahane bulmak icin Charles’in asker tiniformasi giymis solcular ta-
rafindan kagirilmis olabilecegini sdyliiyorlar yahut yine solcular tara-
findan tlke disina ¢ikartildig: haberini aldiklarini belirtiyorlar. Artik
gerceklerin farkina iyice varan Ed, bunlarin higbirine pay vermiyor.

Dénemin ABD Bagkan:i Richard Nixon ve disigleri bakanit Henry
Kissinger'in resimlerini kimi sahnelerde gérmemiz, bir¢ok sahnede
Marlboro, Coca-Cola, Ford gibi markalar1 gérmemiz gibi tesadif
degildir. Silide sayilar1 ti¢ bini agan sirketlerin ¢ikarini korumak i¢in
Marksist Salvador Allende hikiimetini ytkma tesebbiisii gosteren
ABD destekli ordunun katliamlarini gerceklestirdigi merkezi yer-
lerden biri de $ili Ulusal Stadyumu. Binlerce insanin 6ldurildigi,
iskence gordigi ve hapis tutuldugu stadyuma Charles’s aramak i¢in
gelen Ed’in orada bulunan bir $ililiden aldig: “Benim babam buraya
gelemiyor.” cevab: yagananlarin acimasizliiyla bir kez daha yizles-
tiriyor.

Ulkenin yoksul ve sol kesiminin icinde bulundugu baskic1 kaos
ortaminda normal yagantisina devam edebilenler her zaman oldugu
gibi burjuvalar oluyor. Partiler verilerek asker selamliyorlar; 6zel
sermaye yatirimlarinin korunacafi givencesi igerisinde gelecege
umutla bakiyorlar. Diger taraftaysa ¢ yillik Allende hikimet
sayesinde toplumsal paydadan aldiklari artan payin kesilmesiyle karst
kargiya kalan isci ve koyliler, sokaklarda 6ldirilen gengler, yabanci
tilkelerin biiyiikelgilikleri ve konsolosluklarinda sikigip kalmig olan
miilteciler... Ve tabi ki medyanin suskunlugu. Film gésterime girdigi
tarihte, askeri darbeyle tilkede diktatdrliik kuran Pinochet’nin hala
iktidarda olmas: sebebiyle yasakliydi.

Charles’in “Her yerde ceset var.” digtincesiyle umutsuzlugun gé-
riiliip, arkadag: Terry’nin “Olumlu diistin. Giil, bugiin yapilabilecek
en iyi sey bu.” demesiyle umudun arandig filmde Ed’in “Ne bi¢im
bir diinya burasi.” hayretiyle kaliyoruz. Ayrica yapim sirketi Univer-
sal'in filmin basinda “$ili, Eylil 1973” yazilmasini “Boyle seyler hala
yasaniyor. Dinyanin dort bir tarafinda insanlar hala kayboluyor.”
sozleriyle reddeden Costa-Gavras tarafindan da sorgulamaya davet
ediliyoruz.



onstantine Costa- Gavras'in 2002 yapimi Amin (Amen)

filmi Tkinci Diinya Savagi'nda S.S ordusunda subay olarak

gorev yapan kimya mihendisi Kurt Gerstein'in kirli

suyu aritma amagh olan bulusunun kamplarda Yahudi-
leri 6ldiirmek iin kullamlmasini anlatiyor. Isin getrefilli tarafi ise
Gerstei'in bu ise bulagmamasini oneren aile, vatan sevgisi gibi pek
cok kisi ve etmene karsi vicdanini dinlemesi. Kurgulanmis ve ni-
yet edilmis de olabilir fakat Alman tarafindan bakmanin getirdigi
mesafeli durug ister istemez filmin Yahudi tarafindan bakildiginda
yaratacag1 empati duygulamimini kisitliyor (Bkz. Roman Polanski-
Piyanist).

Filmin s6z 6bekleri ve argiimanlarla kurgulanmug isleyisinden
dolay: daha ¢ok analitik bir bakis acisina sahip oldugunu séylemek
miimkin. Oyunculuklarin vuruculugundansa sozleri 6ne ¢ikiyor ki
bu durum oynanmak icin degil okunmak i¢in yazilan senaryolari
andiriyor. Yonetmen “Anlatma, goster!” s6ziiniin tavsiyesine pek de
kulak asmamis gibi gelse de ozellikle Gerstein'in delikten bakip
irkilmesiyle geri ¢ekilisi, trende kafasini birkag kez duvara vurmasi,
korkung bir sey gordiglini soylerken kusma dirtistiyle cimle biti-
minin havada kalmas: gibi etmenler onun goérdugini géremedigimiz
i¢in eksik kalan “bilmenin getirdikleri’ni deneyimlememizi olmasa
da kismen anlamamizi sagliyor: sorumluluk, kirlenmislik, ciddiyet,
tiksinti. Buna kargilik Gavras, yaptig1 siralamayla Gerstein'in karisina
cocuklar: da alip gitmelerini soylediginde karisindan aldig: “Bagka
bir kadin m1 var?” sorusundan dolay: “bilmeme”nin insam digtirdigu
naif ve gilling durumu Gerstein ile es zamanli yagatiyor. Buna ek
olarak Gerstein'in, pasaport almak Gzere ziyaret ettigi arkadaginin
miyoplugundan dolay: savas halini birinci elden deneyimlemesin-
dense kagt isleri ile ugrasarak tilkesine yardim ediyor oldugunu san-
masinin ve trenlerin icindekileri 6nemsememesinin getirdigi hafi-
fletici “kendiyle ve eylemiyle gurur duyma” durumunun bilmemenin
tehlikesini de akla getiriyor. Gavras’in bu sahneler ile, bilme-bilmeme
tezatinin sagladig1 yahut sebep oldugu yonleri yalnizca Yahudi kat-
liami kapsaminda degerlendirmektense epistemolojik bir genisletm-
eye goturdigi de dustnilebilir.

Sahne-miizik zamanlamalari katliama kargt olan karakterlerin
icinde bulundugu atmosferi hissettirebilmekte. Ozellikle kullanimi
agisindan vicdanin sesi olarak digtiniilebilecek keman esliginde, dolu
ya da bos vagonlarin gecisleriyle yasadigimiz hatirlatist Emin Alper’in
Abluka’sindaki zilin israrla ¢almasinin verdigi “késeye sikigmighk”
ve “durduramamanin caresizligi’ne benzetmek isabetsiz olmasa ge-
rek. Yonelimlerin ¢esitlendirilebilir oldugu gruplar var. Bagimi ce-
virmek, sabirli olmak, sessiz kalmak. Kars1 durus sergilemenin ya
uygulanabilir hale gelecegi zamani beklemek (ki bu durumda zaten
iglevselligini yitiriyor) yahut koz olarak kullanildiFinda beklendigi
etkiyi yaratmamasindan korkmak. Gii¢ dengelerinin, vasiflarin/
statlilerin barindirdigini sandifimizdan ¢ok daha farkli yetkinlikte
isledigine taniklik etmek. Etik-vicdan-kabullenis ti¢geninde sikisip
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kalmak ve yapabilecegin en iyi yardimin kétiilige katkida bulunarak
mimkiin olmasini kararlagtirmanin getirdigi katlanmak zorundalig.
Insan irkinin anlagilamaz “zalimlige veya yanlisa kolay kapilabilir”
fakat “iyilige veya dogruya” onceliklerin farklilagmasindan kaynak-
lanan mesafeli durugu. Gerstein’in hakkindaki su¢lamanin “kendi-
ni adamig bir Hiristiyanin, béylesi suglu bir sisteme dahil olmasin
engellemek adina yetkisi dahilindeki her seyi yapmamis olmasinin
ne anlagilabilir ne de affedilebilir bir tarafinin olmamas:” seklindeki
yargisinin keskinligi. ..

Biitlin bunlar meseleyi ¢ogu zaman “dogru-yanlis”a indirgemenin
titopik sayilabilecek basitligini uygulayamayacagimiz karmagiklikta
bir diinya/medeniyet/diizen distopikliginde yasadigimizi 6neriyor
olabilir. Kamuoyunu arkasina almamin, yaptirim gliciinii arttirarak
kurumu ya da kigiyi korkulas: bir ilahilikle donatmas: Hitler'in se-
bep oldugu “kars: ¢ikmanin zorlugu’nu bir parga agiklayicr kiliyor.
Kadinlarin ¢ok buytik bir ¢ogunlukla yetkinlikten uzak araci yahut
yardimet es rollerde bulunmalar: ataerkilligi arttirdifindan testos-
teron ile saldirganligi (dolayisiyla savagi) bagdagtirmak niyetini de
barindiriyor olabilir. Her haliikarda zor kosullarin insanlari igine
soktugu olagandisi/olaganistlii durumlar: anlamaya ¢alismak, farkl
acilardan bakabilmek, biirokrasi ve din filmin ¢ok yoénli elegtirel
yapisint takdir etmeyi gerektiriyor. Ricardo isimli papazin “Papanin
protesto etmek zorunda” 6nerisinin Papa'nin danigmaninca “protes-
to’dan ziyade “zorunda” lafina takilmas: Cem Yilmaz'in Gora’sindaki
Arif karakterinin“Uzaylilar tarafindan kagirildim! Evet, tarafindan”
ince gondermesini animsatiyor. Bazi kimliklerin yaptiklarinin “sor-
gulama” yahut “kars1 ¢tkma’dan arindirilmig kutsalligi da onlarin yal-
nizca insan olduklarini hatirlatici bigimde hatalar ile sonuglaniyor.
Ricardo’nun elinden geldigince bilgisini yetkililerle paylagarak karg:
durus sergilemelerini saglamaya ¢aligtigini goriiyoruz. Ozellikle
Amerikan elgisinin Hitler'in Stalingrad’a ¢iktifindan beri onlarin
zayifligina giivendigi ve Yahudi miiltecileri kabul etmenin sebep ola-
bilecegi i¢ sorunlarin savas gliclerini digtirecegini agiklamas: islerin
her zaman hiimanist boyutla halledilemeyecegini ortaya koyuyor.
Ricardo'nun “Diplomasi ile Incil bir arada olabiliyor mu?” diyerek
babasini ignelemesi de segimini Incilden yana yaptigini belirten bir
ayrim. Gelgelelim elinden baska sey gelmedigi durumda ise Yahudi
konvoyuna katilmas: pek ¢ok Yahudi'nin 6liminiin oniine gegmesi
agisindan sorgulanmasi gereken bir anlatim bigimi. Babasinin “Ne-
damet bile gurura donigebilir.” lafinin degindigi nokta da bu. Ri-
cardo’nun kampta yakilarak, Gerstein’in hiicresinde asili bulunarak
Slmesi; doktor olan S.S subayinin ise Vatikan dahilinde Arjantine
gonderilerek suglamalardan uzak bir hayat stirmesi seklindeki bir son
ile Gavras'in kendi ¢ikarlarini gézeterek davranss sergileyenlerin kur-
tuldugu bir sistemde yasadigimiza dair onerisi goz ard: edilmesi zor
bir yargi. Gerstein'in motivasyonunu ¢izgisel/dogrusal tarih anlayigi-
na uygularsak i¢cinde bulundugumuz durum “Diinden iyi, yarindan
kotii.” olmali. Bense bunu fazla iyimser buluyorum.



sta yonetmen Costa-Gavras’in 2009 yapimi filmi Cenner

Batida bize su soruyu soruyor: Hangi bati? Politik filmle-

rin usta yonetmeni filmografisinde Oliimsiiz, Kaysp gibi

bagyapitlar bulundurduktan sonra giniimizin sorunu
kagak gd¢menlere objektifi ¢eviriyor.

Kendi tilkemizden de bildigimiz gibi para karsiliginda insanlar tek-
nelere, botlara bindirilerek 6lim tehlikesi yasayarak deniz agir1 Av-
rupa’ya kagmaya calistyor. Bu kagis esnasinda ya bot batiyor, ya sahil
guvenlik timleri tarafindan yakalanan kagaklar kamplara gétiiriliyor
ya da son agama olarak kactiklar: tilkelerine iade ediliyorlar. Ne kadar
korkung gériinse de aslinda iyi senaryo bu. Coluk ¢ocuk demeden
insan tacirlerince kandirilan bu ¢aresiz insanlar denizde 6lume terk
ediliyor, sahil gtivenlik timlerinden kagarken boguluyor ya da yasak
bolge de bulunduklar icin kursuna bile diziliyorlar. Ug durumda da
o6limle son bulan bir dram kargimiza gikiyor.

Hasbelkader karaya ¢ikmayi bagaranlar i¢in is umduklarindan daha
zor bir hal aliyor. Dillerini dahi bilmedikleri tilkede yakalanma kor-
kusu yasayarak savunmasiz, a¢ ve bitap bir sekilde koti insanlarin
agina distyorlar. Dertlerini dahi anlatamayan bu insanlar modern
toplumda kendi derdine diismis aslinda riiya gibi géziiken hayatla-
rinda bencillik ve depresyon i¢inde bogusan, yéniint bulmaya ¢alisan
bu iilkenin insanlar arasinda hayatta kalmaya ¢alisiyorlar. Cok koti
bir tablo ¢iziyormugum gibi gelse de séylediklerimde dogruluk pay1-
nin oldugu bir gergek. Peki ya bu durum nasil ortaya ¢ikiyor? Kendi
ekonomisi bagkalarinin elinde olan istikrarini saglayamayan tlkelerde
gortilen bu durum, kendi kendine yetememe sorunu, tilkede bir kaos
ve korku ortami olugturuyor. Bu korku ve kaos beraberinde igsizligi
de getiriyor. Hayatini idame ettiremeyen insanlar ¢6zimi Amerikan
Riiyasi’'nda ariyor. Televizyonlardan gosterilen o riya ulagilabilir gibi
gelse de aslinda olmayan bir durumu niteliyor. Bu ¢er¢eveden bakilin-
ca herkes o riiyanin pesine dugtiyor. Peki riiya nasil gergeklestirilecek?
Bu soru bir muamma. Asil olan bunu biz nasil anliyoruz?

Bu bilgiler 1s1ginda filme dénersek Costa-Gavras kendi tarzinda
bunlara cevap ariyor. Renkli bir sinema anlayis1 gésteren filmde yo-
netmen sahte cennetini betimliyor. Deniz, kum ve giines. Bag karak-
terimiz Elias kendi tilkesinden, bliytik bir tekneyle, arkadaglariyla be-
raber belli bir para vererek riiyaya yelken agiyor. Biz onun paray1 nasil
buldugunu, nasil kazandigini, hangi zor sartlardan gectigini bilmesek
de tahminler yiritebiliyoruz. Bu tahminleri, teknede olmas: gereken-
den fazla insanlar gorerek - ¢oluk ¢ocuk, kadin erkek, geng yash - ve
bu isi ticarete doken giiniimiiz korsanlarinin hayalleri, imkansizliklar:
nasil harcadigini gorerek elde edebiliyoruz. Zaten amag da kagilan
yerin dogru yer mi oldugu sorusuna cevap aramasi olarak karsimiza
ctkiyor. Olaylar sahil giivenlik timlerine yakalanma ile bagliyor. Elias
bu durumda kendini denize atiyor. Kagmay: bagardiktan sonra goz-
lerini sahilde agiyor. Sanshi bir durum bu, herkes onun kadar sansh
olamiyor maalesef, 6liimle sonuglaniyor bu tiir durumlar. Kendini
¢iplaklar kampinda bulan Elias blitin kiyafetlerini orada birakiyor ve
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sahte cennete eski hayatindan hi¢bir sey almadan giriyor.

Benzetmelerde bulunan ydnetmen otelin adiyla bizi sasirtiyor.
Eden Oteli, yani Cennet. Dinyada olabileceklerin bir 6rneklem uza-
yini bize sunuyor. Bu 6rneklem sosyolojik agidan bizim cennetimizi
tasvir ediyor. Kendine otelde yer bulan Elias tesadiifler sonucunda bir
calisan gibi davranmaya bagliyor. Kimse de bu durumu yadirgami-
yor ve kabul goriyor. Eli ytizi dizgiin olan Elias giizellik kavramini
tartigmaya agiyor. Yakisikli olmasayd: bu kadar ¢abuk kaniksanabilir
miydi acaba? Cevap maalesef ki hayir. Maddi evrende di goriinis ve
tirevlerinden olusan yiizeysellik bizi i¢ine aliyor.

Otelde polisler arama yapiyor ve bagka bir kagak yakalaniyor. Eli-
as burada da pagayr kurtariyor. Yakalanan arkadas: giderken Elias
mecburen kendini kurtarmanin pesinde ama arkadag: cennete kabul
edilmiyor. Elias Paris®e gitmenin yollarini ararken yasca kendinden
biytik bir kadinla beraber oluyor bu otelde. Otel miidiirii de Eliasdan
yararlanmak istiyor. Orneklem uzayimizda bizi iki kavramla bas basa
birakiyor cinsellik ve mecburiyet. Cinsellik burada mecburiyete dont-
yor ve istemeden yapilan bir gériinim kazaniyor. Pasaportu elinden
alinan bir¢ok insanin kadin, erkek bu sahte cennette zevk araci hali-
ne getiriyor. Sinir dis1 olma korkusu ya da garesizlik insanlari olmak
istemedikleri bir durumla bag baga birakiyor. Calisip ailelerine para
gonderme derdinde olan bu insanlar. Gurbet elde cennet yerine ce-
hennemi yagamaya basliyor. Otel miidiriniin yararlanmak istemesi
Eliasdan kadinlara yapilan agagilik muamelelerin erkeklere de yapi-
labilecegini gosteriyor. Yok paraya ¢aligtirilan insanlar, sémiird yapan
igverenler. O cennete izinsiz girer ggmenler farkh bir cennet yagama-
ya mecbur kaliyorlar.

Costa-Gavras miimkiin mertebe 6rneklem uzayinda bize hangi bat:
sorusunu soruyor. Ortada bir bat1 var ama bu kimin batis1 dedirtiyor.

Elias kimliginin ortaya ¢ikmasi Gzerine kendini bir yolculuga ati-
yor. Bu yolculuk 6zgiirlitk ve masumiyet arasinda gidip geliyor. Sans:
yaver gidiyor ve Paris yoluna distyor. Otostop yapiyor cennette onu
bir yerden bir yere gotirmekle gorevli kisilerle tanigiyor sanki. Cennet
umudun oldugu zamanlar da filiz verebiliyor. Bu filiz kok salabilir mi?
Bunun buras: tartigilir. Ama iyinin yaninda kotintn de olmast bize
farkls bir 151k yakiyor.

Elias’'in Eden (Cennet) Oteli'nde baglayan yolculugu Parise varin-
caya kadar devam ediyor. Ama seyircide biraktifi his acaba bagarili
olacak mi1 sorusu kafamizi kurcaliyor. Alternatif sonlar yazan bizler
sundan eminiz durum ne kadar koti olursa olsun umut varsa somii-
rilenler de insan olduklarini ara ara hatirlarlar.

Sinemasal agidan hayran oldugum yonetmen Costa-Gavras yapmis
oldugu filmlerde toplumsal gergekligi her zaman kullanmaktan geri
kalmiyor. Gergeklik tizerine dénen filmlerinde Brecht esintisi gorebi-
lir miyiz digtincesini ben de barindiriyor. Alman, Epik Tiyatrosu’'nun
babast olan Bertolt Brecht nasil ki zamaninda olaylar: elegtirmis se-
yircisini disiinmeye zorlamigsa Gavras da bu durumu yorumsuz gos-
termeye ¢aligmistir.



Dosya:
Filmde Teknik

Kurgu

Sevgihan Orugoglu

ir filmi iyi bir film yapan nedir so-
rusuna farkli pek cok sekilde yanit
verilebilir. Elbette ki bu yanitlarin
hepsi dogruluk pay: icerse de her-
hangi birinin nihai dogru oldugunu iddia
etmek de mimkiin degildir. Ancak bir fil-
min iyi bir film olarak nitelendirilmesinde
en 6nemli faktérlerden birinin bitinselligi

oldugu soylenebilir ¢iinkii en nihayetinde
bir filmi anlamsiz, birbiri ardina siralanan
gorintilerden ayiran bu pargalarin nasil bir
araya getirildigi ve diger elementlerle nasil
harmanlandigidir. Filmin kurgusu ve bunun
diger elementlerin kullanilmas: ile anlamh
bir anlat: haline getirilmesi bir bakima izle-
yici ve film arasindaki bag1 olugturan kisim
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yani seyircinin izlek ile iligkilenerek hikayeyi
belirli/secilen bir bakis agisiyla kavramasina
yardimei olan unsurdur. Sinemada kurgu bir
teknik olarak pek ¢ok farkl sekilde kullani-
labilir ve elbette bir filmin sira dist kurgu
yontemleri o filmin bagli bagina bir bagyapat
olarak nitelendirilmesine neden olabilir.
1-Kesintisiz Gerilim

1948 yapim1 Oliim Karari(Rope) tam da
bu ozellikleriyle 6ne ¢ikmakta ve anlatinin
cekim teknikleri ile harmanlanan kurgu-
suyla seyircinin algisini ve film ile zaman-
sal ve mekansal iligkilenmesinin en 6nemli
orneklerinden birini sunmakta. Alfred Hit-
chcock yonetmenliginde Arthur Lauretis’in
senaryosunu yazdig1 ayni ismi tagtyan tiyat-
ro oyunundan uyarlanan filmin en biytik
ozelligi sahneden perdeye transfer sirasinda
kurgunun yardimiyla aym hissin ve seyir-
ciyle iligkilenmenin korunmug olmasi. Wil-
liam H. Zielger editorliiginde Hitchcock,
sadece meraktan, miikemmel sugu planlama
amaci ile bir arkadaglarini 6ldiiren iki genci
konu alan bu gerilim filmini neredeyse bir
sahne performansini aratmayacak derecede
kesintisiz bir sekilde izleyicisine aktarmay1
bagarir. Bu bagariya ise uzun cekimler ve
kurgu agamasinda kullanilan yavas kurgu
teknigi yardimiyla ulagilmistir. Film tek bir
cekimden olugsmasa da olduk¢a uzun sah-
neler ve bu sahnelerin birlegtirilmesinin ne-
redeyse ayirt edilemeyecek kadar ustaca bir
bicimde yapilmas: ile aktdrlerin hareketle-
rinde bir kesintisizlik illiizyonu yakalanmig
ve kapali bir mekanda gegen senaryonun da
yardimiyla adeta seyirci olaya tanik edilmis-
tir.

Filmin acgilis sahnesiyle beraber seyirci
cinayetten ve cinayetin nedeni, yontemi,
kurban: ve faili olmak tizere her detayindan
haberdardir. Filmde kullanilan kurgulama
teknigi sayesinde anlatinin siiresi gergekte
akan zamana esitlenmis boylelikle seyirci
olay akiginin icine dahil edilmistir. Elbette
adeta kesintisiz gibi gortinen uzun ¢ekimler
yardimiyla ve buna eslik eden ve tim meka-
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na hakim bir kamera hareketi ile seyirci de
adeta karakterlerle beraber izlegi takip et-
mektedir. Arkadaglarini 6ldirditkten sonra
ailesini, yakinlarini ve eski hocalarini adeta
zaferlerine tanik olmalari ve bir sanat olarak
nitelendirdigi cinayeti sergilemeye ¢agiran
Brandon ve sug ortagi Philipe ek olarak
seyirci de sandia saklanan ceset, cinayet
aleti olan ip, faillerin amaci1 hakkinda bilgi-
lere sahiptir. Buna ek olarak verdikleri parti
stiresince gruplasan konuklar ve ev sahiple-
ri arasinda gidip gelen seyirci hareket eden
kamera ve kesilmeyen ¢ekimler aracihig ile
an be an evin icerisinde gerceklesen biitin
olaylara hakimdir. Kesintisiz uzun ¢ekimler
sayesinde yakalanan hareketler, arka planda
kalan diyaloglar ile seyircinin olayin aki-
sindaki hicbir detayr kagirmamas: saglanir.
Ornegin Cadell'in adeta ev sahiplerini sor-
guladig1 sahnede masayr toplamakta olan
Bayan Wilson cesedi bulmaya adim adim
yaklagmaktadir; cesedin yerini bilen ve son
durumu izlemekte olan seyirci ayni zaman-
da Philip ve Brandon’in késeye sikistigi sor-
guyu dinlemekte ve giderek artan gerilimle
anlatinin akigina dahil olmaktadir.

Oliim Karar’'ninda kullanilan kurgusal
teknikler bir taraftan da filmin temasina
paralel olarak okunabilir. Cinayetin toplum
i¢in gerekli olduguna ve entelektiiel olarak
tstin insanlarin dogru ve yanls gibi ka-
liplara sikigmadan istedikleri gibi hareket
edebileceklerini savunan eski 6gretmeni
Cadell'in bu goristini alip pratige dokmek
isteyen Brandon’in miikemmel hatta nere-
deyse bir “bagyapit” olarak nitelendirdigi
cinayeti planlamasi ayni zamanda filmin
neredeyse kusursuz denecek kurgusu ile bir-
lesir. Biitiin film boyunca seyirci Hitchco-
ck'un mitkemmel kurgusu i¢ine gémilmiis
izleyici Cadell'in durumdan stiphelenmesi
aractifiyla adim adim cinayeti ve dola-
yistyla filmin izlegini takip eder. Buna en
biiyiik 6rnek ise Brandon'in istegi tzerine
Cadell'in adeta yeniden canlandirdi: cina-
yettir. Elbette bu da uzun ¢ekimler, odada



dolagan kamera ile izleyiciye aktarilir.

2-Damitilmig Aksiyon

Olim Kararr'nin gekildigi dsnemde kur-
gusu ile sinemada yarattifi devrimin bir
benzerinin Cilgin Max: Ofkeli Yollar (Mad
Max: Fury Road, 2015) filmiyle de yaka-
landigini séylemek miimkiin. Cekildigi yil
‘En Iyl Kurgu Oscarr’'ni da alan, daha 6nce
aksiyon filmlerinde ¢aligmamis olmasina
ragmen  kurguyu istlenen Margeret
Sixel'in ¢ok uzun zamandir hiperkinetik
filmlerin boyundurugu altinda bulunan
aksiyon filmlerine getirdigi yeni bakis acist
nedeniyle olduk¢a dikkat c¢eken Cilgin
Max: Ofkeli Yollar, klasik kurgu anlaminda
Oliim Kararr'na oldukga zt bir pozisyon-
da  durmakta. 4
Oldukg¢a ivme-
li bir sekilde
ilerleyen filmin
kisa  ¢ekim-
lerden olugan
hizli  kurgusu
bu distopik bir
dinyada  ge-
cen ve bilim
kurgu-aksiyon
hikayesinin ak-
tarirken  aliga-
gelmis aksiyon
filmlerinin ak-
sine seyirciyi bogmayan ancak hareketi yo-
netip aktarmada oldukea bagarili. Filmi son
haline getirirken tercih edilen seri montaj
teknigi, gorsel-isitsel senkronizasyonu ve
izleyiciye kilavuzluk eden aci degisimleri-
ne ek olarak George Miller'in goriintiiyt
rafine etmek amaciyla bagvurdugu ana ha-
reketi karenin merkezine yerlestiren yon-
temi Cilgin Max: Ofkeli Yollar’: tiiriiniin
tek 6rnegi haline getiriyor ve hizina ragmen
ptirtizsiiz bir akiga sahip kurgu ince ancak
sik 6riilmis bir hal aliyor.

Elbette serinin bu dérdiincti filmi bazi
agilardan 6nciillerinden beslense de teknik
acilardan oldugu kadar anlatisal anlamda da

serinin ilk ¢ filminden ayriliyor. Ana ka-
rakter olarak Max’e odaklanmayan ve hat-
ta Margaret Sixel'in muidahalesiyle Max'in
arka planina yonelik bilginin filmin agihg
kismu hari¢ birka¢ ufak sahneye indirgen-
mesi ile de onu bir yan karaktere déniistiiren
film béylelikle kurgunun ivmesini de koru-
may1 bagariyor. Aymi zamanda Furiosa’y1 6n
plana ¢ikartarak ¢esitli okumalara da imkan
taniyor ve aligilagelmis aksiyon filmlerinin
aksine ¢ok boyutlu bir anlat: elde ediliyor.

Elbette ki anlatinin iglenisi ve kurgu ara-
ciligiyla seyirciyi oldukga farkl iki gekilde
anlat1 ile angaje eden bu iki filmin birbiri-
ne zit tutumlar: formun 6tesinde icerige de
etki ediyor. Gerilimin adim adim tirman-
\ digt agir tem-
S posuyla Oliim
Karar1 olimin
toplumdaki
yerini  sorgu-
layip  seyirciyi
de beraberinde
bu felsefi tar-
tigmanin  igine
cekiyor. Cilgin
Max:  Ofkeli
Yollar ise ha-

/f) yatin degersiz-
.- lestigi bir top-
: lumda, hayatta
kalmanin daimi devinime bagl oldugu ce-
hennemvari bir gelecek tasvirinde tam da
bu degersizlesmeyi vurguluyor kontrolld bir
sekilde seyircisini maruz biraktig1 bu ivmeli
temposuyla. Tki filmde de kurgu bicim ve
anlam arasindaki képriiyd kurarak tutarh
bir izlek sagliyor.

3-Bir Uyumsuzun Portresi

Gerek Cilgin Max: Ofkeli Yollar gerek
Oliim Karar1 kendilerine has hatta belki
sinema i¢in devrimci olarak nitelenebilecek
kurgulariyla anlamsal bitlnligi saglama
alsa da bunun anlamsal képriyli kurmanin
elbette ki tek dogrusal yolunun oldugunu
s6ylemek yanls olur. Woody Allen'in kur-
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gunun dogrusal akigini tamamen yerle bir
ettigi filmi Cilgin Harry (Deconstructing
Harry, 1997) aksine anlamsal bitinlik veya
dogrusal bir kurgu olmadan da basarili bir
anlatinin mimkiin oldugunu géstermekte.
Kendini bildi bileli bir yazar olan Harry ha-
yatinda ilk defa yazamamaktadir ve durum
giderek nevrotik bir hal almaya baglamistir.
Hayatindan bir tirli memnun olamayan
Harry'nin yazamamasinin nedeni durumu
gibi gorinse de aslinda bu bir kisir déngii-
diir ve hayatindaki tatminsizlik Harry’i bu
¢arkin i¢ine mahkum etmigtir.

[flah olmaz 4
bir kotiimser
olan Harry
kendisi de dahil
hemen her |
seyden nefret |

etmektedir.
Yazilarinin
malzemesi de
elbette ki kendi
hayatindan ve
hayatina girme
sanssizligina
ugramis
insanlardan
alan Harry giderek kendi yarattigi kurgu ve
gercek arasindaki sinir1 kaybetmeye baglar.
Allen Harry’nin hikayesini filmin en bagin-
dan itibaren karakterin icinde bulundugu
ruhsal durumla paralel olacak sekilde aktar-
may1 secer ve zaten oldukca dengesiz olan
Harry kendi duygusal ve sinirsel anaforuna
battik¢a daha giivenilmez bir anlatici hali-
ne gelir, giderek “odagini kaybetmektedir”.
Karakterini anlatinin merkezine yerlestirip
olaylar1 onun bakis agisiyla vermeyi secen
Allen giderek dibe batan Harry’nin duru-
muna ayak uyduracak sekilde giderek daha
dolambagli bir anlatim kullanir. Kurgusu-
nun sireklilikten uzak olmasi, anlaticinin
giderek daha giivenilmez hale gelmesi se-
yirciyi anlatiya hakim olmaktan alikoysa
da Allen béylelikle kurguyu yapibozuma

Dosya: Filmde Teknik

ugratip uyumsuzlugun bitinliginden belki
anlamsal degil ancak bigimsel agidan tutarh
bir izlek olusturur.

Sahneler arasi ani gecigler-jump cutlar,
devaml degisen agilar, yazinini kendi haya-
tindan besleyen Harry’'nin giderek bu ikisi
arasindaki git-gellerini gostermek adina
kullanilan oyuncu degisiklikleri seyirciye
alisageldik bir anlatimdan uzak karmagik bir
kurgu sunarken iste tam da bu form sayesin-
de karakterin zihnine bir yol bulurken hem
Harry’yi hem de kurguyu bir tiir yapibozu-
ma maruz birakmaktadir. Hemen her seyi
Harry'nin  go-
ziinden goren
seyirci  gerek
stabil olmayan
] anlati  gerek-
se  Harry'nin

zihninin ~ gi-
venilmezligini

. ortaya  koyan
| sahneler ile
| izleyiciye kar-
| silagtizi  kur-

gunun dogru-
sal  olmaktan
olduk¢a uzak
oldugunu gosteriyor. En nihayetinde Harry
de bir tir hezeyana benzeyen bu gidisatta
kendine eglik etmekte olan seyirciyle bera-
ber kendini ¢éziimlemeye ¢aligarak zihninin
icinde gec¢misin hayaletleriyle, korkulariy-
la yiizlesir. Zaten tikanmasina neden olan
tam da budur. Esasinda Harry’nin zihinsel
hesaplagmas da ¢ift katmanlidir. Allen faz-
lastyla otobiyografik denebilecek bu filmle
aslinda kendisiyle bir hesaplagsma da yap-
maktadir. Harry kendi yarattifn karakter-
lerle adeta kose kapmaca oynarken Allen da
Harry ile benzer bir iligki i¢erisindedir. El-
bette ki Allen’in bu zihinsel ve ¢ok katmanli
yolculugu anlatmak i¢in sectigi yolun do-
lambagli olmasi kurguya bu yénden olduk¢a
fazla katki: saglar.



Sanat Yonetimi

Medet Agdogan

“En kéti mimari, en iyi aridan ayiran sey, mi-
marin yapisini gercekte kurmadan énce, onu
imgesinde kurabilmesidir.”

arx'in s6yledigi bu soz aslinda
bir sinema eserinin Uretilme-
sinde tasarimin anlamini en

iyi  ozetleyen
cimlelerden
biridir. Bir si-
nema filmi fikir
olarak ilk ortaya
ciktig
sinemalarda
gosterildigi son
ana kadar be-
lirli bir tasarim
icerir. Bu tasa-
rimin igerisinde
bulunan her gey
sinema filminin
essizligine  ve
ornektir. Filmin i¢erisinde bulunan pargalarin
birlesiminden dogan bu bagariyr inceledigi-
mizde filmi olugturan bu parcalarin da film-
den bagimsiz olarak biiyiik bir etkisinin oldu-
gunu goriirtiz. Sinema filmi senaryo yazimi,
gorintli yonetimi, ses tasarimi, mizik se¢imi,
sanat yonetimi, kurgu yonetimi, oyuncu segi-
mi gibi birgok alanin birlesimden dogan bir
eserdir, filmi giicli kilan bu alanlarin kendi
icinde sagladig1 basari ve bunlarin giglii ve
tutarls bir gekilde birlestirilmesine dayanur.
Bu kollardan olan sanat yénetiminin isi ge-
nel hatlariyla filmin senaryosuna gore metin-
deki karaktere, olaya ve zamana gore mekan
secimi ve dizenlemesi, kostim se¢imi daha
dogrusu filmin gorsel olarak tasarimini yap-
maktir. Selda Celike gore bu tasarim iki al-
an1 kacinilmaz olarak igerir: Sinematografik
anlatim yontemlerine ve sinemanin ¢aligma

andan

sistemine uygun olarak, mimariyi ve resim
sanatini. Anlati ve oyuncu, tasarlanmis ve
désenmis bir mekana ihtiyag duyar. Mekinin
tasarimi kaydediciye aktarilan iki boyutlu “re-
smin” mimari 6gelerini-formunu, anlatinin
“gercekligini”yaratan bir dolu kii¢iik ayrintiys,
renk ve 151311 barindirir/belirler. Bazen bir

sokak,  bazen
yasanan bir
X' mekin, bazen

bos bir stidyo,
bazen bir arazi,
yola cikilan
senaryonun
6ngérilerine
uygun bicimde
donustirilecek,
insa  edilecek
ham  mekin-
lardir. Sanat y6-
netmeniyle eki-
bi, y6netmenin
ve kamera-
manin yorum ve onerilerini de degerlendir-
erek, imgesinde kurdugu mekén: arar, tasar-
lar, inga eder, donatir. Yazidan gorsellige bir
yolculuktur bu; estetik, ideolojik, eglendirme
gibi kaygilar gliden sanatsal bir ¢abadir. Filmi
hareketli gériintiiden ayiran da budur. Izley-
enin Sykiniin diinyasina taniklik edecegi ana
kadar siren bu caba sonunda ortaya ¢ikan
lirlin, farkli agamalarda, tiim birimlerden ¢ok
sayida insanin, emek ve hayal giiciini seferber
etmesiyle, kolektif birlikteligiyle mimkiindiir.
Tarkovsky’e gore ise: “Birlikte gercek bir ya-
ratic1 atmosfer olusuyorsa/olusturulabiliyorsa,
su ya da bu disiincenin kimden ¢iktig, olaga-
niistl bir 151k etkisinin nasil yaratildig, ilk ki-
min aklina geldigi, bir objenin ya da mekinin
kaydinda en sahane a¢inin nasil yakalandig:
tamamen Onemsizlesir. Dolayisiyla kame-
ramanin, yénetmenin, sanat yonetmeninin
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baskin roliinden s6z etmek miimkiin degildir.
Kaydedilen goriuntii organik bir bitiine do-
nislr, yani orada her tirld ihtiras her tirla
bencillik kaybolur.” Tki film i¢in bu etkileri
gozlemleyecegiz.

Stanley KubricKin Barry Lyndon (1975)
filmi, W.M. Thackeray’in 1844 tarihli 7Zhe
Luck of Barry Lyndon adli romaninin bir
uyarlamasidir. 1700°1i yillarda gegen filmin
ilk yarisinda Edmond Barry’in kuzeni Nora
ile agklari maddi sikintilar icindeki ailenin,
Nora’y1 Yiizbagt Quinne peskes cekmeleri ile
keskin bir bigimde sonlanir bunun tizerine er-
kekligini ispatlamanin bir yolu olarak yiizba-
siy1 dielloya ¢cagiran Redmond, bir aldatmaca
sonucu dielloyu kazanir ve derhal kasabay:
terk etmesi istenir. Bu terk edig, Redmond’un
inigli cikag-
L hikayesinin
bir baglangici-
dir, Redmond
orduya  girer
fakat orada
aradigini  bula-
maz. Ik boli-
min
gelindiginde
Redmond,
Chevalier  ile
birlikte  sehir
sehir  dolasip,
kag1t oyun-
lariyla  Avrupa
sosyetesini dolandiran bir kumarbaz haline
gelir. Filmin ikinci kisminda Redmond, Lady
Lyndon ile evlendikten sonra, Charles Lyn-
don’in sahip oldugu “Lyndon” invanini ve bu
Unvanin getirdigi haklara sahip olan Barry
Lyndon olarak karsimiza ¢ikar. Filmin ikinci
yarist Barry Lyndon'in bagindan gecen olay-
lar1 anlatir. Filme sanat yonetimi agisindan
bakildiginda her sahnede Kubrick'in miikem-
meliyetciligi goze ¢arpiyor. Bir dénem hika-
yesi olan film mekanlari, kiyafetleri, tablolar:
kisacas: filmin igerigini olusturan en kigik
detaylar1 bile o kadar incelikle sergiliyor ki
adeta o dénem bagtan yasaniyor. Bir insanin

sonuna |
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ylikselisi ve dististi anlatilirken 3 saat boyun-
ca 18.yiizyil Avrupa’sindayizdir adeta. Filmin
anlattif1 donem Yedi Y1l Savaglari, endistri-
lesme, modernlesme ve Fransiz Devrimi gibi
Avrupa ve diinyay: derinden etkileyen olayla-
ra tekabil etmesine ragmen film bu olaylar:
ana hikayeye dahil etmez ancak bu olaylarin
ipuglar: filmde kullanilan gorsel ve isitsel
unsurlarla verilir. Bu 6gelerle devrim oéncesi
aristokrasinin bunalimlarina bir nebze tanik
oluruz. Filmin gorselligini artiran en énem-
li unsurlardan biri de dekor ve kostiimlerdir
. Dénemin yapisina uygun olarak hazirlanan
dekor ve kostiimler gorselligin yaninda hika-
yenin ilerleyisine ve temposuna tam olarak
uygundur. Filmin baginda giigsiiz Barry ve
cevresi oldukca sade giyinmistir ama Bar-
ry’nin  gevresi
zenginlegtik¢e
kiyafetler ~ de
abartili bir hal
almaya  baglar
hatta  ¢evreye
uyum saglayan
Barry  kendi
l kiyafetlerinde
zenginlik ve gii¢
gostergesi olan
stusler  kullanir.
Ayni zamanda
film ilerledikge
glnesli gunler
yerini  boguk
ve sisli glinlere birakir. Filmin 15131 ve rengi
Barry’in giic ve zenginligi elde etmesindeki
evrelere gore degisiklik gosterir. Irlandadan
baslayan ve Ingiltere’ye, Almanya’ya, Iskog-
ya'ya kadar uzanan filmde kalelerin, koskler-
in ve saraylarin i¢ ve dig mekanlarini detayli
bir sekilde goériyoruz. Biyik bir ustalikla
hazirlanan parklar, meydanlar ve bahgelerin
yaninda mekanlarin i¢inde kullanilan resim-
ler filmin seyir zevkini artiran 6nemli parga-
lardir. Filmin 6zellikle ikinci yarisinda bolca
kullanilan resimler giiclii bir gorselligin ya-
ninda o doneme ait sanat anlayigt hakkinda
onemli bilgiler verir. I¢ mekanlarda dénemin



ruhunu daha iyi anlatabilmek ve elektrik 1s1-
ginin yapayhgindan kurtulmak icin film-
de mum is1gin1 kullanir. Mumlar titrek ve
oday1 yeterince aydinlatamayan zayif 1siklar
ile bir ¢irpinigin, yenilenmenin ve ona kargt
direnigin dykistini anlatir. Bu mum igikla-
rinin yarattii karanlik mekanlar icerisinde
yenen yemekler, oynanan kagit oyunlar1 ve
gug iliskileri o donemin satafath yagantisinin
altindaki zayifliklar1 ve ¢lirimisligi gozler
ontine serer ve filmin o déneme olan yakinli-
gin1 arttirir. Tim bunlarin yaninda filmin inig
cikisl duygusal yontni en iyi anlatan unsur
filmde bagtan sona kullanilan klasik miizik.
Handel'in Sarabande’siyle aciligini yapan film
daha sonra Schubert, Bach, Mozart ve Vival-

di’'nin eserleriyle doruk noktasina ulagir.

Japonya 2.
Diinya  Sava-
sindan yeni
ctkmig  sayilir
ve iki buyik
diinya  savas
atlatan bu tlke
buna  ragmen

kendini ¢ok ¢a-
buk toparlamig
hatta  buyik
fedakarliklarla
caligan  Japon
halki  savastan
oncekinden bile
daha iyi konu-
ma gelmistir 6zellikle de ekonomik anlamda.
Savasin bitmesiyle birlikte diinya hizli bir
sekilde kiresellesirken, Japonya da bu du-
rumdan etkilenmeden duramazd: tabii ki.
Ancak geleneklerine ve kiiltiirlerine olduk¢a
bagli olan Japon halk: i¢in kiiresellesme her
ne kadar kaginilmaz olsa da bu durum kolay
bir gekilde yasanmamigtir. Bat1 tarzini ve mo-
derniteyi benimserken bir yandan da kendi
kilturlerinden kopmamaya ¢alismiglardir.
Yasujiro Ozu, Kohayagawa-ke no aki (The End
of Summer, 1961) filminde bu durumu bir
aile izerinden aktarmaya ¢alisir. Kohayagawa
ailesi tarafindan karsilagilan zorluklar iizerin-

den ilerleyen filmde eskiyle yeninin ¢atigmasi
filmdeki kisilerin davranig ve diistinceleriyle
net bir gekilde ifade edilmigtir. Filmde bu de-
gisimi sadece kisiler Uzerinden degil cevresel
faktorlerle birlikte izleriz. Kisilerin kullandik-
lar1 egyalar ve gittikleri mekanlar karakterleri
anlamamizda biiyiik ipuglart verir. Ornegin;
filmdeki kiyafetlerde Bat1 tarziyla Japon tarzi
yanyanadir. Bu durum bize Japon halkinin
yenilik¢ilife verdigi 6nemin yaninda kendi
koklerindende kopamadigini gosterir. Filmde
kullanilan sanat hem o zamanin toplumsal
bakig agisini hem de insanlarin kigiliklerinin
kullanilan nesnelere yansimasini gosterir. Iki
yasam tarzinin kullandigi araglarin birlik-
te kullanilmas: halkin Bati tarzina adapta-
syonunu ve gecis stirecini biiyiik bir anlayis ve

agik fikirlilikle

kargilamasinin
bir  gosterge-
sidir.  Evlerde

hala Japon ge-
leneksel barda-
klar1 (porselen)
kullaniliyorken,
is yemeklerinde,
disarida  kafe-
lerde, barlar-
da batili tarz
cam bardak
kullanilmas:
“ da adaptasyon
“# sirecinin - bir
gostergesi olarak kullanilmigtir. Ayni zaman-
da arkadaslarla yapilan bir aksam yemeginde,
her icki-icecege uygun farkli bardak (batih
tarzda) kullanilmas: Japon disiplin ve kural
baglilifininin ayrica bir gostergesidir. Filmde
olugturulan atmosferi giiclendiren 6geler ve
detaylar incelikle islenmistir. Filmde Japon
geleneksel ickisi sake icilirken bir yandan da
kola veya Avrupa biralar igilir. Ayni zaman-
da arkadaslarla yapilan bir aksam yemeginde,
her icki-icecege uygun farkli bardak (batih
tarzda) kullanilmas: Japon disiplin ve kural-
ciliginin bir gostergesi olarak distntlebilir.
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Gorunti Yonetimi

Burcu M. Tohum

Mega Kadrajlar, Minimal Sekanslar
urban (Offret, 1986), caginin one
¢ikan filmlerinden biriydi. Post-
modernizm unsurlarinin  gorsel

anatlardan  sinemaya  gectigi
1980’ler doénemi aymi zamanda sinema
dilinde gorsel yapayhigin da c¢okga kulla-
nildif1 bir dénemdi. Filmlerde genellikle
giclii ve renkli igiklandirma efektlerinin
yaygin olarak kullanildig1, dekorasyonun da
film altyapisindaki bu teknige bagl olarak
kendi bi¢emini olugturmasi gorsel bigem
derlemesini ortaya ¢ikarmaktaydi. Sinema
dilinde bu tip
unsurlarin kulla-
nilmast  yapimin
daha ¢ok guzel
sanatlar, tiyatro
gibi dallara gon-
derme  yapmast
ile baglantihdir.
1989 yapimu, Tar-
kovsky’nin elin-
den ¢ikma olan
Kurban da bu agi-
dan birgok gorsel
sahne barindirmaktadir. Tarkovsky bu fil-
minde o dénemde moda olan klasik anlatt
modelinden kaginmigtir. Onun bu filminde
gorinti yonetimi agisindan yapay bir tiyat-
rovarilik egilimi vardir. 1980’lerin postmo-
dern sanatinda anaakim bir kavram haline
gelen filmlerde kullanilan tiyatrovarilik egi-
limi goriintdi yonetimi agisindan filmlerde
¢ok kullanilan bir teknik degildir. Tarko-
vsky, Kurban filminde bu teknigi sanatsal
bakigin ¢ikaria uygun olarak kullanmigtir.
Yoénetmen bu teknikle filmde goriintiniin
arkasinda bir ey sakliyormus gibi gériine-
rek, ayn1 zamanda da aslinda higbir sey sak-
lamadigini anlatmak istemistir. Gorsel ola-
rak bu agirlikta bir arac1 kullanmay: tercih

Dosya: Filmde Teknik

etmek genellikle sanatcilarin olusturduklar:
film kompozisyonunda filmin gerceklikle
olan baginin yapay gdzikmesini isteme-
melerindendir. Tarkovsky, Kurban filminde
i¢ mekanlar1 seyircinin huzuruna 6yle bir
sunuyor ki, tasarlamig oldugu bu mekanlar
seyircinin gercek dinyada kargilasabilecegi
mekanlar olarak ortaya ¢ikiyor. Tarkovsky
filmlerinde gercekligi temsil etmeyi taklit
eder ve ayni zamanda taklidin yanlighgin
acik eder; bu sekilde olusturdugu kompo-
zisyonla goruntiide hakimiyet kurar. Tarko-
vsky biceminin en ¢arpict 6zelligi hi¢ kus-
kusuz agir1 uzun
cekimlerin kulla-
nimidir; bu film

bigemini  kendi
filminin kompo-
| zisyonuna  dyle

§ bir yedirir ki bu
¥ durum onun bi-
¢cem  yapisinca
zorlanmug bir sey
olarak gérilmez.
Tarkovsky ~ Kur-
ban filminde agir1
uzun ¢ekim kullamimini soyut simgecilikle
iligkilendirmistir. Sinema tarihinde ikinci,
lgiinct dalga modernistlerine ilham veren
sey de budur. Kurban filminde bu kullanim
dissel, agkin bir diinya yaratmakta kullnil-
mugtir. Bu gekilde film uzun ¢ekimle belirli
bir hikayeyi ve konuyu sinema perdesine
aktarmakla yazgili olmamustir, daha ¢ok
uzun ¢ekim bigemli filmlerde goriilebilecek
sekilde film kendi diline 6zgii bir ruhsal et-
kiye sahiptir.

a. Dardenne’lerde Farkindalik

1990’1arin sonu, 2000’lerin bagin-
da dram dalinda 6nemli bir yere sahip olan
Dardenne’lerin elinden ¢ikma olan Rosetta
(1999), yonetmenin de filmde kullanmay:



tercih ettigi cekim diliyle gercekgilige cok
yakin bir tsluba sahiptir. Roseftada temsil
edilen ortam, temelde gergek hayatin i¢in-
den olusu ile seyirciyi filmin i¢ine ¢eker. Bu
sekilde Dardenne’ler filmin kompoziyonu-
na ve hikayesine bagh olarak filmin olay-
diziminin mekanini olugturmugtur. Cekim
mekani olarak Fransa’yr kullanan Darden-
ne’ler mekana dair bilinen yapidan kaginir.
Filmin ana kahramani ileri derecede yok-
suldur, hayatin1 kazanmak i¢in ¢esitli seyler
yapar. Gergek hayatta kargilagabilecegimiz
béyle bir karakteri izleyiciye yansitmak icin
kendi kamera dilini kullanan Dardenne’ler
kamera ile izleyici arasindaki iligkinin in-
san bakiginin siirekliligine éykiinme olarak
ortaya koyar. Cekim agisina bu tirden bir

yaklagim sadece W-V;
gercek  olanlan ’ :

degil, her tirden
ortami gosterebi-
lir. Bu tirden ce- #
kimler izleyicide
onlara gosterilen
uzama katilma $§
duygusu  yaratir: [
Uzamda hareket
etme  duygusu
saglandiginda ce-
kim sirasinda ka- "

meranin hareket etmesiyle katilma etkisi gi-
derek artirilir. Béylelikle izleyici kamerayla
birlikte uzami kesfeder. Izleyici bu duruma
genellikle bilingli olarak katilim géstermez;
izleyici iginde bulunmaktan ¢ok sahneye
digaridan bir bakis agisindan bakiyor izleni-
mine geger. Bu tiirden bir ¢ekim disiplinini
takip eden bir yonetmen elindeki hikayeyi
izleyiciye yansitirken duragan kamera igin-
den siyrilir. Seyirci yonetmenin kurgulamig
oldugu deneyim sahasina katilirken sah-
nenin 6zgil unsurlariyla bulusur. Boylece
Dardanne’ler bu tiirden bir ¢ekim yontemi
kullanarak teknik acidan ¢esitli amaglarla
kullanilabilen ve farkli kullanimlar: ¢ok sa-
yida se¢enek veya mantiksal olasilik tiretme-

gL

yen bir bicem se¢mis olur. Her ne kadar bu
tirden spesifik ¢ekim 6nelimleri anaakim
seyircisi i¢in Gykiintlen birkag tipik ¢ekim
cesitlemeleri arasina girse de ¢ekim teknigi
ve bunu seyirciye ulagtirma agamasinda si-
nema tarihi agisindan olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir Dardanne’ler. Belli bir film-
de bu tiirden bir ¢ekimin izleyici agisindan
ne etkisi olduguna dair yorum yapmak her
zaman kolay degildir. Teknik olarak ¢cekim
icinde kamera ve karakter hareketleri baki-
mundan kuskusuz pek ¢ok farkli etkisi ola-
bilir. Buna bagli olarak sunu da unutmamak
gerekir ki izleyicilerde olugan etki de hicbir
zaman herkeste aym1 degildir. Bu tip ¢ekim-
ler film izlerken seyirci olarak bizi tizeri-
mizde sinema perdesinde oynamakta olan
g insani gercekten
# bu dinyaya dal-
dirtyor  hissine
: kaptirir. Dardan-
s nc’ler bu acidan
izleyicinin  seyir
rotasini kurmasi-
na yardimct olur.
Zira o kendine
has  olugturmus
Y oldugu  ¢ekim
W teknigiyle bizi fil-
minde gosterdigi
yerlerde gercekten yasatir.
b. Tektiplestirmeden Kimlik Cesitlili-
gine
Diger birgok alan gibi ¢ekim tek-
nigi agisindan Tarkovsky’nin uzun ¢ekimi
Dardanne’lerin kavrayigindan farklidir. Ni-
tekim Tarkovsky, uzun ¢ekimlerini kendi
film kompozisyonunda olusturmus oldugu
olay dizisini izlemek i¢in kullanir. Sinema
tarihi boyunca bu tiirden bir ¢ekim teknigi
dénem donem ¢ogu kez kullanilmigtir. Her
yonetmenin uzun ¢ekim bi¢imindeki fark-
lihg1 bagka yerde yatar. Dolayisiyla Tarko-
vsky’nin de bu ¢ekim yontemine istinaden
farkliliginin sadece bu ¢ekim tipi alaninda
yattigini soylemek gugtiir. Bu agidan Dar-
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danne’ler filminde olay kompozisyonunu
olugtururken olay dizisini dilimler halinde
gosterir, ancak Tarkovsky daha ¢ok film
kompozisyonunda imgelerin fiziksel yonle-
rini ag1ga gikarmak i¢in kullanir. Bu yizden
Tarkovsky, Dardanne’lerden farkli olarak
cekimlerinde ¢ogu zaman karakterler veya
karakter etkilesimlerini degil, nesneleri veya
dogal manzaralar1 gostermeyi tercih eder.
Esasinda hem Kurban hem de Rosetta cekim
amact agisindan benzer bir ydnelime hizmet
eder; her iki filmde ¢ekimin islevini seyirciye
orada olmanin neye benzedigi duygusunu
edindirmek i¢in gorintiyle izleyiciyi
bulusturur. Bu agilardan baktigimizda
yonetmenin kurguyu kamerada yapmasina
rahatlikla tanik olabiliriz. Dardanne’lerin
filminde kamera
yoksul  kesim-
den  karakterle-
re  yonelmigken,
Tarkovsky’de
toplumsal ortam-
larda siklikla du-
yulmas1 beklen- 8
meyecek bigimde |
digiincelerin = ve |
duygularun siir-
sel ve soyut ifa-
desini  goririiz.
Bu tiirden bir film anlatim bicemi kamera
kullanimi ve goriintl bigemi tercihinde de
yonetmenler arasindaki farkliliklari ortaya
koyar. Tarkovsky, Darndanne’lerden farkls
olarak tercih ettigi gérlintii bicemine ses
agisindan da el atar. Nitekim onda goriinti
ve ses birbirinden ayrilmaz, etkilesim ha-
linde olmas: gereken seylerdir. Bu ytizden
Tarkovsky, fercek yasam kaynaklarindan
gelmeyen cok garip sesler ve giiriltileri fil-
mi boyunca kullanir. Bu, onun filminde gé-
rinttide yaratti1 farkindalik alanini ses ile
birlestirme ugragidir. Bu gekilde Tarkovsky
filminde gormek istedigi tablonun parcala-
rin1 birlegtirir. Dardanne’ler ise filde muzik
de dahil hi¢bir ses kullanmaz. Onlara gore
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anlatilmak istenen kompozisyonun sinema
izleyicisine gegebilmesi i¢in perdede oy-
nayan gorintliniin gergek hayatin icinden
sesler barindirmas: gerekmektedir. Bundan
dolay1r Dardanne’ler Rosesta da dahil biitin
filmlerinde ses ile asla oynamaz. Onlarda
ses, goriintl ile uyum icerisinde olan sade
bir diizenektir. Her iki yénetmende de segil-
mis olan goriintli bicem unsurlar: fark edilir
olctide kendilerince parcalanmis gelenegin
izlerini tagimaktadir. Tarkovsky’nin gériin-
ti bicem mizanseni, Dardanne’ler tarzi bir
karakter ve kamera hareketleri koreogra-
fisinden farklidir. Gériintii ¢ekim dilinin
temel taglarini olusturan kamera durugu,
yonetmenin ¢ekim egilimine gére duragan
ya da hareket durumdadir. Cekim dilindeki

—— bu temel kame-
ra bicim seckisi
yonetmenin  ya-
kin oldugu uzam
durumuna

gore
_ farklilk  olug-
turur; kamera

karakterleri izle-
mez, karakterle-
rin hareketinden
istikrarli bigimde
bagimsiz  olarak
kendi durusunu
olusturur: Ya karakterler kadrajin digina
ylrir ya da kamera onlardan uzaklagir. Bu
noktada ister bilingli ister bilingsiz bir gekil-
de olsun goriinti diline yonelik egilimlerini
kendi sinemasiyla harmanlayan her yonet-
men anlatim diline sahiptir. Sonug olarak
filmlerin goérinti ¢ekimlerinde izleyiciyi
hem filmin i¢ine daldirma hem mesafeli
o6zbilinglilik duygusu veren kamera teknik-
leri hem de sahneme durumlari mevcuttur:
Gerek filmlerin cercevesi gerekse filmler-
deki ¢evre ve manzaranin 6neminin temsil
yonetim merkezi oldugu goriinti bicemi
acik bir sekilde her yénetmenin kendi dilini
konugturdugu bir sahadr.



Ses

Serkan Kiipeli

inema sadece gorsel degil, gorsel-isit-
sel bir sanattir ve ses yonetmenler ta-
rafindan, hem gorintiideki anlamlar
guclendiren dramatik bir 6ge hem de
bagli bagina bir anlatim araci olarak kullanila-
bilmektedir. Ciinki ses, 6ncelikle, kendine 6zgi
bir duygu durumu yaratmakta; daha da 6nem-
lisi filmin seyircisini izledigi goériintlyd nasil
algilamas: ve yorumlamas: hususunda yonlen-
direbilmektedir. Christian Metz sinemada beg
enformasyon kanalinin oldugunu sdylemekte
ve bunlar1 da gérsel imge, grafikler, konugma,
miuzik ve ses efekti olarak belirlemektedir. Go-
rildigi gibi bu kanallarin ¢cogu gorselden gok
isitsel alana yone- )
liktir. Bunun anla-
mi, gorintl ve ses
unsurlarinin seyirci
tizerindeki etkileri-
nin farkli olugudur.
Gorlnti daha ¢ok
bilgi igerirken, ses
duygu icermekte,
duygu yoluyla gé-
rintinin anlamini
ve dramatik etkiyi
gliclendirebilmek-
tedir.  Sinemanin
nitelikli filmlerinin ses tasarimlari bu baglamda
incelendiginde, diyalog, miizik ve efektlerin salt
bir ses katmani olusturmaya yonelik olarak du-
zenlenmedikleri, bunun Stesine gecerek seman-
tik boyutlara sahip olarak da bi¢imlendirildikle-
ri goriilebilir. Ses tasarimi hem bir butiin olarak
(genel estetik kurulum) hem de her sekansin
kendi i¢ anlamsal boyutu Uzerinden yapildi-
ginda, sesin gercekligi, goriintiniin ger¢ekligini
dogrudan etkilemekte; hem uzami hem de za-
mani Uretmektedir. Uzamda asal olan sey, me-
kan duygusu yaratim bagarisidir. Yanki, armoni
ve benzeri ya da 6zel bir mekan temelli ‘ortamin
dogal giiriltisi’ (room tone) bagarinin belirteg-
leridir. Ses ayrica zaman duygusunu da trete-
bilmektedir. Bir bagka deyisle ses evreni, filmin
anlatim boyutuna getirdikleriyle atmosfer yara-

tabilmekte, farkli zaman ve mekanlar1 birlegti-
rebilmekte ya da ayirabilmekte, arka plandaki
cevresel ses (ambient sound) devamliligini ya
da devamsizhifini saglayabilmektedir. Bitiin
bunlar sesin, filmin gorsel olarak tretebilecegi
anlama nasil farkli boyutlar kazandirabilecegi-
ni gosteren etkilerdir. Biitin bu nedenlerden
dolay: yonetmenler goriinti dizenlemesiyle
nasil ilgileniyorlarsa, ses tasarimiyla da ayni an-
layis iginde ilgilenmelidirler; ¢inki anlatilarina
daha buytik olanaklar katmak icin sesi anlam-
sal etkinlik boyutuyla kullanmak isteyen yo-
netmenler, bunun i¢in sinemada ses evreninin
dogasin bilmek ve anlamakla yiikiimlidirler.

Sinemasal  an-
latinin  igitsel ve
gorsel olmak tze-
re iki temel yapist
vardir ve sinemasal
anlatict bu baglik-
larin  altinda  yer
alan ses, miuzik,
efekt, 151k, renk,
dekor, oyuncu-
lar, kurgu, kamera
acgilar1 gibi birgok
parcanin  biitlin-
lesmesinden  olu-
sur. Sinemada ses, mizik, gorlintli, oyun-
cular, kamera agilar1 gibi bir¢ok farkli 6ge
devreye girdigi icin bakis agisinda/odak-
lanmada da daha karmagtk bir yapiyla
kargilagilir.

Sinematografik anlatiyr diger anlatilardan
aywran bir diger faktdr de filmde dis ses (vo-
ice over) kullanimin anlatiya getirdigi bo-
yuttur. Dis ses sinemada, diger hicbir anlati
tirinde olmayan sekilde anlatict iglevi yiikle-
nebilmektedir. Ozellikle bazi romanlarin fil-
me uyarlanmasinda anlatici olarak bu kul-
lanima ¢okga yer verilmekte; dig ses anlatic,
ya zamansal gegigleri ya da olaylar1 birbirine
baglamakta kullanilmaktadir. Bu arada belgesel
ya da yar1 belgesel filmlerin diginda dis ses kul-

lanimi bir filmin timine egemen olamadigin
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belirtmekte yarar var. Sinematografide ses ta-
sarimi “diegetic sound” ve “nondiegetic sound”
olmak tzere ikiye ayrilir. “Diegetic sound”,
bir yere ait olan, kaynag: bilinebilir/goriilebi-
lir olan ses demektir. Girtltl, konugmalar ve
muzik ekranda goériinen bir kaynaktan gelir;
6rnegin izleyici hava tahmin raporunu isitir ve
perdede onu bir kisinin araba radyosunu agtigi-
n1 gorerek tanik olur. “Nondiegetic sound” ise,
sahne digindan sunulan ve kaynag bilinebilir/
gorilebilir olmayan ses anlamina gelir. Giirilti,
konusmalar ve mizik ekranda goriinen her-
hangi bir kaynaktan gelmez; 6rnegin dalgala-
rin sahile vurusu ve orada kirihigi gésterilirken
ayni anda bir senfoni orkestrasinin sesini du-
yulur. “Nondiegetic sound” kullanim: daha ¢ok,
sahnenin atmosferini gii¢lendirmek ve bazen
de yorumlayici bir
ilev yaratimi i¢in

kullanilir.  “Non-
diegetic  sound”
kullanimina sine-

mada birgok hari-
kulade ornek ve-
rilebilir. Bizim ilk
ornegimiz Krzysz-
tof Kieslowski'nin
Mavi (Bleu, 1993)
filmi. Unli bir bes-
teci olan kocasini
ve ¢ocugunu Dbir
trafik kazasinda kaybeden Julie Vignon (Juliet-
te Binoche) etrafinda 6riilen hikayede, ses ¢ok
6nemli bir rol oynar.

Zira Gnli bestecinin yarim biraktig1 bir sen-
foni vardir ve filmin sonunda ashinda senfoni-
nin gergek bestecisinin kadin kahramanimiz-
dan bagkas: olmadig: anlagilir. Ancak bu gercegi
6grenene kadar, film boyunca bu yarim kalmig
senfoni sik sik isitilir. Mizigin ilk kez duyuldugu
sekans ¢it ¢ikmayan bir planla baglar. Kahrama-
nimiz sessiz bir evde uyurken gorilir. Birden
yiiksek perdede miizik baglar ve kahramanimiz
uyanur. Muzik gercekten ¢almaya bagladi da
kahramanimizi mi uyandirdi yoksa mizik
kahramanimizin kafasinin icinde mi ¢almak-
tadir> Bu sorunun cevabr 6zellikle muglak
birakilarak sahne, kararmayla sonlandirilir.
Film boyunca mizigin kaynag konusundaki
bu muglaklik stiregider. Filmin tam da mizigin
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kaynaginin yani bestecisinin kim oldugu ko-
nusundaki siipheyi konu edindigini goz 6niine
alindiginda, sesle oynayan bu anlatimin gtipheyi
kiskirtmaktaki anahtar rold de belirgin bigimde
ag1za cikar. Tkinci 6rnek ise Ingmar Bergman® in
Yaban Cilekleri (Wild Strawberries, 1957) fil-
mi. Profesér Borg siirekli riyalarindan birini
gormektedir. Izleyicinin pencerenin disindan
onunla beraber izledigi sahne soyle gelisir: Sara,
piyanoya oturmus Bach'in fiiglerinden birinin
girigini ¢calmaktadir. Arkadan biraz 6nce bera-
ber yemek yedigi delikanh yaklasir ve onu oper.
Optiigii anda Sara'nin eli piyanodan gekilir
ve hi¢ beklenmedik bir bi¢imde dis ses olarak
bir ¢ello kaldig1 yerden muzigi devralir. Daha
once belirtildigi gibi sinemanin ayirici 6zel-
liklerinden biri de anlatilarinda dis ses kulla-

nabilme  yetisidir.
Dis ses ve bunun
anlatic  isleviyle

kullanilmasina bir
bagka iyi ornek de

Pedro  Almado-
var'mn Koti Egitim
(Bad  Education,
2004) adli filmi.

Filmde ¢ok fazla
dis ses kullanilma-
stnin nedeni hem
gortilmeyeni agik-
lamas1 hem de an-
latim ritmini hizlandirma islevi yiklenmesidir.
Sanki filmin kahramaninin, izleyicinin kargisina
gecip oturmast ve rolii hakkinda ona bilgi ver-
mesi gibi bir izlenim yaratilmaktadir. Yine bir
bagka ornek de Frangois Truffaut’nun Jules ve
Jim (Jules et Jim, 1962) filminde bir haber biil-
teni gibi olay anlatan dis sesin serbest anlatimi
ile diegetic-mimetic karsithigini ayni anda ya-
ratmaktadir. Jean Pierre Jeunet nin Amelie (Le
Fabuleux destin d’Amelie Poulain, 2001) filmin-
de de benzer bir anlatim tarz: kullanilmigtir.
Burada hikayeyi anlatan dis ses, filmin baginda
karakterlerin kesik kesik goriintiiler esliginde
tanitilmasiyla anlatict rolind ustlenmekte-
dir. Hemen belirtelim ki dis ses tasarimi sine-
manin karmagik sisteminde ¢ogunlukla degisen
bilesimler i¢inde, diger 6gelerden yalnizca biri-
dir. Bu gibi gegcis saglayict ya da sahne kurucu
konugmalar anlaticinin belirlenmesine yetmez,



filmin anlaticisini bulmak i¢in dig sesin 6tesine
gecip, ayrintilara bakmak gereklidir.

Orneklerden de anlagilabilecegi gibi sessiz
dénemin ardindan hatta o donemde de mizik
ile var olan, kisacas: yedinci sanatin zuhur ettigi
zamandan bu yana ses, yonetmenlerin elindeki
en 6nemli araglardan bir tanesi olmustur. Oyle ki
minimalist ydnetmenler dahi ses ile kendilerine
6zgt bir dil yaratma egilimindedirler. Minima-
list sinemanin oncilerinden ve Danimarkali
Carl Theodor Dreyer ile birlikte en biiytik isim-
lerinden olan auteur yénetmenler Japon Yasuji-
ro Ozu ve Fransiz Robert Bresson'un dahi ses
bandina verdikleri 6nem, minimal anlatida dahi
sesin glciniin ne denli 6nemli oldugunu ol-
dukga agik bir bicimde ortaya koyuyor. Ciinkii
minimalist sinema bir anlamda en az 6ge ile en
kisa yoldan oykiiyi
izleyiciye  aktara-
bilme ¢abasindadir
¢ogu zaman. Bu ra-
fine sinemada dahi
kendine 6nemli bir
yer edinmis olan
ses, giiniimiz sine-
masinda da yonet-
menin  hikayesini
kurmasinda  ¢ok
6nemli bir rol oy-
nuyor. Bu baglam-
da ses Uzerinden
bu iki usta minimalist yonetmeni kargilagtirmak
istiyorum biraz.

Yasujiro Ozu — Sessizligin Sesi

Ozu'nun sinemasal tarzini olugturan minima-
list anlatinin hi¢ kuskusuz en giiclii temeli, sese
dair getirdigi bakis agisiyla olan paralelliginde
yatar. Cinkd Ozu'nun filmlerinde yalnizca an-
lat1 ve gorsel kompozisyonda bir sadelik yoktur,
ayni zamanda ses de benzer bir minimalist an-
latiya d6niigtr. Bu agidan Ozu'nun sinemasinda
ses , sessizlikle olan gii¢lii ve de belirsiz iligkiyle
kendini gosterir. Filmlerinin ¢ogunda uzun ses-
sizlikler vardir ve bu sessizliklerin ardindan ge-
len sesin dinginligi ve sadeligi; onu bir anlamda
sessizligin sesi konumuna getirir. Nasil ki Ozu
sinemasi i¢in hayatin sadeliginin kesfi diyebili-
yorsak; ayni zamanda sessizligin sesinin de kegfi
diyebiliriz. Oyle ki karakterlerin konugmasin-
dan ortam seslerine kadar, var olan tiim seslerin

diizeyleri ve de o6ncesiyle sonrasindaki sessiz-
likle kotarilan yumusak gegisleri; onun yapisini
belirleyen temel unsur olarak ortaya ¢ikiyor.

Robert Bresson - Hakikatin Sesi

Bresson sinemasinin 6zellikle daha sonra-
ki usta yénetmenlerden Ingmar Bergman ve
Andrei Tarkovski'yi etkilemesinin en 6nem-
li sebeplerinden biri hakikatle olan iligkisi
olmustur. Bu noktada Bresson'un yaklagi-
mi, gercegi yapibozuma ugratarak var olan
gercekligin - Otesindeki  hakikate yonelme
cabasindan ileri gelir. Bu sebeple ornegin
gorsel kullamiminda, yonetmenin alisilagelmis
acilardan ve mizansenlerden uzakta bir yaklagim
sergiledigini goriiriz. Benzer bir gekilde hikaye
de, bosluklarla dolu ve metafor olmanin 6te-
sinde bizzat hakikate yonelmis yapisiyla si-
regelen hikaye
anlaticiligindan
tamamen farklidir.
fste bu noktada
Bresson'un  sesle
olan iligkisi 6zel-
likle dikkat geker.
Cinki y6netmen,
sinemasinin ~ her
alanmna zerk eden
bir hakikat iligki-
sini sese de uygu-
lamaya calisir. Bu
ytuzden de tipk: di-
ger alanlarda yaptig1 gibi, onu da bir yapibo-
zuma ugratir. Bresson filmlerini izlerken duy-
dugumuz sesler cogu zaman ya abartili ya da
gortintiyle iliskisi baglaminda ¢ok bagimsizdir.
Cunki yonetmenin amaci, sesin gorsellikle
yani gergeklikle olan bagini kopararak yeni bir
alan icine, hakikate yoneltmektir. Bu yiuzden
de filmlerini izlerken ¢ogu zaman bagka bir
diinyaya aitmis gibi gelir sesler ki; bu tam da
yonetmenin arzuladig seydir.

Filmlerinin tzerinden tek tek gegerek sesi
kullanimlarini kiyaslamaktan ziyade sinemala-
rindaki ses bandinin 6nemine vurgu yapmay1
daha uygun gordigim Auteur Theory’nin bu
iki ustas: tzerinden sinemada sesin ne denli
6nemli oldugunu anlatmaya ¢alisirken sinema-
nin gorselliginin yaninda isitsel bakimdan da
izleyiciyi tatmin etme misyonu oldugunu sdy-
lemek ¢ok yerinde olacaktir.
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Askin Metafizigi Uzerine: Prensim
arcel Proust tim hayatini adadigy Kayp Zamanin
Pesinde romaninda agkin dogasini  anlatirken
askin kokeninde varolan melankoli duygusunu
gozler oniine serer; Albertine’in kaybinin ardin-
dan hissetiklerini yazar. “Uykuyla Albertine’in hatirasi, uyumak
icin karigtirilarak alinan iki maddeydi. Unutus gorevini yer-
ine getirmiyor degildi ama ayn1 zamanda 6zlenen gérintiinin
ulkisellestirilmesine ve dolayisiyla da,ilk andaki acinin onu pe-
kigtiren benzer acilarla butiinsellestirilmesine katkida bulunuy-
ordu.” (Proust,2016:35). Bu baglamda agk tzerine distniirken
yazimiza ZizeKin sorusuyla baglayalim ve bu soruyu Prensim
(Mon Roi, 2015) filminin ana damar: sayarak bu yoldan ilerleye-
lim. Bakalim kargimiza neler ¢ikacak?

Zizek, insanlarin zorla ya da kendi 6zgir tercihleriyle agik
olduklarini sdyler. Deleuzyen anlamda ask: bir olug, stirekli bir
duygudan bagka bir duyguya ge¢me hali olarak da tanimlayabiliriz.
Prensim de bu anlamda bir kadinin bir adama nasil delicesine
asik oldugunu, bunun ugruna neleri goz oniine aldifimi geri
dontiglerle bize anlatiyor. Arzuyu ardi arkasi gelmeyen bir akig
olarak karakterize eden Deleuze'cu arzu teorisi, Prensim fil-
mindeki karakterleri yansitan en glcli sinematografik 6gele-
rden biri olarak kargimiza ¢ikar. Karakterlerin fiziksel ve ruhsal
cirpinislart bir anlamda filmin igine sinen arzu felsefesi, arzu
politikas1 Deleuze ve Guattari igin digiincelerinin tek amacidir;
arzu cinsellik epistemolojisinin temel ¢ergevesini ¢izer, toplumsal
bilin¢dist da bu politikanin en gliclii bigimde ortaya ¢iktig1 bir al-
anidir. Filmin kendini bir film-beden olarak yarattig1 alan olarak
arzunun ontolojisi tizerine kurulu oldugunu sdylerken yanilmay1z.
Arzu yersiz-yurtsuzlagmanin bir tezahtirii olarak siirekli dolagim
halindedir, organsiz beden olarak hicbir seye bagl degildir. Bu
durum Tony ve Georgionun yersiz-yurtsuzluguyla da Srtigir.
Tipk: Sizofreni ve Kapitalizm kitabinda yazildig: gibi hastalikly
sizofren bir agktir bu. Tim imgeler, tiim duygular ¢ilgincasina
hareket bir olus halindedir.

Prensim de kendini toparlamaya ¢alisan bir kadinin enkaziyla
baslar sonrasinda da suya atilan bir tagin yarattigi dalgalar gibi
biz bu enkazin iginde kazi ¢aligmasina baglayarak ge¢mise her
seyin bagladig agkin bozguna ugrattif1 o yariktan 6nceki ilksel
ana dogru bir yolculuga baglariz. Aslinda filmi bir anlamda da
gunliik gibi okuyabiliriz. Kargimizda bir kaza sonucu dizini kiran,
bunun i¢in de tatil kdyii gibi bir klinikte tedavi olan Tony ( Ma-
rie Antoniette) ile dykiiye baglariz. Tony’i bir anlamda bir enkaza
déndiren ve bacagindaki kirik sonucu kalbindeki yarik tizerine
dustinmeye iten bu varolugsal sorgulama ve yitik bir agkin hikayesi
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de geri donislerle simdiki zaman ve ge¢mis zaman kargithginda
anlatilmaya baglar. Agape’ye kars1 arzu ve tutkuyla dolu bu agk To-
ny’i bir gece erkek kardesi ve onun karsiyla eglenirken ge¢migten
tanidigt Georgio'yu gormesiyle alevlenir. Aralarinda ¢ok yogun
olarak baglayan bu iligki kisa bir siire sonra evlilige dogru evrilir.
Bagta her sey giizeldir, tamdir ama Georgio'nun siirekli ugurum-
da gezinen kimligi, dengesizlikleri, agiriliklari, aldatmalar: azar
azar gelen mutsuzluk ve melankoliyle sarmalanmig bir enkaza
dontstirir bu evliligi. Tony hamileligi nedeniyle de sevdigi adam
icin bir noktaya kadar miicadele etmeyi goze alir. Siirekli kendi
kimliginden eksilterek bu iligkiyi ihlal noktasina kadar ayakta
tutmaya caligir. Ama o sinir Georgio tarafindan stirekli olarak
ihlal edilir. Film yogun sevisme sahneleri ve yaganilan karakter-
lerin stirekli degisen duygulariyla ashinda agkin bir ihlal etme,
bozguna ugratma hali oldugunu anlatir. Bu anlamda Georgio
surekli olarak olus halinde bir karakteri canlandirir. Agk zitliklar-
dan beslenir; ama bu zithklar karginizdaki kisiyi kendinin bir
enkazina donistiirmeye baglarsa. Orada ask giderek bir kayba, bir
bosluga dontismeye bagliyor. Film, agk tizerine bitiin bu sorularin
seyircinin zihninden ge¢mesini sagliyor.




akin tarihin hatta Diinya tarihinin acimasiz “karizmatik”

lideri Adolf Hitler'le daha ¢ocuk yagta tamgiriz. Hitler ve

ideolojisi hakkinda bilingli bir okuma yapmamis olsak dahi;

biyigindan, sert bakislarindan, hararetli konugmalarindan
ve elbette ki kazandig: s6hretinden kim oldugunu ve neler yaptig
hakkinda genel bir bilgi sahibi olur ve Fiihrer'in bu diinyanin bagina
gelmis koti vakalardan biri oldugunu biliriz. Birgogumuzun aklina
gelen acaba Fihrer olmasayd: ya da zamaninda durdurulsayd: soru-
su tarihin arka sayfalarinda ki teorilerde kendine yer bulsa da higbir
zaman bunun cevabini bilemeyecegiz. Ancak boyle bir tesebbis olsa
nasil olurdu sorusunu gelecek nesiller i¢in cevaplayan Georger Els-
er’in hikayesini Oliver Hirschbiegel'in gézinden izliyoruz.

Adindan epeyce soz ettigimiz Cokis (Der Untergang, 2004) ve
Deney (Das Experiment, 2001) filmlerinin yonetmeni; Fihrer’i bu kez
farkli noktalardan ele almis. Bu ele alig hem hikaye, hem karakter
hem de teknik 6zellikler bakimindan yaratmak istenen etkiyi pek
tagtyamiyor. Filmin genelinde tipki gercek olaydaki gibi bir eksik kal-
miglk, tamamlanamama var. Ancak Bu eksiklik gercek olayda oldugu
gibi sadece 13 dakikayla sinirh kalmiyor.

Film, Georg Elser’in, Fiihrer’'in konugma yapacagi Miinihte’ki bira-
hanedeki bir gizli bélmenin i¢ine kendi yaptig1 bombay: yerlestirme-
siyle baglar. Sik sik nefes almalar, ekran kararmalari ve kanayan eller;
yapilan eylemin gerilimini seyirciye en bagindan aktariyor. Elser,
bombay yerlestirdikten sonra emin adimlarla digar: cikar ve askeri bir
sinira dogru giderek askerler tarafindan yakalanir. Ustiinden bomba
planlar1 ve birahane’nin krokisi ¢iktiktan sonra, Elser icin gestapolar
tarafindan siddet, iskence ve psikolojik bask: giinleri baglamaktadir.
Hatta oyle ki o yillarda bilim adamlan tarafindan gelistirilen yeni
iskence yontemleri Elser’in tizerinde denendi. Filmin genel akis1, Els-
er’in ilk sorguya alinmasindan itibaren flashbackler ve yasanan sorgu
anlar1 arasinda gidip gelir. Fiihrer'in mutlak giice ulasmadigi mutlu
zamanlardan, bir Diinya savagina dogru giden bir olay 6rgusi vardur.
Toplum yavas yavas cesitli géz boyamalar ve Ustin ik bilinci ile
uyusturulmaktadir. Elbette lokal ve genel olarak komunist kesim biitiin
bunlara kars: koymaya ¢alismaktadir. Tabii Fihrer'in direncine karg:
etkili olamasa da. Biitiin bu toplumsal degisimi Elser’in ¢evresinden,
yasadig1 koyden goriyoruz. Georg Elser, Fihrer'in bu ¢ilginliklarina
net bir tavirla kars1 ¢ikmakta ancak bunu etrafindaki insanlarin tep-
kisini yetersiz gérmesiyle tek bagina radikal bir eylem distinmektedir.
Genel olarak yakisikli, sempatik ve ¢apkin bir adamin yavas yavag
nasil bir suikastciye donistigint gorduglimiz Hitlere Suikast hikaye
orgisiindeki bosluklar, karakter tasarimindaki eksiklikler ve tamamen
kahraman yaratma cabalar ile basarisiz bir filmdir. Kendini yeterince
ifade edememis. Oliver Hirschbiegel yeni bir Fithrer konusuyla sey-
irci kargisina ¢ikar mi bilemem ama Cokis ve Deney ile hatirlamak
isteyecegim bir ydnetmen.
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Eylem Taylan

Round-Up

acaristan  sinemasinin  en

onemli  yonetmenlerinden

Miklds Jancsdyu dilke sinirlar:

disindaki  seyircilere tanitan
Umutsuzlar (Szegenylegények, 1966), Avustu-
rya Imparatorlugu’nun rejime isyan eden Macar
gerillalart ortadan kaldirmaya giristigi 1860larin
Budapegtesinden kesitler sunuyor. Ancak bigimsel
zelliklerinin etkisiyle film, ele aldig1 dénemdeki
otoriter rejimin tasvirini sunmakla kalmayip daha
modern devlet ve onun baski mekanizmalarinin
insan Uizerinde nasil caligtig1 meselesi gibi daha
genel sorulara cevap aramay1 da olanakh kiliyor. /Vi-
tekim _Jancsd da, Umutsuzlarin ashnda 1956da
Macaristandaki Stalinist rejime karsi devrim
yapmaya calisan ve basarisiz olan gruplarin
karsilastifr devlet siddetini anlatan alegorik
bir hikaye olarak degerlendirilmesi hususunda,
Silmin ait oldugu baglam: asan niteliklerine
vurgu yapryor: “Film yalnizca 1956'da olan-
lar hakkinda degil. Film, 6zgiir olmak istey-
en insanlar ve onlara zulmedenler hakkinda”
D).

Umutsuzlarda tim olaylar Macaristan
steplerinin ortasina dikilmis bir kalede
yasaniyor.  Avusturya  Imparatorlugu’na
karsi Sdndor'un liderlik ettigi direnise
katildiklarindan ~ gtiphelenildiginden  bu
kaleye hapsedilen Macarlar ile onlarin
orgiit iiyesi olduklarina dair delil yaratmaya
¢aligan Imparatorluk memurlari ve askerleri,
bu ugsuz bucaksiz, yesil alanin tamamen
izole ettigi kaleyi mesken tutan yegane kisil-
er olarak kargimiza ¢ikiyor. Binalarin ¢iplak
beyaz duvarlar1 ve steplerin genis planlarla
iyice belirgin hale getirilen 1ssizlif1, terk

Golgede Kalanlar

edilmiglik hissini kuvvetlendiriyor. Kale
ve cevresinde tutsaklarin egemen giiciin
bakisindan kagacak hi¢bir yer bulunmuyor.
Bu teslim olusu, devletin yagam ve 6lim
tzerinde sahip oldugu s6z séyleme hak-
kinin idrakini zaman zaman kale avlusun-
da insan kalabaliginin arasinda dolagan
kamera aracilifiyla tutsaklarin yiizlerinden
okuyabiliyoruz. Ne var ki izledigimiz bu
yiizler, seyirci olarak kendimizi 6zdeslegtire-
bilecegimiz karakterlere ait degil. Perdede
gordliglimiz yuzler ve bedenlerin hayat-
ta kalmak haricinde bir motivasyonu yok.
Bunun yani sira, detayli yasamoykiileri veya
karakterlere psikolojik derinlik kazandirabi-
lecek iligkiler gelistirmekten de kaginiyor
Jancsé. Bu yizden de filmde isimleri kag
defa tekrar edilirse edilsin, hangi olaylarda
rol almis olurlarsa olsunlar, bu tutsaklar bi-
zim i¢in birer karakter olmaktan ziyade tip
olarak kaliyorlar. Iste boylelikle Umutsuzlar,
tutsaklarin icinde bulunduklar: kogullar:
agarak modern devletin siddetine dair s6z
soyleyebilen bir filme donisiyor.

Devletin temsilcileri ve ni¢in mahkum
olduklarina hentiz karar verilmemis tutsaklar
biittin kimliklerinden, kisisel ge¢mislerinden
ve gelecek tahaytllerinden siyrilmig olarak,
sonu gelmeyen bir simdiligin icinde asili
duruyorlar adeta. Askerler sugu yaratmaya,
tutsaklar idam cezasindan kurtulmaya
caligtyorlar. Yer yer bu miicadele askerlerin
tutsaklarla oynadigi bir oyuna donisiyor.
Tutsaklarin 6lim korkusunu kullanarak on-
lar1 itirafciliga ve birbirlerini ihbar etmeye
zorluyor askerler. Ornegin cinayet isledigi



bilinen Gajdar Janos, diger tutsaklar hakkin-
da devletin heniiz bilmedigi seyleri dogru-
dan tutsaklardan 6grenmek ve direniscileri
yetkililere ihbar etmek i¢in ikna ediliyor.
Zira devletle isbirligi yapmazsa sonunun
ne olacagi hentiz filmin baginda boynuna
gegirilen iple imleniyor. Gajdar Jénos in-
sanlari bu sekilde ele verdik¢e diger tut-
saklarin da tepkisini ¢ekiyor ve en sonunda
oldiriliyor. Ancak askerler, igbirlik¢ilerinin
oldirilmesini bile oyunun bir parcasi olarak
goriyorlar ve manipilasyona devam eder-
ek Jinos'un muhtemel katilleri tizerinden
bitln bir isyanci birligini tespit edebiliyor-
lar. Bu noktada askerlerin giiphelendikleri
baz: tutsaklarin hiicre kapilarini gece 6zel-
likle agik birakarak Jdnos’un 6liimini tegvik
ettikleri,  ar- | I N0 R
dindan dogan i
kargasayr da '
Séndor’un
orgltinin
her bir dye-
sini ortaya |
¢ikarmak igin
kullandiklar:
sOylenebilir;
ancak film
bize bu konu-
da agk bir [
cevap vermiy-
or. Jancsd, devleti temsil edenlerin “esas” ni-
yetlerini agik eden bir film yapmakla ilgilen-
miyor. Bu ytizden de bizler, tipki mahkumlar
gibi, yetkililerin verdikleri emirlerden fa-
zlasini gérmiiyoruz ve onlarin spesifik du-
rumlarda belli gekillerde davranarak neyi
amaglamig olabileceklerini bu emirlerden
yola ¢ikarak tahmin etmeye ¢aligtyoruz.
Tutsaklarin ustaca manipiile edilmesi,
her birinin ge¢migleri ve diger tutsaklar-
la baglantilariyla ilgili her seyin en ince
ayrintisina  kadar 6grenilmeye calisilmast,
mahkumlarin hem mecazi hem de gergek
anlamda “hizaya” girmeleri i¢in harcanan
caba, filmdeki devlet temsilinin -yazinin

baginda da bahsetmis oldugum gibi- in-
sanlarin yagamlari ve 6limleri tizerinde s6z
sahibi olan bir egemen giici ifade etmesi-
nin yan sira, her tutsagin davraniglarini ayr
ayrt yonetmeye calisan bir iktidar bigimi
oldugunu da gosteriyor. Yalnizca mahkum-
larin askerler tarafindan siraya sokulmast ve
hareketlerinin komutlarla dizenlenmesine
ayrilan film stiresine bakarak bile davraniglar:
teker teker diizenleyerek yoneten bir ege-
menlik anlayiginun Umutsuziardaki varligi-
na isaret etmek mimbkiin. Kisacas: perdede
rastladigimuz tiplerin psikolojik tahlillerinin
yapilmamasinin yaninda filmde devletin her
tirli bedensel hareketi ve davranigt 6zenle
izlemesi ve diizenlemesinin ayrintih bir
bicimde tasvir edilmesi de Umutsuziarin

3 1860’larin

] ¢ yillarin  Bu-
! zé’ dapeste’sin-

' . den  gikarip

‘ % modern dev-

' ) tahak-

let
_kimunin
bigimleri tze-
rine bir med-
itasyon haline
gelmesinde,
baskicit devlet
mekanizma-
larina dair 20.
ve 21 yuzyilda da kargimiza ¢ikmug ve ¢ik-
makta olan ornekleri de diigiinmemize ola-
nak vermesinde en 6nemli etkenlerden biri.
Kim bilir, belki de Mik/os Jancsénun filmde
yer verdigi her karakterin kimligini bu sekil-
de siliklestirmesinin kendisi bile bagli bagina
bir direnis bi¢imi olarak okunabilir: birey-
lestiren, ayr1 tutan ve bedenlere teker teker
hikmeden modern iktidara karsi yoénet-
menin bir arada duran, ¢oklugu olusturma-
ya c¢alisan kolektif 6znenin perdede temsil
edilmesine ¢aligmasina dayanan bir direnis
bi¢imidir bu.

http://www.kinoeye.org/03/03/interview03.php

Golgede Kalanlar

37



38

Dizi Kusagt:
The Night Of

Serhad Mutlu

on donemde Amerikan televizyon-
larinda cinayet sorusturmalari ve bu
sorusturmalarda yargilanan hiikiim-

liler Gizerine daha fazla hikaye gérm-

eye bagladik. Tabii burada artan sayidan ¢ok
bu islerin seyircinin ilgisini ne kadar cektigi
ve popilerlestigi onemli. Gegtigimiz yildan
bunun en buyiik iki 6rnegi; Netflix'in belge-
sel serisi Making a Murderer (2015) ve FX’in
yasanmis bir olaydan uyarladii Ameri-
can Grime Story: The People v. O. J. Simpson
(2016). Her iki dizide de hikaye, “katil kim?”
sorusunun pesinde kogmak yerine hikim-
liniin yarg: sirecine odaklaniyor ve adalet
sisteminin isleyisini sorguluyor. HBO da bu
yil cok benzer bir formil uygulayan kurma-
ca serisi The Night Ofu (2016) ekrana tasidi.
New Yorkda yagayan Pakistanli bir ailenin
oglu olan Nasir, tam anlamiyla “6rnek” bir
evlat ve 6grencidir. Birlikte, Manhattandaki
bir partiye gitmek istedigi arkadag: onu ek-
ince babasiun taksisini gizlice alip partiye
tek bagina gitmeye karar verir. Ne var ki gii-
zel ve gizemli Andrea’nin taksisine binme-
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siyle planlar bozulur. Nasir partiye gitmez,
bunun yerine Andrea’yla bir gece gecirir.
Gecenin bir vakti uyandiginda, yatakta An-
drea’nin kanlar i¢indeki 6li bedenini gorir
ve panikleyerek hemen oradan kagar.
Dizinin ilk yarim saati Nasir’in birbiri ar-
dina yaptig1 yanlis secimlerle dolu. Daha en
bagindan olaganisti bir gerginlik seyircinin
icine isliyor ve bunun 6yle seyirlik bir sug
oykisi olmadigini anliyorsunuz. 7he Night
Of; yemeginizi 6niiniize alip bir yandan géz
ucuyla takip edebileceginiz hafif bir dizi
degil. Hatta diziden ¢ok dokuz saatlik bir
film oldugunu da séyleyebiliriz. Cogunluk-
la bolim sonlarinda da, hep alisik oldugu-
muz, bize hemen bir sonraki b6limii agtiran
“clifthanger”lar yok. Zaten dizinin hemen
her ani1 bizi diken istiinde tutmaya yetiyor.
Dizinin en 6nemli sorusu ilk bakigta Na-
siin gergekten Andrea’yr oldirip oldir-
medigi, asil katilin kim oldugu sanilabilir;
ama bir siire sonra anliyoruz ki hikaye aslin-
da bunu o kadar da umursamiyor. Yizey-

deki 6ykii Nasir digindaki giipelileri bul-



mak, asil katili ortaya ¢ikarmak tzerine de
olsa zamanla anliyoruz ki 6niimiize strilen
suphelilerin katil olduguna bizi ikna edecek
gercek kanitlar yok ortada. Bunun en biyik
ornegi de Andrednin ivey babasi oluy-
or. Bu karakteri dizi boyunca hi¢ sempatik
bulmuyoruz ve igten i¢e onun katil oldugu
ortaya ¢iksin istiyoruz, hikaye de bize buna
inanmamiz i¢in bazi sebepler sunuyor. An-
cak bu sebeplerin hicbiri yeterli degil, hatta
seyirci olarak 6nyargimizin destekledigi un-
surlar. Biz ne kadar ikna olmak istemesek
de ortadaki delillerin isaret ettigi birinci
supheli Nasir olarak kaliyor. Bu da dizideki
tim karakterleri ve bizim onlara bakigimiz
etkiler hale geliyor zamanla.

Nasir’i yakalayan ve yargilayan karak-
terleri oykiintin
koti  adamlarn
olarak  gérmek

baglarda hi¢

de zor degil
Alistigimiz
hikaye dina-
mikleri bize
Nasir’i bag
karakter olarak
kabul edip, onun
kargisinda yer al-

anlar1 da kotl kalpli insanlar gibi algilama-
miz1 soyliyor. Daha dogrusu séz konusu
abigildik bir polisiye/su¢ 6ykusi olsa bu
béyle olurdu. 7he Night Ofda ise her ne ka-
dar kimi zaman yontemlerini sorgulasak da
gerek saveinin gerekse Nasir'i ilk sorgulayan
kisi Dedektif Box'in koti niyetli oldugunu
gosteren, onlart dogrudan haksiz kilan so-
mut bir sey yok elimizde.

Bir stire sonra seyirci olarak biz de cinay-
eti kimin igledigini aramaktan ¢ok, sirecin
kendisine ve tim yagananlarin karakterileri
nasil etkiledigine odaklanmaya bagliyoruz.
Tabi 6ykii boyunca gerek fiziksel gerekse
zihinsel acidan en buyik degisimi Nasir
tecriibe ediyor. Dizinin diger ana karakteri

diyebilecegimiz Avukat Stone ise belki de

tam tersine dongiisiini tamamlayip en basta
oldugu noktaya geliyor.

Stone’u ilk kez Nasirin gotirtildugi
karakolda goriiyoruz. Ucuz davalar pesinde
kosan, bagarisiz denebilecek bir
kat Stone. Karakolda insanlarla kurdugu
iletisimden, onun sistemin icinden biri old-
ugunu, bu dinyay: ¢ok iyi tanidigini hemen
anliyoruz, tipki Dedektif Box gibi. Stone,
Nasir'i gordigi anda, onda bulundugu or-
tama uymayan bir seyler oldugunu seziyor
ve Nasir'in davasini Gstlenmeye karar veri-
yor. Dizinin antagonistlerinin esasinda koti
karakterler olmamalar1 gibi, bizden taraf
oldugunu digtindigiimiiz Stone da tam an-
lamuyla iyi bir karakter mi emin olamiyoruz.
Nasire yardim etmek istese de bu onun
icin  kargiliksiz
yapacagi bir
sey degil ashn-
da. Tam aksine,
bagarisiz kariyer-
ine ust dizey ve
. maddi  kazana

9 yiiksek bir dava
_ ekleyebilmek
| ic¢in yaptigi son
. derece cikarci bir

hamle. Fakat bu
hamlenin ¢ikarcilifs ne kadar bariz olursa
olsun, ¢ok zor durumda ve ¢aresiz Nasir gibi,
seyirci olarak biz de ufacik bir umut 1s151na
bile razi oluyoruz bu noktada.

Avukat Stone, hikayede yalnizca Nasir'in
avukatr gibi islevsel bir sifatla yer almuyor.
Bir yandan onun hayatimi da yakindan
takip ediyoruz ve Nasirden de fazla onunla
6zdeslik kuruyoruz zamanla. Stone’un, aler-
jisi olmasina ragmen olay mahalinden alip
barinaga birakmaya gonlinin el vermedigi
kediyle olan iligkisi ve bir iyiye bi kétiye
giden, tiim viicudunu sarmug olan egzamasi
tizerinden Nasir’in davastyla ilgili ne kadar
umutlu veya karamsar olmamiz gerektigini
de takip edebiliyoruz.

Tim dava stirecinde yalmizca Nasir'in

avu-
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degil, bu olaydan etkilenen pek ¢ok farklh
kiginin de buytklu ki¢tikli hikayelerini ta-
kip ediyoruz. Buna, olaya birinci dereceden
dahil olan karakterler de, Nasir'in babasinin
dava ytziinden taksilerine el konan ve igsiz
kalan ortaklar: da dahil. Dizi, yer yer, zanli-
nin Pakistan asilli bir Amerikan vatndagi ol-
mastnun stireci nasil etkiledigine de degini-
yor. Béyle bir olayin toplumdaki 6nyargilar,
wrkeiligt nasil tetikledigini, sanik bir azinliga
mensup oldugunda bunun bireysel bir olay
olmaktan nasil ¢ikarak biitiin bir etnik grup
tzerinde etki olusturdugunu gésteriyor bize.

The Night Of, yazinin baginda verdigim
diger iki 6rnekten sonra ekranlara gelmis bir
dizi olsa da aslinda ¢ok daha eski bir proje.
Dizinin jeneriginde yapimei olarak 2013 y1-
linda vefat eden James Gandolfini’nin adi-
n1 goreceksiniz. Zhe Night Ofun bir HBO
projesi  olarak
ortaya ¢ikiginda
Gandolfini’nin
payt son dere-
ce biuyik. Hatta
esasinda  Stone
karakterini can-
landiracak  kisi
de Gandolfini’y-
di. Ancak oyun-
cunun talihsiz
6liminden
sonra bu rol, cok yakin arkadas: olan John
Turturro’ya kaldi. Tabii, Gandolfini’nin bu
karaktere nasil hayat verecegini merak et-
meden duramiyoruz, fakat Turturro’yu Sto-
ne olarak ekranda gordiigiimiiz anda da bu
role tam oturdugunu hissediyoruz.

Dizinin en gii¢li yanlarindan birisi oyun-
culuklar. Yalnizca Stone’u canlandiran John
Turturro degil, tim diger oyuncular da ka-
rakterleriyle ¢ok uyumlu. Nasir roliinde Riz
Ahmed, gergekten ¢ok bagarih. Nasir'in
masumiyetine bizi ikna eden bakislarini ¢ok
az aktor onun kadar gercek¢i yansitabilirdi.
Genellikle Asghar Farhadi filmlerinde gor-
meye aligtizimiz Peyman Moaadi'yi de Na-
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sir’in babasi roliinde gérmek ¢ok keyif verici.

Tim oyunculuklar ¢ok bagarili olsa da be-
nim i¢ime en ¢ok isleyen karakter ve perfor-
mans ise Dedektif Box rold ile Bill Camp'e
ait. Bagta isinamadifimiz, ancak zamanla
isini dogru yapma azmine ve samimiyetine
ikna oldugumuz Box'in soguklugunu ve is
agkini mikemmel yansitiyor Camp. Box'in
emeklilik zamaninin gelmesi ve bunu kar-
silama sekli, bunun onda yarattif1 etki de
dizinin kigiik bir pargas: olmasina ragmen
cok ilgi cekici. “Son bir is” kligesinin bu ka-
dar icten ve gercek bir bicimde islendigini
nadiren gorebiliriz.

Bana gore dizinin en ilgi ¢ekici yan: ise,
en baglarda masumiyetinden ve iyiliginden
emin oldugumuz Nasir'in hapishanede ge-
¢irdigi doéntisim ve gegmisinden su yiziine
¢tkan kimi olaylar ile birlikte seyirci ile arasi-
na giren mesafe.
Nasir'in ~ gegir-
digi her degisim
ve onun ile ilgili
6grendigimiz
her yeni bilgiy-
le beraber, tipki
avukatt  Stone
gibi biz de yalniz
kaldigimizi his-
sediyoruz. Na-
sir’i iyi bir insan
olarak kabul etmek, onunla 6zdeslik kurmk
istedikge, o bizden uzaklasiyor. En sonunda,
cinayeti Nasirin igleyip islememis olma-
st ise olduke¢a onemsiz hale geliyor. Sebebi
ne olursa olsun, tim her sey bir hata da
olsa Nasir’in bu olay sonrasinda yasadiklar,
edindigi tecribeler, gecirdigi dontgtimler
cok sert bir bi¢cimde gercek.

The Night Of, bu yil izledigimiz en iyi
televizyon iglerinden birisi. Atmosferi gibi
karanlik gorselligi ve soguk performan-
slartyla icimize isleyen bir Gykiye sahip ve
bagindan sonuna harika planlanmis hikaye
yapist ve kurgusuyla bir mini diziden ¢ok
uzun bir film gibi.



