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Editorden

ithat Alam Film Merkezi her zaman oldugu gibi

yeni déneme de dopdolu bir programla baglyor.

Ahmet Rifat Sungar, Damla Sénmez, Nesrin Ce-

vadzade, Taner Birsel, Murat Mentes, Kaan Mj-
deci, Murat Diizgiinoglu, Nesimi Yetik, Nesli Colgecen ve Farah
Zeynep Abdullah Subat ve mart aylarinda Merkez’in konugu
olacak. Bu zengin listede yer alan ydnetmen ve oyuncularin bazi
filmleri de gosterim programinda yer alacak. Biz de bu progra-
min bir kismina Sinefilde yer ayirmaya ¢aligtik.

Yeni yilin ilk sayisinda gectigimiz yila dair de pek ¢ok deger-
lendirme bulacaksiniz. Ben de az da olsa 2014 filmlerine dair
kimi fikirlerimi paylagmak istiyorum. En bagtan belirteyim; ge¢-
tigimiz yil sinema agisindan oldukea zayift: aslinda. Bu yazida
dikkatimi ¢eken kimi filmlerden s6z edecegim ancak s6z konusu
filmler 2013’te —ne yild1 amal- gosterilmis olsalardi neredeyse
hicbirinin lafini bile etmezdim dogrusu.

1lk olarak elbette Nuri Bilge Ceylan'a Cannes'da biiyiik 6diil
Altin Palmiye’yi getiren Kis Uykusu'ndan séz etmek gerek. Kiy
Uykusu yonetmenin hem en uzun hem de en ¢ok konugan filmi
olmasina karsin 196 dakikalik siiresini hi¢ hissettirmeden keyifle
izlenen bir film. Carpic1 diyaloglari, agdal diline ragmen hika-
yeye ve oyuncularin agizlarina o kadar giizel oturuyor ki Kis Uy-
kusu igin Ceylan'in diyalog yazma agisindan en bagarili caligmas:
oldugunu distiniyorum.

Oyuncu performanslariyla dikkat ¢eken iki yapim ise bana
gore Nightcrawler ve Whiplash'ti. Nightcrawlerda Jake Gyllen-
haal adeta bambagka bir viicutla karsimiza ¢ikiyor. Whiplash'in
bagarist ise biyiik ol¢tide J. K. Simmons ve Miles Teller'in kim-
yasindan ileri geliyor. Tki oyuncu kargilikli doktiiriiyorlar, ancak
J. K. Simmons muhtemelen hakettigi gibi Oscar1 kazanacag:
miithis performansiyla gectigimiz yilin en akilda kalan oyuncu-
larindan biriydi.

2014’tin bana gore en iyi iki filmiyse Leviathan ve Force Me-
Jeurdii. I1ki oldukea incelikli ve sarsici bir politik taglama, ikincisi
ise ok daha sade bir aile drami1 olmasina karsin seyirciye ¢ok ko-
lay empati kurdurdugu i¢in bir o kadar sarsic1. Leviathan da sik
karsimiza ¢ikmayacak bir 6yki anlatiyormug gibi goziikse de gii-
ntimtiz Turkiye’si igin digtinecek olursak bize bir o kadar yakin.

Zayif olarak degerlendirdigim gectigimiz yil icinde sinema sa-
lonunu en fazla eglenerek terk ettigim film ise Guardians of the
Galaxydi. Cizgi-roman uyarlamalari 6zellikle gegen yil —bu yil
da olacag gibi- daha da 6n plana ¢ikmaya bagladi. 2015’in her
tirden film i¢in daha keyifli ve basarili bir y1l olmas: dilegiyle...

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Apple'n  kurucularindan  ve  teknoloji
diinyasinin en biiytikleri arasina girmis olan Steve
Jobs'in yeni beyazperde uyarlamasi, Universal
Studios'un yaptig1 agiklamaya gore 9 Ekim 2015
tarihinde sinemaseverler ile bulugacak.

Jobst canlandiracak olan aktér ise Michael
Fassbender olarak kararlastirilirken, sirketin
diger kurucusu Steve Wozniak'a Seth Rogen,
eski Macintosh pazarlama sefi Joanna Hoffman’a

Kate Winslet ve eski CEO John Sculley’e de Jeft

Daniels hayat veriyor.

Danny Boyle'un
oturdugu yapim, ti¢ uzun sekans olarak, Apple’in
t¢ buyik Urininin ¢ikist Oncesi ayri ayri
gosterilecek.

yonetmenlik  koltuguna

Beyazperdedeki Sherlock Holmes efsanesi
devam ediyor. Yonetmenligini Bill Condon’un
tstlendigi Mr. Holmes filmi, acar dedektifin uzun
zaman 6nce emekli olmus halini yani hayatinin
son baharini 6n plana aliyor.

Son olarak Alacakaranlik serisinin en genis
halkas: olan Alacakaranlik: Safak Vakti filmiyle
yakin doénemde perdeye aktardigi Wikileaks:
Besinci Kuvvet filmiyle sinema salonlarina
konuk olan yonetmen Condon; bu defa Sherlock
Holmes’un emeklilik dénemini 6n plana alan bir
oykiiyle karsimiza ¢ikiyor.

Son dénemin en ¢ok satan romanlarindan olan
Fifty Shades of Grey ¢ok yakinda vizyona giriyor.
Filmin Berlin'de gerceklesecek olan prémiyeri
oncesi heyecan yiikselirken, yapimla ilgili ilging
gelismeler de yaganiyor. Variety'nin haberine gore
Grinin 50 Tonu filmine yasak geldi.

Erotikuyarlamanin, Malezya'dayasaklandigini
paylasan mecraya gore, Malaysian Film
Censorship Board (LPF) filmi simiflandirmay:
reddetmis. Gerekge ise bir sinema filminden
ote bir pornografi urlntyle karsi kargiya
kalinmasiymus.

Uzun stredir biyik begeni ile takip edilen
ve son dénemin en basarili ¢izgi-dizi islerinden
biri olarak gérilen StngerBob Kare Pantolon
cok yakinda yepyeni bir macera ile beyazperdeye
tegrif edecek.

Kéti kalpli Burger-Beard ile miicadele edecek
olan kahramanimizin tamitim posterleri arasina
bambagka bir o6rnek katildi. Singerbob bu
kez Istanbul semalarinda Bogaz Koprisi'nde
goruldi!

Yonetmenligini Paul Tibbitt'in yaptigi ve
kadrosunda Antonio Banderas’in yer aldig1 yapim

6 Subat 2015’te vizyonda olacak.
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Cizgi roman dinyasinin ¢ok sevilen efsanevi
kahramanlar1 Asteriks ve Obeliks bir kez daha
beyazperdeye konuk oluyor. Hem ¢izgi sinema
filmi hem de uzun metrajli filmler ile daha 6nce
sinemalarda izledigimiz dostlarimiz, bu kez
3D olarak bambagka bir animasyon formunda
vizyona eslik edecekler.

Daha o6nce Yukar:1 Bak filminde gorev
alan Louis Clichy’nin yénettigi bu ilgi ¢ekici
animasyon filmi, Asteriks: Roma Sitesi, 27 Subat
2015 tarihinde Tirkiye genelinde 3D olarak

vizyonda olacak.



Berlin Film Festivalinin programindan dikkat ¢eken yedi
film, Berlinale’den hemen sonra diinyada ilk kez !f Istanbul’da
gosterim sans1 bulacak. Mozér: Koypa Kiiltiirii & Popiiler Tiirk
Sinemas: da 6zel kurgusuyla !f Istanbul’da olacak.

12 Subat’ta baslayacak 14. !f Istanbul Uluslararas: Bagimsiz
Filmler Festivali ayn1 zamanda Digiturk Galalar1 béliminde
The Forbidden Room (Yasakli Oda) adli filmin yonetmeni Guy
Maddin, The Yes Men Are Revolting (Yes Men jsyanda) ile Igor
Vamos ve Andy Bichlbaum, diger adi ile Yes Men’i Istanbul’da
agirlayacak. Ote yandan I am Michael (Ben Michael) ile Justin
Kelly ve Reiner Werner Fassbinder’le 1970’te yaptig1 konugma ve
r6portajlar1 bulusturdugu Fassbinder — To Love without Demands
(Fassbinder: Talepsiz Sevmek) ile Danimarkali sinemaci Christian
Braad Thomsen, filmlerinin gosterimleri icin Istanbul’da
olacaklar.

The Act of Killing ile sasirtan, Joshua Oppenheimerin yeni
filmi Look of Silence (Sessizligin Bakis), bilimkurgu ile muzikali
bulusturan, camp film sevenler i¢in hazine degerindeki Dyke
Hard ve Afrika’da LGBTI haklarinin trajik durumunu gézler

oniine seren, Stories of Our Lives seyirciye merhaba diyecek.

Yonetmenligini Francis
Lawrence’in  istlendigi A¢lik
Oyunlar1 serisi, beyazperde
macerasina tam gaz devam
ediyor. Serinin yeni halkasinin
IMAX 3D segenegi ile sine-
ma severlerle bulusturulmas:
hedefleniyor! ~ Serinin  bir
sonraki halkast IMAX i¢in
yeniden dijjital diizenleme
sirecinden gecerek seyirciye
servis edilecek.

Sinema dunyasinin efsane
ismi Johnny Depp, Los Ange-
les’ta kii¢lik ve 6zel bir seremo-
ni ile bir kez daha diinya evine
girdi. Daha o6nce Lori Anne
Allison ve Fransiz sarkicit Va-
nessa Paradis ile evlenmis olan
aktdr yeni evliligini The Rum
Diary filminde birlikte rol al-
dig1 Amber Heard ile yaptu.

Oniimiizdeki sezonun en
¢ok merak edilen yapimlarin-
dan biri olan Batman v. Super-
man cephesinden beklenen vi-
zyon tarihi geldi. DC aleminin
beyazperdedeki 6yki evrenini
genisletme projesinin ilk ayag:
olan Batman v. Superman:
Dawn of Justice, 25 Mart 2016
tarihinde izleyiciyle bulusacak!

Kaynaklar:

www.baskasinema.com
www.beyazperde.com
WWW.peramuzesi.org.tr



Taner Birsel

Mithat Alam Film Merkezi Subat ayin-
da usta oyuncu Taner Birsel’i agirliyor!
Biz de bu sayimizda Merkez'in gosterim
programinda da yer alacak olan Ifiraf ve
Kag Para Kag filmlerine yer verdik.



eki Demirkubuz'un, Yazg: ile baglayan “Karanlik” stiine

hikayeler serisinin ikinci filmi, olan 2001 yapimi Itiraf, bag-

rollerde Taner Birsel ile Bagak Koklukaya y1 bulusturuyor. Ta-

ner Birsele 21. Uluslararasi Istanbul Film Festivalinde en iyi
erkek oyuncu 6diilii kazandiran Harun'u merkeze koyan ve onun karis:
Nilgiin ile iligkisinin anlatildig film ayni zamanda 13. Ankara Ulusla-
rarasi Film Festivalinde Zeki Demirkubuz’a en iyi yonetmen 6dilini
kazandirdi.

Film agilirken icerisinde barindirdig: “kari-koca” iligkisindeki kargit-
liklarin “Bogazlagacagini” resmediyor gibi: Bogaz'in neresinde oldugu-
nuza gore diger taraf her zaman kargisidur.

Miihendis olan Harun, Nilgiiniin yoklama yapiyormuscasina konus-
malarindan siiphelenerek is icin bulundugu Istanbuldan Ankara’ya dé-
ner ve ertesi glin artik gegmiste kalmig olan “redial” tugu marifetiyle ka-
risinin kendisini aldattigini 8grenir. Ancak bu stipheli durumu Nilgiin'le
konusup ondan bir itiraf dinlemedik¢e kesin bir yargiya baglayamaz.
Nilgiin'le konugmak istedigindeyse sohbet ters teper ve her iki karakter-
de de film boyunca devam edecek olan insan hallerinin degisimini yaga-
maya baglar. Harun, Nilgtin’ti tehdit eder. Nilgtin’se sikigip kalmigliktan
dolay: daha hirginlagir.

Restauranttaki ve yatak odasindaki tartigma sahnelerindeki senaryo
¢ok kuvvetli ve oyunculuklar olduk¢a bagarili. Ozellikle Harun'un ettigi
kuftrler Taner Birsel'in agzina o kadar ¢ok yakigiyor ki pek sevmedigim
Zeki Demirkubuz senaryolarinin en begendigim 6zelligi olan giinliik
konugma dilini ortaya koyuyor.

Harun'un yasadigi medcezirler sonunda iliskinin ge¢misindeki ya-
sanmigliklarin da itirafini getiriyor. Oliimiine sebep olduklari, Harun'un
eskiden en yakin arkadag: ve Nilglin'tin eski kocasi olan, Taylan'in anne-
sine ve kardesine edilen itiraf ve akabinde anne ve kardesin Harun'a olan
tutumlarinin degismesiyle gercegi bilmeden yahut aldatilarak bir seyler
yaparken gergegi 6grendigimizdeki sarsilma ve tepki gosterme stirecini
¢ok garpict bir sekilde anlatiyor yonetmen.

Rahmi Cakmak'in “Itirafta ihaneti anlatiyorsunuz degil mi?” sorusu
iizerine Zeki Demirkubuz soyle cevap veriyor: Itiraf, kétii bildigimiz,
basimiza gelmesinden biytik korku ve titizlikle kagtigimiz seylerin, yani
kétilugin, aslinda bugitinki insanligin anladig: bir bi¢imde koti bir sey
olmadigini, kendini arayan, kim oldugunu anlamak isteyen insan igin
belki de en 6nemli yol, bizi gergek bir insan olmaya gétirecek en gergek
yol oldugunu iddia eden bir film. Iste orada da ihanet iizerine sekilleniyor
oyki. Thanet, reflekssel olarak bize yagattigi durum agisindan kotd bir
seydir. Ama bir bagka agidan bakarsak; ihanet, kim oldugunu anlamaya
caligan ve sahiden bunu merak eden bir insana, korkung¢ derecede her
seyi sorgulayabilen ve ylizlegebilen bir insan olma firsati da verir. Act
da buna benzer. Kayip da... Dikkat edin! Hem sosyal, hem de kisisel
hikéayelerimizde aciyla ne zaman derin ve agik bir bag kursak, daha
olgunlagmis, daha bilgili kisiler oluruz. Béyle bir duygunun tizerine
yazdim Itiraf’1.(1)

Bitirirken ayrica belirtmek istiyorum ki Taylan'in ve Nilgtin'tin Ha-
run’u aldatt1g1 kisinin telefondaki sesinin Zeki Demirkubuz olmas: iz-
leyici igin hog bir cameo oluyor.

Demirkubuz, Z. (2001). Iki maddelik bagimsizlik manifestosu: Yazg:
ve Itiraf. (R. Cakmak, Réportaj Yapan)

m Levent Civil

Yonetmen:

Zeki Demirkubuz
Senaryo:

Zeki Demirkubuz
Oyuncular:

Taner Birsel, Basak
Kokliikaya, Iskender
Aydin

2002/ Tiirkiye/
Tiirkee/100’

17 Subat Sali
18:00

Taner Birsel
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m Yasin Yildiz

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:

Taner Birsel, Bennu
Yildirimlar, Zuhal
Gencer

1999/ Tiirkiye/
Tiirkge/100°

Taner Birsel

cha Erdem’in yazip ve yonettigi ikinci sinema filmi olan

Kag Para Kag 1999 yilinda vizyona girdi. Filmdeki en ki-

ctik rollerin bile Meral Cetinkaya, Koksal Engiir gibi usta

oyunculardan olustugunu distinirsek, Reha Erdem’in bu
film tzerine ne kadar distliglini anlayabiliriz. Kag Para Kag filminde
konuya ve konunun islenigine bir bitiin olarak bakildiginda filme,
tek karakter tizerinden giden, psikolojik ¢atigmalarin sik¢a yasandigi,
sonunda kétiintin cezalandirildigs bir trajedi denilebilir. Film boyu
bas karakterin etrafinda dénen bir dinya karsimiza ¢ikiyor ve ka-
rakterin her tirld kisilik degisimi, i¢ catigmalar: tim gercekgiligiy-
le seyirciye aktariliyor. Filmin bagroliinde ise yine usta bir tiyatrocu
olan Taner Birsel kargimiza ¢ikiyor. Taner Birsel 90’1 yillarin baginda
birkag sinema filminde rol alsa da, Tirk sinemasinda taninmasinda
bu filmin pay1 ¢ok biyiik.

Selim, Istanbulda gomlekgi ditkkani olan, insanlarla konusmay:
pek sevmeyen, ice kapanik, orta sinif bir esnaftir. Film boyunca igle-
nen “Para” temasi, daha ilk sahnelerden seyircinin kargisina ¢ikiyor.
Selim'in paraya olan tutumu paragdz bir insan olmasindan kaynak-
lanmaz, paraya ¢ok biiylik sayg: duyar. Selim yagmurlu bir aksamda
eve donerken taksiye binmeye karar verir. Bir taksinin yolcu indir-
digini goriir ve hemen taksiye atlar. Oturdugu koltugun altina bak-
tiginda yerdeki doviz dolu ¢antayr goriir. Bu sirada ¢antanin sahibi
de arabanin yanindan kosar ve goz goze gelirler. Selim’in benligi ile
ilk ¢atismasi bu olayla baglar. Ahlaki olanin arabay1 durdurmak ol-
dugunu bilse de Selim arabay: durdurtmaz ve devam eder. Ancak ici
rahat degildir ¢linkd hayatta belki de en ¢ok sayg: duydugu seye bu
kadar basit bir yolla erismeyi kabul edemez ve arabadan iner. Ada-
ma dogru seslenir ancak bulamaz. Yaptig1 seyin dogru olmadiginin
farkindadir ancak filmin bagindaki saglam karakter, paranin ¢ekim
gucti kargisinda aciz bir insan haline gelmistir. Artik sucludur ve bu
suctan kurtulmak o kadar kolay degildir ¢linkii buldugu paray: ha-
yatt boyunca ¢aligsa kazanamayacaginin farkindadir. Film boyunca
seyircinin de fazlasiyla hissettigi psikolojik gerilim burdan itibaren
baslar. Filmin sonuna kadar devam eden bu ruh hali seyirciyi de
biiyiik oranda etkiliyor ¢linki seyirci olarak biz de aslinda bir taraf
se¢mekte zorlaniyoruz. Selim’in yaninda miy1z yoksa kargisinda mi-
y1z tam olarak kestiremiyoruz. Selim'in paray: sahiplenisinin ahlaki
agidan dogru bir hareket olmadigini bilsek de paray1 dylece birakmak
hig birimiz i¢in kolay olmasa gerek. Iste bu yiizden Selim de kendini
muazzam bir ikilemin arasinda bulur. Zaten kimseyle konugmayan
Selim iyice kendine kapanir ve insanlardan uzaklasmaya caligir. Se-
lim'’in yagadig1 bu ¢atisma ise diikkani soyulduktan sonra tavan yapar.
Filmin baginda dirtst olarak tanidigimiz Selim’in artik ayni Selim
olmadigini, masum birine iftira atacak kadar gzt dondagini ve ki-
siliginin biylk 6l¢tide degistigini goririz. Selim artik hem bir hirsiz
hem de diikkan: soyulan bir esnaftir. Bu iki kisiligin birbiriyle yiiz-
lesmesini ise bir vapur sahnesinde gériiyoruz. Hem diikkani soyan
cocugu hem de Selim’in paralarini aldigi adami ayni vapurda géren



Selim birinden kagarken birini kovalamaya baslar. Aslinda ti¢ti de ¢a-
resizdir ¢linkd vapur yoldadir ve kimse kagamaz. Karakterlerin icin-
de bulundugu ¢ikmaz: daha giizel anlatan bir sahne olamazd: diye
distintiyorum. Selim artik yaptig1 davranigi tamamiyle kabul ederek
-en azindan dyle davranarak- paray: harcamaya baglar ¢tinki o kadar
paraya sahip olup orta siuf bir esnaf standartinda yagamay: kabul
edemez. Kag Para Kag'in belki de en vurucu yeri olan final bolimiin-
de ise Selim tamamen farkli bir kisilige birtinmuis halde kargimiza
cikar ve seyirci saskin bir halde Selim’i izlerken, Selim kendi cezasini
kendisi keser. Filmin sonunda su soru seyircinin aklida kalir:  Filmin
basindaki Selim degisti mi, yoksa sadece bastirilmis duygularini m1
ortaya ¢tkard: ?”

Tiyatro ve sinema gibi seyirci ile i¢ ice olan sanatlarda, eser sahibi
aktarmak istediklerini oyundaki veya filmdeki karakterler yardimiyla
izleyiciye sunar. Yani anlatilmak istenenin saglkli bir bicimde ak-
tartlmast icin karakter ile seyirci arasinda giigli bir iletisim olmak
zorundadir. Hiliyle eger filminizde ¢ok fazla konusmayan bir karak-
ter var ise bu iletisim biiyiik 6lctide karakteri canlandiran oyuncu-
nun performansina bagli oluyor.Ka¢ Para Ka¢’ta da buna benzer bir
durum mevcut. Bag karakterimiz Selim’in soru sorulmadig takdirde
neredeyse hi¢c konugsmadig1 gercegini géz oniine alirsak, hikayede yer
alan biitiin ¢atigmalar1 ve fikirleri seyirciye ulagtirma gorevi buyiik
oranda Taner Birsel'in omuzlarina kaliyor. Bir bakima Ka¢ Para Ka,
Taner Birsel'in tek kigilik gosterisidir ki filmde onun olmadig: tek
bir sahne bile yok.

Kag Para Kag ile seyirci arasindaki iligkinin tstiinde durmak gere-
kirse, Reha Erdem film boyunca seyirciyi bos birakmiyor ve stirekli
bir etik muhakemesi yapmak zorunda birakiyor. Ve bunu yaparken
de yine karakterlerden yardim aliyor. Film boyunca seyirci ne zaman
kendini huzursuz hissetse ve “Neden kimse stiiphelenmiyor” disiin-
cesine kapilsa, imdada karis1 yetigiyor ve seyircinin sormak istedigi
seyi soruyor: "Nasil ?”. Bas karakterimiz Selim ise seyirciye bir an
olsun sicak gozikmese de seyirci onu sahipleniyor. Taner Birsel film
boyunca karakterin ruh halini bize dyle bir yansitiyor ki camin arka-
sindan gercek bir olay izliyormus havasina kapiliyoruz. Filmi izledik-
ten sonra filmin genel hikayesinden ¢ok Selim karakterinin aklimiz-
da kalmasini da yine bu oyunculuga bor¢luyuz.

Tirk Sinemast’nin farkli bir soluk arayisinda oldugu 90’1 yillarda,
Reha Erdem de paray: yalnizca zengin-fakir ayrimi yapan bir meta
olmaktan kurtararak seyirciye alisik oldugunun diginda bir hikaye su-
nuyor. Insanlarin iradesinin para kargisinda sanildigi kadar kuvvetli
olmadig: diistincesini seyirciye aktaran bu eseri, filmde gecen su dia-
logla 6zetleyebiliriz sanirim :

(Selim ¢ocuklarin yerden buldugu paranin sahibini aramaktadir ve
uzaktaki bi simit¢iyi yanina ¢agirir)

Selim: “ Simitgi! 100 dolar kaybettin mi?”

Simitci: “ Bi’ bakiyim abi.”

18 Subat Carsamba
18:00

Taner Birsel
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Filmler

Mithat Alam Film Merkezi bir kez daha
geng yonetmenleri agirliyor. Kaan Mijjde-
ci Sivas, Murat Diizglinoglu Neden Tar-
kovsky Olamiyorum..., Nesimi Yetik ise
Toz Ruhu filmleriyle Merkez'in konugu
oluyorlar.



® ® ;ce ismiyle, sonra kadrajiyla, daha sonra konusuyla ve en

sonunda Venedikoten jiri 6zel 6diiliyle bizi ters kose yapan

bir film, Sivas. Evet, 6nyargilar devreye sokulup, birgok festi-

val filminde oldugu gibi bagimsiz film yapmak adina kliselere

kagilan, sanat filmi olsun diye uzun sahneleri olan bir film beklenildi.

Ayrica Sivas ismi ile akillara ilk Sivas Katliampnin gelmesi; Anadolusda

gecen bir tagra yalnizligin igleyen filmlerden biri oldugu zannedilmesi

film gdsterime girmeden boy gésterdi. Lakin bu sefer yanilmanin keyfi

hig bu kadar hog olmamuisti. Tiim olumsuz dnyarg: ve klige beklentilerini

miitevazi bir gekilde, hatta bence hig iddia etme gereksinimine duyma-
dan 6n gosterimden itibaren bir bir haksiz ¢ikardi Sivas.

Elestirilerde sik sik duyacaginiz ve filmi izlediginizde géreceginiz
gibi Sivas bir Lassie filmi degildir. Hollywod'daki gibi tatl: bir oglan
cocugunun akilli képegiyle beraber sevgi dolu maceralar: da yoktur! Var
olan seyler gerceklik Gzerine kurulmus. Gergek bir ¢ocuk, siiper giigleri
olmayan bir kopek ve onlarin gergek yagamlari. ..

Film, Yozgat'in icra bir kéytinde; sert bir cografyada, bozkirin dag
tepe uzandigi bir yerde geger. Yonetmenin dar kadrajindan Anadolu’nun
en saf halini filmin bagindan sonuna kadar hissedilir. 1k sahnelerde beg
¢ocugun oyun oynamasi gortlir. Ancak bu oyunlar ¢ocukea ve arkadag-
¢a oldugu kadar, sanal oyunlardaki gibi rekabet tizerine kurulu. Fiize
firlatmada, giireste gizli bir yenme duygusu hep oyunun icinde. Aslan’in
saklambag sahnesinde huzursuzluk ve riya hissi hakim. Sonraki sah-
nelerde Aslan giindelik hayatin i¢inde; okulda gozlem yapan ve dikkat
cekmek isteyen, evde abisinden akil alan, banyo yaparken de annesinin
yardim etmesine direnerek buytidigini kanitlamak isteyen bir ¢cocuk
olarak gortlir.

Giindelik hayatin igindeki ilk degisiklik, okulda sahnelenecek olan
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyununda, prensesin / sevdigi kizin /
Ayse’nin prensi degil de ancak ciice roliine segilmesiyle olur. Prens roli-
ni kaptirdii muhtarin oglu ile var olan yarisini daha da alevlendirecek
bu olay, Aslan'in ¢ekingenligini yanina alip, gururunu birakarak 6gret-
meninin evine gitmesine kadar varir. Yiizliniin yarisii duvarin arkasina
saklayarak prens olma istegini, bunu aslinda kendisinin hak ettigini dii-
sinmesini yarim ciimleleri ve gozleriyle anlatir.

Aslan’in Sivas’la tanigana kadar stiren hiizni, Sivastan sonra yerini
glice, erkeklige, popilerlige ve sorumluluga birakir. Bir déviis sonrasinda
sahibinin 6]ldigini sanip dévils yerinde terkettigi Sivas, Aslan’in yakin
ilgisiyle, sevgisiyle tekrar o heybetli delikanli géruntisiin yakalar. Képe-
gin yaralandigini anlayip gece boyunca baginda bekleyen Aslan, filmin
en akilda ve en duygu yiikli repligini soyler: “Sivas, Gstidiin mi oglum?”

Artik bu sézden sonra, ikisinin masum ve karmagik iligkisi baglamig
olur. Sivas; kendisini 6limden kurtaran bu kictik sahibiyle beraber dag
bayir gezer, iyi beslenir. Onceleri kiigiik déviisler sonralari da biyiik
gosterilerden kazandig zaferle gorevini yerine getirmenin gururu iger-
sindedir. Aslan ise Sivas’la birlikte gelen sohretini son damlasina kadar
kullanmaya kararlidir. Piyesteki prens rolii artik onun i¢in 6nemli degil-
dir. Clinkii o oyunda degil, gergek hayatta bir rol kapmugstir. Okuldaki
arkadaglarina karg1 dik, Ayse’ye daha cesur davranir. Ayse’nin stiine yu-
varlanma sahnesi Aslan'in cesurluguna bir 6rnektir. Artik ailesine 6zel-

m Deniz Sena Girginel

Yonetmen:
Kaan Mijjdeci
Senaryo:

Ali Aydin
Oyuncular:
Okan Avci, Ozan
Celik, Ezgi Ergin

2014/Tirkiye-
Almanya/Tiirkge/97°
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Odallii Tlk Filmler

likle de abisine kars: diklenip kafa tutma agamasina gelmistir.Ozellikle
dama cikip yar ¢iplak bir sekilde abisiyle kavga ettigi sahne gergekten
mithig; hayranlikla izlenecek, akillardan silinmeyecek bir performans.

Kii¢iik adam, koyde erkeklerin toplandigi sohbet gecelerine katilip,
aksam d eve arabayla birakilir. Lakin biitin bu kafa celdirici popiiler-
ligin yaninda Aslan'in igten rahata eremedigi asikar. Ik basta Sivasi
dovistirmek istemese de toplumun gozinde kabul gérme agisindan ve
abisinin etkisiyle doviislere katilir Aslan. Déviig sonrast kanlar iginde
gorduginde yahut doviis sirasinda Sivas’a bir sey olacak diye korkar.
Her yaristan sonra 6ziir diler bakislarla bir daha doviistiirmeyecegim
dese de, artik kontroliin onda olmadigini anlar Aslan. Her ne kadar bii-
yiik adam tavirlariyla hareket etse de ¢ocuklugunun ve masumlugunun
en bariz sahneleri hep hayvanlarla birlikte. Abisinin emanet ettigi ati
harekete gecirmek icin attif1 tag atin boynuna denk gelir. At diistince
yaralandigindan korkarak “Gaaallk ku1..” diyerek ata tiziilmesi ile bir ¢o-
cukla bir hayvanin iligkisindeki en saf hali gozler 6niindedir.

Filmin son sahnelerine kadar ¢ocukga bir perspektiften baksak da,
biiyiik bir yaris icin sehir digina ¢ikildiginda bir kat fazla gerceklikle
tanigthr. Buradaki doviis koydekiler gibi degildir. Daha fazla insan,
daha fazla iddia ve daha fazla risk vardir. Sivas’in kontroliinii yitirdigini,
olaylar: artik kendi yonlendiremediginin farkina varir Aslan. Bu onu
rahatsiz etse de elinden pek bir sey gelmez artik. Son sahnede Neset
Ertagin ‘Hata Benim'i esliginde Sivasin hiizniini, Aslanoin belli etmek
istemedigi caresizligi havaya yayilir. Bizler de bu sahne de tipki Kaan
Mijdeci’nin dedigi gibi bazen Aslan, bazen képek oluruz.

Sinemaya en iyi bildigi yerden, memleketinden baglayan yénetmen
Sivas’tan 6nce bu konuyla ilgili caligmalar yapmus ve kisa belgesel “Ba-
balar ve Ogullar1” (2012) ¢ekmis. Déviislere toplumun her kesiminden
kisilerin katildigini, kopekleri ve sahiplerini ¢ok iyi arastirdigini, goz-
lemledigini, dovislere katildigini soyleyen Mijdeci: “Agik¢as: filmim
bir ‘hayvanlar1 koruyalim’ veya ‘kopek doviigi zararhidir’ filmi degil” di-
yerek sonradan olusabilecek tartigmalar: da onlemigtir.

Evet, gercekten de filmde déviis sahnelerinde koltukta hop oturup
hop kalkiyor olsamiz da kamera kopek sahiplerini bir cani gibi degil,
hayatta kargilagabileceginiz birileri olarak gosterir. Tipki Aslan gibi
képekleri bir ¢ocugu olarak gorseler de yine de dévistirirler. Filmin
sonunda ¢tkan “Bu filmde hi¢bir hayvan zarar gormemistir” yazisi rahat
bir nefes aldirmaktadir. Yetmeyenler icin bir de filmden sonra kamera
arkasi goruntiileri yayinlaniyor ki bu da son noktay1 koyar

Son olarak Sivas; yazilanlardan, konugulanlardan bagka pek ¢ok seyi
de i¢inde barindiriyor. Daha ilk filminde béylesine bir hikaye yakala-
mak, amator oyuncularla ¢aligmak, bir ¢ocugu bagrol yapmak ve bir ko-
pegi bu kadar dogal yakalayabilmek kesinlikle her yonetmende olan bir
sey degil. Bakiglarini bu kadar etkili kullanabilmis ¢ocuk oyuncu ¢ok
nadir goririz. Ki zaten bundan 6tiirli diinyanin en prestijli festivalle-
rinden biri olan Venedik Film Festivalinde Premio Bastir D’Oro En
Iyi Erkek Oyuncu Odiilinii kaldirdi Dogan Izci. Cok biiyiik biitgelere
gerek duymadan Anadolu’nun bitmeyen hikayelerinden birini yakala-
yan Kaan Mijjdeci, biitiin sinemacilar i¢in umut vadediyor.



ilm yonetmenligi, sinemanin butiin alanlar1 gibi zor fakat ilgi

cekici oldugundan dolayi, yénetmenin yasami ¢ogunlukla be-

yaz perdeye aktarilmig ve kamera arkasindaki egoyu anlatan bu

filmler ilgi ¢ekmistir. Ornegin Federico Fellini’nin trkek bir
yonetmenin psikolojik gerilimini anlattig film 8 Buguk (8%, 1963) filmi
en Unli yonetmen-temali filmlerden biridir. Yine aym sekilde Fransiz
Yeni Dalgasi’'nda yazar-yénetmen temalar1 siklikla kullanilir. Jean-Luc
Goddard’in Nefret (Lé Mepris, 1963) ve Frangois Truffaut’nun Gecenin
Otesi (La Nuit Américaine, 1973) filmleri yonetmenin film yaratma si-
recinde yagadig1 sikintilar1 anlatir.

Agiligim 21. Altin Koza Film Festivalinde yapan Neden Tarkovski
Olamuyorum (2014), geng yonetmen Bahadir'in, Andrey Tarkovski gibi
film ¢ekmek istemesi tzerine yasadigi sikintilar: anlatan film. Murat
Diizgiinoglu'nun filmi Adanadan “Yilmaz Giiney 6dili’ ve 51. Antalya
Altin Portakal Film Festivali ‘En iyi yénetmen 6duld’ile dondi. Tirkiye
Sinemasi’nda son zamanlarda ‘moda’ diyebilecegimiz minimalist art-
house filmi ¢ekme istegiyle ilk uzun metrajina girigen Bahadir (Tansu
Biger) karakterinin biitge ve teknik sikintilar nedeniyle yasadigi olum-
suzluklar: anlatan film, trajikomik bir bicimde verilmesine karsin, yo-
netmenin film boyunca herhangi bir Gslup ¢izememesiyle sinifta kaliyor.

Yonetmen filmin fikir agamasinda anlatmak istedigi “neden Tarko-
vski olamiyorum” sorunsalini bagkarakteri yaratirken yamtlamis belki
de. Bir sanatsal eser tretirken bagkarakterin kisiligini eser ureticisinin
kendi 6z kisiliginden soyutlamak gerektigini bagaramayan yonetmen,
baskarakteri bagimsiz bir karaktere ¢eviremiyor. Bahadir gergekten de
Tarkovski filmlerinde gorildigi gibi amagsizca yasayan bir karakter.
Fakat bu amagsizlig1 bir génderme hususuyla degil; aksine filme otura-
mamus bir karakter olmasindan ileri gidiyor. Bagkarakterin kiz arkadasi,
en yakin arkadagi, film setindekiler, hatta yapimeci bile film i¢inde ne-
den-sonug i¢inde. Bahadir'da bu yok. Karakterin neden sonug iliskisinde
hareket edememesi, yonetmenin kendine benzer karakter yaratmaktan
kagamamasindan ileri gelebilir. Bir bagka durum, gergekten Tarkovski
filmi i¢inde olan bir karakter yaratmak istemesi olmus olabilir. Fakat
filmin diger karakterleri kendi i¢inde tutarh karakterler. Bagkarakter ise
uyumlu bir diinyada uyumsuz. Yani isch yaratmak isterken filmin ken-
disine yabanci bir karakter olmaktan ileri gidemiyor.

Filmin teknik sorunlar: ise sadece ¢orbada tuz. Kurgudaki aksakliklar
ses mihendislifine de yansimis. Film boyunca devam eden foley ve adr
senkronizasyonundaki sorunlar bir siire sonra izleyiciyi rahatsiz etmeye
basliyor. Bunun yaninda filmin yargida bulunan bagkarakterinin olma-
mast, bazi sorunlar da beraberinde getiriyor. Tam anlamiyla ¢ekilmeye
cesaret edilemeyen sevisme sahnesi, sonrasinda eklenen diyalogla ko-
tarilmaya caligmus; fakat bu da ‘erkek bakisi’ eklemekten ileri gitmiyor.
Sosyal agidan sikintili filmde karakterler kadinlari ve Araplari agagiliyor.
Yonetmenin bu konulardaki gériigiinii gostermek i¢in kullanacag: yol
olan bagkarakterin de kisiliginin olmamasi, filmin sosyal sorunlara ce-
vap verememesine yol agtyor. Ortaya gercekten de bir yone gidemeyen,
tslupsuz bir film ¢ikiyor.

Bu filmden ¢ikarilabilecek en 6nemli sonug ‘nasil Tarkovski oluna-
maz’ olabilir. Yetersiz biitce ve teknik destek ile sanatsal kaygisi olan
bir film ¢ekilebilir; fakat 6nem verilmemis senaryo, dikkat edilmeyen
teknik sorunlar ve belki de en 6limciil hata olan bagkarakteri yaratici-
sindan ayr1 bir birey olarak ¢izmeden ¢ekilen filmlerle Tarkovski olmak
miimkiin degildir.

Neden
Tarkovsky

Olamiyorum

m Efe Dagman

Yonetmen:

Murat Diizgiinoglu
Senaryo:

Murat Diizgiinoglu
Oyuncular:

Tansu Biger, Vuslat
Saragoglu, Esra
Kizildogan,
Menderes
Samancilar

2015/ Tiirkiye/
Tiirkge/110°
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Nesli Colgecen

Usta yonetmen Nesli Colgecen, Mithat
Alam Film Merkezinin konugu olu-
yor. Tirkiye Sinemasinin da en 6nemli
tilmlerinden olan Ziigiirt Aga ve Selamsiz
Bandosu ise hem Merkez’in gosterim
programinda hem de bizim bu sayimizda
yer aliyor.



tirkiye sinemasinin unutulmaz yapitlarindan biridir Zigiirt Aga.

Cekildigi 1985 yilindan bu yana en ¢ok referans alinan film-

lerden biri olmus, hikayesiyle ve Sener Sen’le viicut bulan aga

karakteriyle hayatlarimiza hi¢ ¢tkmamacasina girmistir. Zzigirs
Aga sinemamizda o kadar kiltlesmistir ki filmi ilk kez izleyen biri yeni bir
hikayeyle kargilasmaktan ziyade yillardir tamidigs, bildigi sahneleri izledigi
hissine kapilir.

Zuigiirt Aga, Turkiye'nin yogun bir degisimden gectigi 80’leri mizahla har-
manlanmig incelikli bir senaryoyla aktarir. Aganin hikayesi Giineydoguda
kugik bir kdy olan Haraptar'da baglar. Koyde kuraklik bag gostermis, koyliler
zor duruma digmiistiir, hatta aclik 6yle bir noktaya gelmistir ki artik firsatini
bulan kéyi terk ederek sehre gocer. Goge direnen ve agalik statisiinden vaz-
gecemeyen Aga'miz, bu hengamede, yardim dilenen kéyliler, alacakli gehirli
dostlari, “Kar1 istiyem!” diye bagiran babasi, siirekli sikayet eden karisi ve huy-
suz annesiyle hep bir yandan bas etmeye ¢aligir. Ancak o da yanina maraba
olarak aldig1 Kekes Salman’in kéylileri hirsizliga tesvik ederek kendisini do-
landirmasindan sonra varini yogunu satarak Istanbul’a go¢ eder.

Gog, Aga igin herkese oldugundan daha zor gelecektir. Hayati boyunca hig
caligmamug, sahip oldugu tek zanaat ¢ig kofte yapmak olan bir adam olmanin
yaninda saf ve vicdanli bir karaktere sahiptir Aga. Cok gegmeden gehir hayat:
Aga’nin varint yogunu elinden alir, bu duruma katlanamayan karis1 ve ¢ocuk-
lar1 da evi terk eder. Sonunda Aga, babasinin evliliginden yadigar gizli ask:
Kiraz ve ¢ig kofte tezgahiyla Istanbul'da yagam miicadelesine devam etmek
zorundadir.

Zigiirt Aga, 80ler Turkiye'sinin degisen ekonomik, sosyal ve siyasal ya-
pistm1 Aga'nin kisisel hikayesi ekseninde ustaca aktariyor. Kirsalin ¢oken
feodal yapisinin yerini artik sehrin kaotik kuralsizlig ve ahlaki akigkanlig:
alir. Aga’nin sahip oldugu degerler sehirde gegersizdir ve herkes gibi o da
bu degisime ya ayak uyduracak ya da yok olacaktir. Yeni diizende sadakatin
ve ideolojilerin yerini ekonomik ¢ikarlar alir, feodal yapinin maraba olma-
ya mahkum kéylileri yeni liberal diizende agalarinin igvereni olabiliyordur.
Zigirt Aga, sadik kahyasi ve ¢ok deger verdigi ¢izmeleri gibi eski hikiim-
darliginin tiim alametlerini sehirde kaybeder. Aganin ¢aresizligi domates sat-
181, ceketini ¢aldirdigy, ¢izmelerine kargilik ¢ig koftelik malzeme satin aldigy
sahnelerde belirginlesir. Filmin, zamanla ve mekanla degisen degerleri ve bu
degisim kargisinda kirsal kesim insaninin yagadi1 caresizligi odaga alan ko-
nusu; baslik parasi, kadinin toplumdaki konumu, din adamlarmin kéyliler
tizerindeki etkisi gibi yan meselelerle zenginlesiyor ve biitiin bunlar gergekgi
bir dille aktariliyor.

Seyircisini ac1 ac1 gildiiren senaryosu yaninda Zigirt Aga’yr unutulmaz
kilan 6gelerden biri de oyunculuklardaki bagarisidir hi¢ siphesiz. Birgogu-
muzun belleginde Sener Sen ve Erdal Ozyagcilar hala bu filmdeki rolleriyle
kazilidir. Ayrica, Agamin dirdircr karist rolindeki Fusun Demirel, burada-
ki roliiyle 1986 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En Tyi Yardimei
Kadin Oyuncu 6diliniin sahibi olmustur.

Yetkin oyunculuklara ve dénemini gergekgi bir dille ve detayli gézlemlerle
yansitan saglam bir senaryoya sahip olan Zigirt Aga, lizerinden otuz sene
gecmesine ragmen hala ilgiyle izlenen kilt yapimlar arasinda yer aliyor.
Aga'nin siyah ¢izmelerinin yerine giydigi plastik terliklerle ¢ig kofte sattigi,
sonrasinda bos tepsisini sallayarak uzaklastigi son sahne Atilla Ozdemiroglu
imzasi tagtyan mizigin de etkisiyle sinemamizin en hiiziinli sahnelerinden
biri oluyor. Kéytniin gururlu agasi, sehirde insanligi giizel ama zugirt ¢ig
kofteci aga olarak hayata tutunuyor.

Zigurt
Aga

m Nazli Oziim Giindiiz

Yonetmen:

Nesli Colgegen
Senaryo:

Yavuz Turgul
Oyuncular:
Sener $en, Erdal
Ozyagcilar, Fiisun
Demirel, Nilgiin
Nazli

1985/ Tiirkiye/
Tiirkge/101°
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Selamsiz
Bandosu

m Oytun Elagmaz

Yonetmen:

Nesli Colgecen
Senaryo:

Nesli Colgecen
Oyuncular:

Sener $en, Ali
Uyandiran, Ustiin
Asutay, Ugur Yiicel

1987/ Tiirkiye/
Tiirkge/107°

17 Mart Sali
18:00

Nesli Colgegen

Aciligt Ankarada yapilan, icinde Bagbakan Recep Tayyip Erdo-
“ gan'in da bulundugu Piri Reis Yiksek Hizli Treni Sakaryanin

Arifiye ilgesi Garr’'nda durmayinca burada Vali Hiseyin Avni Cos

ile birlikte bekleyen yaklasik 200 kisi hayal kiriklig1 yasadi. Tren
yavasladi ancak durmadan gitti.”(1)

Selamsiz Bandosu (1987) da yukaridaki gibi trajikomik bir buruklu-
gun hikayesidir. Bay Bagkan Latif Bey yurt gezisine ¢tkan Cumhurbag-
kanini kasabaya getirebilme telag: i¢indedir. Devlet buytigtyle beraber
sermaye ve kalkinma da gelecektir ¢linkii. Ancak seyahat rotas: belirsiz
cumhurbagkaninin kasabaya gelmesi i¢in farkl bir sey yapmalar: gerek-
tigi kanaatindedir Bay Bagkan. Béylece bir bando olusturma fikri akil-
larina yatar ve bir hayalin pesinden kosmaya baslarlar. Clinki ellerinde
ne para vardir ne de akillarinda bir bandonun ne gerektirdigine dair bir
fikir. Selamsiz Kasabasi ve halki, Bay Bagkan'in da bir replikte soyledigi
gibi “Gelip gecen yabancilar selam vermeye bile deger bulmazmag, adi
da buradan gelirmis”.

Hikaye ¢ikis noktas: olarak bu kalkinma ¢abasini ele alir. Tren yolu
gegmesine ragmen Cumbhuriyet dénemi kalkinmasindan payim alama-
mugtir Selamsiz. Kentten uzak 1ss1z bir ugta kalan ve devletin kendilerini
gorip ellerinden tutmasim bekleyen kasabamn oykust de giictini kdy
edebiyatindan alir gibidir. Selamsiz'in bu uzaklig: filmi de biraz zama-
nin digina ¢ikarmugtir. Beklenen tren sanki ¢ok uzun zamandir ufuklarda
hayal edilendir ve bu hayal hep strecektir. Gegmise ait bir hikaye degil-
dir, ancak ge¢mise ve her zamana ait bir dykidiir onunki.

Bandoyu kurmak i¢in 6nce bando sefi bulmaya karar veren Bay Bas-
kan ve meclis tiyelerinin gazeteye verdikleri ilan tzerine ¢ikip gelen Sef
Murat kasaba halk: tarafindan bir kurtaric1 gibi karsilanir ve bandoyu
olugturmak i¢in Bay Bagkan'a yardim etmeyi kabul eder. Ancak ban-
doyu kurmak i¢in elde hem yeterli maddi olanak yoktur hem de kasa-
banin varlikli agas: Tahir'in muhalefeti vardir. Tahir Aga'nin bando ve
onla gelecegi dustintlen degisime karsi muhalefeti ve isteksiz tavri kdy
edebiyati ve onu izleyen sinema anlayisini diisindigimizde temsili bir
deger kazanmaktadir ve film tarihsel bir baglama oturmaktadir.

Sef’in kasabada bandocu olmamasina ragmen bandoyu kurmay:
kabul etmesi ve sonra hevesli bir sekilde sundugu pratik fikirler onun
sonradan ortaya ¢ikacak bir hikayesinin oldugunu izleyiciye belli eder
gibidir. Kendisine tahsis edilmis olan lojmanda, ilk geldigi giinlerden
birinde ayna kargisinda hayali bir sekilde bandoyu yonettigi sahne de
bunu desteklemektedir. Maddi imkansizliklardan 6tiiri gontlstiz kasaba
esnafindan olugturulan ve kasaba halkinin ilgi odag: olan bando bir stire
sonra basarisiz olur. Sefin ge¢miste alkolik oldugu ve bunun getirdigi
sorunlar su yiiziine ¢ikar. Ancak bu sirada ¢ok daha vahim bir sey daha
olur; cumhurbagkaninin programi agiklanir ve Selamsiz bu programdaki
yerlerden biridir. Bay Bagkan'in omuzlarindaki yik daha da agirlagir ve
hayalini kurdugu mebusluga uzanan yolun 6bir ucu elindeki beledi-
ye bagkanlhigindan olmaya kadar uzanir. Ancak Sef’in onlari biraktig
dénemde esnaf bandocular mizige daha fazla sarilirlar ve onlarin ¢a-
basini goren Sef de kendine gelir. Her sey cumhurbagkanini kargilamak
i¢in hazirdir artik. Ve filmi unutulmaz kilan, bugtin bile hatirlanmasini
saglayan sonu da bu karsilama téreniyle noktalanir. Kasabaya yaklasan
trenden tek goriinen cumhurbagkaninin “selamlayan” elidir. Trenin ar-
kasindan ne oldugunu anlamadan kosan Ugur Yiicel de filmin izleyiciye
kalan anis1 olur.

1) Hirriyet ~ Gazetesi  http://www.hurriyet.com.tr/gun-
dem/26889004.asp (26 Temmuz 2014 tarihinde ulagilds)
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Sinemada Tabu ve Erotizm

Barig Akkaya

...erotizm, cogalma odakly olmayan insani cinsellige referansla, hem tabularin isledigi hem
de tabularla ¢izilen sinirlarin iblal edildigi bir alan olusturur.

abu  taimi  geregi  Uzerine

konugulmas:  zor bir konudur.

Kiltirden kiltire farklilagabilen ve

herhangi bir mantik dizgesi takip
etmeyen tabunun ‘toplumun devamini saglayan’
cogalma ve 6liim gibi olaylarla iligkili olarak et-
kinlik gostermesi ¢ok sagirtict olmasa gerek. Bu
baglamda erotizm, ¢ogalma odakli olmayan in-
sani cinsellige referansla, hem tabularin igledigi
hem de tabularla cizilen sinirlarin ihlal edildigi
bir alan olusturur. Modern giindelik hayattan net
cizgilerle ayrilmis bu alan birgok farkli filmde
tekrar tekrar ortaya ¢ikar; saklanmas: ve konugul-
mamast tembihlenen erotizm sinema tarihinde
kendine genis bir yer bulur. Bu yazida farkl film-
lere referansla erotizmin sinemadaki varligina ve
bu varligin tabularla olan iligkisine géz atmaya
caligacagim.

Giindeligin Ingasi: Tabu ve Siddet

Vizyona girdiginde biyik begeni toplayan
Utang (Shame, 2011) orta yash bir New York
sakininin cinsellikle kurudugu problemli ilis-
kiyi perdeye tagir. Filmin bagkarakteri Brandon
biiyiik bir plazada ¢alisan, diizenli hayata sahip
bir porno bagimlisidir. Brandon ayn: zamanda
evine gelen kisilerle, bazen para kargiligy, cinsel
iligkiye girer. Filmin en ilgi ¢ekici taraflarindan
biri yonetmen Steve McQueen'in hikayeyi an-
latirken kullanmay: tercih ettigi soguk renkler
ve fazla hareket etmeyen kameradir. Béyle bir
estetiin hissiyati Brandon'in i¢inde bulundugu
durumu izleyiciye hatirlatir. Brandon'in cinsel-
likle kurdugu iliski baglamdan tamamen uzak-
lagmug, yalitilmig bir 6znenin nesne ile kurdugu
iligkidir. Yiksek gokdelenler, plazalar ve cam-
larla bezenmis bir sehirde yagayan Brandon i¢in
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cinsellik, parayla satin alinabilen bir miilkiyettir.
Brandon cinselligin baglangicini, sonunu belirler
ve belirli direktiflerle onu kontrol eder. Bran-
don’in dizenli tatminsizlifi kardesi Sissy’nin
onun evine tasginmasiyla daha da goriniir hale
gelir. Brandon, Sissy de dahil herhangi bir insan-
la yakin bir iligki yiritmeyi beceremez. O sanki
gtindelik hayatta kurdugu iliskilerde de porno iz-

birbirinden ayr1 gibi goziken bu iki alanin bir-
birine karigmaya baslamasiyla gézler 6niine se-
rilir(1).

Severine, Bunuel'in sabah saatlerinde rande-
vuevinde ¢alisan bir burjuva ev kadinin hikéye-
sini perdeye tasidigy Grindiiz Giizeli (Belle de Jour,
1967) filminin bagkarakteridir. Severine modern
hayatin geregine uyarak kocasiyla giizel bir dai-

lemekte kullandig bil-
gisayar ekraninin diger
tarafi gibi giivenli bir
alanda kalmaya lanet-
lenmigtir. Bu manada
diger insanlara ‘doku-
namamamn’  verdigi
tatminsizlik duygusu
film ilerledik¢e kade-
meli olarak artar.

Tabu ile dokun-
ma ya da kargilas-
ma arasinda temelde
yasaklayict  bir iligki
bulunur. Tabular tabu olan nesneyi kisinin bi-
lincinden kaldirarak o kisinin nesneyle temasim
onler. Tabunun bu izole edici islevi kisiyi diger
nesnenin siddetinden ayirir ve o kisinin birey-
selligini glivence altina alir. Bu agidan Utangta
Brandon'in izole diinyas: ve tatminin siirekli er-
telenmesi arasindaki bag gériilebilir. Brandon'in
surdirmekte oldugu hayat, cogu modern insan
icin de gegerli oldugu gibi, dirtilerin belirli za-
man ve mekanlarda bastirilarak diizenlenmesi-
ne dayanir. Bu ortak bastirma taahhtdi kisinin
sosyal yagamin1 olugturur. Uretim amacli ¢aligma
kiginin belirli zaman araliklarinda ‘hayvant’, ‘do-
gal’ dirtilerini bastirarak ortak bir hedef i¢in is-
levsel olacagini varsayar. Brandon'in durumunda
caligma saatleri digindaki cinselligin de sahici bir
temas olanagindan uzak oldugunun farkina va-
ririz. Brandon porno aligkanligindan kurtulmaya
caligsa da diger insanlarla saglikli bir iligki kur-
may: beceremez, kalici bir tatminsizlik duygusu
Brandon'in davraniglarina eglik eder. Brandon
i¢in cinselligin paraya ya da kontrol edilebilen bir
nesneye indirgenmesi irrasyonel ve siddetli bir
alan olan erotizmin ¢aligma kogsullarina uygun
olacak gekilde ehlilestirilmesiyle paralel olarak
distintlebilir. Brandon'in ekonomik islevini de-
vam ettirebilmesi, is saatlerini ve bog saatlerde
yapilan etkinlikleri tamamen ayirarak birbirinin
alanina girmesinin engellenmesini gerektirir. Bu
agidan Brandon'in cinsellikten alacafi zevk de
caligmaya esitlenerek hi¢ ulasilmayacak sekilde
ertelenir. Buna ragmen bu ayrimdaki catlaklar
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rede yasarken ayni za-
manda dirtilerini ve
merakim takip ederek
randevuevinde Giin-
diiz Giizeli ismiyle ¢a-
ligmaya baglar. Filmde
iki ayr1 kimligin ve iki
ayr1 dinyanin  (glin-
delik ve fantezi) kargt
karsiya gelmesiyle ge-
rilim yiikselir. Glindiiz
Guzel'nin  tehlikeli
miisterisi Marcel, Se-
verine’i kocastyla yasa-
dig1 eve kadar takip eder. Bunuel kendine 6zgi
mizah anlayisi ile Severine’nin iki yasantisini
birbirine paralel olarak kurgular. Bu agidan film,
Severine’in fantezi dinyasini somutlagtirarak
fantezileri sakli kalmas: 6gretilen gtivenli alanin-
dan ¢ikarir.

Estetik bir eser ortaya koyma ve disiplinli ¢a-
ligmanin birbirini takip ettigi distinilse de ara-
daki iligki net ¢izgilerle belirlenmis degildir. 2001
yilt yapimu Piyano Ogretmem' (The Piano Teacher)
konservatuarda hocalik yapan orta yash bir kadin
(Erika Kohut) ile gen¢ dgrencisi arasindaki ilig-
kiyi perdeye tagir. Isabella Huppert'in bagariyla
canlandirdifs bagkarakter Erika hayatini kesin
cizgilerle ikiye ayiwrmis gibidir. Konservatuarda
ogrencileriyle kurdugu iligkide herhangi bir duy-
guya yer vermeyen Erika, calisma saatlerinden
artan vaktini seks magazasinda porno izleyerek
ya da acitk hava sinemasinda arabada sevisen
gengleri gozetleyerek gecirir(2). Haneke Eri-
ka'nin bu ikili yasamin: filmin baginda farkl: se-
kanslarda tekrar tekrar hatirlatir: Seks magazasi
sahnesinde Erika’'nin birkag saat 6nce ¢aligmakta
oldugu Schubert’in trio parcasi ¢calmaya devam
eder. Erika tuvalette kendini jiletle keserken,
otorite figiirli olan annesi kapinin ardindan onu
yemege ¢agirir. Disiplin ve diizenli ¢aligmayi bize
hatirlatan seslerin bu sahnelerdeki varli, tabu-
larla ayrilmig bu iki diinyanin ashinda birbirine
cok uzak olmadigina isaret eder. Yine Erika'nin
annesiyle kurdugu ‘siddetli gecimsiz’iligki ile kol-
tugun altinda bir kutuya gizlenmis seks oyuncak-




larinin birbirini diglayan ama birbirinin devamim
mimkin kilan bir baga sahip oldugu distniile-
bilir. Buna ragmen filmde tabularin Gzerine insa
edilen alanin herhangi bir sey degil de sanatin
icrast olmast olduk¢a sagirticidir. Schubert ve
Schumann gibi romantik bestecilerin eserlerinin
calinmast i¢in gereken disiplinli caligma sanki bu
eserlerin diga vurdugu duygulara zit bir yerde du-

tercih etmez.

1996 yili yapimi Cronenberg filmi Carpisma
(Crash) fantezinin kokenine dair ¢arpici bir hika-
ye anlatir. James Ballard’in kitabindan uyarlanan
film yazariyla aymi isimdeki bagkarakterin bir
araba kazas1 sonrasi kazalari fetis haline getirmis
bir grup insanla tanigmasini anlatir. Filmin et-
kileyici sahnelerinden birinde grubun bagindaki

rur. Haneke kamerasi-
nt sanatin ifade ettigi
duygu ve distinceler-
den isin performans
boyutunun gerektirdi-
gi bedensel disipline
ve calismaya ¢evirir.
Bu anlamda Erika’nin
6grencilere uyguladig:
kurumsallagmis siddet
ogrencilerin egitiminin
absildik  bir yonind
olugturur.

Sinirin Ote Tarafi

Hayvanlardaki ¢ogalma eylemi ve insan cin-
selligi arasindaki en temel farklardan biri insanin
tabularla (tabularin yasakladigi ya da emretti-
gi sekilde) hareket etmesidir. Liberal sdylemin
‘insanin dogasina dénmesi’ olarak adlandirdig:
yasaklanmis erotik davranglar, tabunun c¢izdigi
sinr ile yakindan iligkilidir. Bu anlamda tabu-
nun ¢izdigi sinir1 ihlal eden davranig insanin
dogal-hayvansal dogasina dénmesinden ziyade
siddetle ¢izilen smnirin gecilmesini temel alir.
Bu sinir1 gegme davranigi tabuyu onceler ve onu
tamamlar(3). Bu davranisin tekrarlanmasi, bek-
lenenin aksine, tabuyu yikmaz. Aslinda bir kim-
senin tabu ile iliskisinin en goruniir oldugu an
tabulagtirilmug, yasaklanmig davranisin yapildig:
andir. Yasaklanmig davrams kiside utanma ya da
tiksinme gibi 6grenilmis tepkilere sebep olabilir.
Erotizm de bahsi gecen duygulardan soyutlan-
mus degildir, tam tersine bu duygular hayvansal
bir ¢ogalma etkinligine donmenin imkansizligin
gosterir. Bu manada tabularla organize edilmis
gundelik yagam ve sinir1 agan siddetli davraniglar
birbirini bitinler.

Guindiiz Giizelinin ¢ok da agik olmayan so-
nunu disinelim: Severine’nin fantezi diinyas: ve
sosyal yasami kars1 kargiya gelerek birbirine ka-
risir. Filmin sonunda organik bir sentez olugmus
gibidir. Yasaklayici koca figiiriniin sakatlanarak
statlisini yitirmesi sonucu Severine’nin erotik
riiyalar: da son bulmugtur. Filmin sonunda Se-
verine kocasindan herhangi bir geyi saklamaya
ihtiya¢ duymasa da randevuevine geri donmeyi

kisi Vaughan ve birkag
dublor James Dean'in
araba kazasini yeniden
canlandirir. Canlandi-
| ran kisilerin bedenle-
riyle tehlikenin i¢inde
bulundugu bu ritieli
izleyenler arasinda
James Ballard da var-
dir. Carpisma, sana-
tin nesnesinin beden
oldugu  performans
sanatlarini  hatirlatir,
hatta dublérlerden biri
hafifce yaralanir bile. Carpigma gosterisi filmde
televizyon yonetmeni oldugunu &égrendigimiz
James'i derinden sarsar. Katilimeilar televizyon
izlerkenki gibi ekranin diger tarafindaki givenli
bolgeden degil gindelik hayatin icinde 6limle
yiiz yize gelmektedirler. Bu agidan kazaya kati-
lan kisiler giivende oldugunu bilmesine ragmen
korkan korku filmi izleyicisinin tersine tehlikeyi
otantik bigimde tecriibe etmeye c¢alisirlar. Bu-
nunla paralel olarak James de film ilerledikge
adim adim izleyici koltugundan ayrilarak kaza
yapan arabalarin icinde yer alir. Carpigmada
gilindelik gergekligimizin bir pargas: olan araba-
lar déntisime ugrayarak fanteziler icin bir ger-
ceve gorevi gérmeye baglar. Gunlik kullanimda
kisilerin bir yerden digerine ulagmasini saglayan
ara¢ konumundayken bu islevini kaybederek
olim tehlikesinin ve cinselligin beraber dene-
yimlenebildigi bir mekana donisgir. Bu déntgim
kaza sonrasinda Jamesin otoyollara ve trafige
bagka bir gozle bakmaya baglamasi gibi her giin
kargilagilan nesnelerin anlaminin tersine gevril-
mesi olarak diginilebilir. Arabanin bir yandan
bir kimseyi gtivenli bigimde bir noktadan dige-
rini ulagtirma iglevi bir yandan da ¢arpismay:
mimkiin kilmas: ayni nesnenin iki ayr1 anlam
dizlemindeki karsiligidir. Bu manada fantezi
diinyas: nesnenin kendine 6zgii 6zelliklerinden
cok sosyo-ekonomik diizendeki islevinin tersine
cevrilmesiyle kurulur.

Oshima’nin zamaninin ilerisindeki filmi In
the Realm of the Senses (1976) tabularin ¢izdigi
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sinirin ihlal edildigi, erotizmin doruk noktasin-
da perdeye yansidigi ¢arpici filmlerden biridir.
Filmin bagkarakterleri Sada ve Kichi arasindaki
iligki Carpigmadakine benzer gekilde otantik bir
cinsellik deneyimini temel alir. Yine Carpisma’ya
benzer sekilde filmin gectigi klasik Japon evle-
rinin dizenli i¢ mimarisi karakterlerin eylemle-
riyle zitlik olustururken, bu §1ddet11 eylemler i¢in
bir ¢erceve gorevi gorir.

Filmde kisitlanamayan
cinselligin ~ devamlilig:
Sada'min  bagkalariyla

seks karsilign kazandig
paraya baghdir. Buna
ragmen Sada ve Kic- =gg
hi'nin ulagtiklar1 radi-
kal nokta onlarin tekrar
gundelik yasgama d6énme
olanagini ortadan kaldi-
rir. Sevigmekten dolay1

nemlerden pek ¢ok sanat eserine konu olur.
Yasadign donemde kavgaciliiyla tnlenen san-
sasyonel ressam Caravaggionun 1610 tarihli
“Golyat’in kafasiyla Davut” resmi de benzer bir
iligkiyi barindirir. Resimde Golyat’in kesik bagi
Caravaggionun kendisiyken Davut’un yiizii ise
Caravaggionun sevgilisi olmasi muhtemel olan
asistaninin yliziidir. Incilden bir hikéyeyi res-

‘ meden 151k ve karanhiFin
yan yana geldigi bu tab-
loda Caravaggio neden
kendisini ve sevgilisini
resmeder? Resmin ¢ok
katmanli anlam yapist
bu soruya net bir cevap
vermese de ayni konu
sinemaya da yabanci bir
konu sayilmaz. Sehvet
ve tutkunun agiri uglar-
da tecriibe edilmesi ka-

yemek yemeyip, uyku
uyumayan bagkarakterler 6lim ve yagamin musrif
doéngiistiine katilmig gibidir. Onlar sosyal kimlik-
lerinden styrilarak saf bir erotizmin alanina girer-
ler. Kichi ve Sada’nin evden ¢iktig1 nadir anlarda
sosyal diizene uyum saglayamadiklarini izleriz.
Bagkarakterler kalict bir ¢iplaklik ve kesintisiz bir
cinselligi kovalarken bireyselliklerinden feragat
eder. Urang'taki izole edilmis, giivenli cinselligin
aksine Sada ve Kichi'nin tatmini ertelemeye ta-
hammiilii yoktur. Onlar bu nedenle gelecege dair
tasarilar kurmaz, hatta zamani takip etmeyi bile
birakirlar. Bu egilim film ilerledik¢e karakterleri
olime yaklagtirir. Sada ve Kichi'nin durumun-
da tabunun ¢izdigi sinirin ihlali o kadar radikal
boyutlardadir ki geriye dénmenin imkansizligim
Kichi'nin son sozleri bize hatirlatir: “Eger beni
bogarsan yar1 yolda durma. Sonrasi ¢ok act ve-
rici oluyor.” Sada Kichi'yi oldurerek onu insan
bedeninin getirdigi sinirlardan serbest birakir ve
sonsuzluga ulagtirir(4).

Anlam Diinyasinin Kayb1

“Yasamlari, cam ve demirden yapilmis bir yap:
iginde biirodan eve, evden biiroya diizenli bir gidis
gelisi izleyen insanlarla, bataga itilmisler, elini kana
bulamagslar, pislik ve rezillik icinde yiiziip duranlar,
kiikremeli seslerin doldurdugu labirentlerde yollari-
n1 sasirarak dtede beride dolananlar arasinda kolay
gegilecek bir bolge bulundugu gibi, ayni zamanda
bunlarin arasindaki sinir gizlice birbirlerinin yan
basina kadar sokuluyor, her an asilabilir bir nitelik
tagryordu.” R.Musil, Ogrenci Torless'in Buna-
limlari’ndan

Erotizm ve olim arasindaki iligki farkli do-
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rakterlerin benliklerinde
catlaklara sebep olur ve bazi durumlarda onlar
olumle yuz yiize getirir.

Piyano Ogretmeni'nde Erikayr giinlik rutin-
lerini gergeklestirirken seyrederiz. Erika'nin sa-
¢ tarayip, disini fircalamas: ile kendini jiletle
kesmesi ve mazosist bir cinsellik arzulamast bir-
birine zit gibi gortinen iki egilimin kargiligidir.
Bir yandan hayatini devam ettirmek i¢in bedeni-
ne 6zen gosterirken obiir taraftan bu bedeni ero-
tik bir davranigta deforme etme istegi agir basar.
Bu iki egilim birbirinin mantiksal esdegeri olarak
filmde paralel bigimde gérilir. Bu durum Eri-
ka'nin diger insanlarla iligki kurma bi¢imine de
yansir. Annesiyle ve Walter’la kurdugu iliskilerde
siddet ve disiplin yan yana varolur. Film boyunca
iligkilerinde siddet dozu kademeli olarak artar, iki
iligkide de siddetli olanaklari ve havadaki gerilimi
hissedderiz. Buna ragmen Erika iliskilerini son-
landirmaya yeltenmez. Burada stire giden arzular
ckonomisi filmin sonunda Walter'in tecaviiziiyle
son bulur(5). Filmin sonunda Walter'in uygulad:-
&1 fiziksel siddetten daha radikal olan: uyguladig:
psikolojik siddettir. Walter Erika’nin kafasindaki
imgeyi gergeklestirerek fantezi diinyasina son ve-
rir. Bu sinir deneyimi Erika'nin kurmus oldugu
dunyanin 6zline dair bir sey s6yler. Arzunun nes-
nesinin arzulayan kisiden kagmasiyla olusturulan
imgeler ve tasarilar dinyas: (Erika'nin mektu-
bunun ait oldugu diinya) Walter'in uyguladig:
siddetle yikilir. Imgeler ve olasiliklar diinyasinin
Walter'in tecaviiziiyle askiya alinmasi Erika'yr
chlilestirilemeyen ve organize edilemeyen sid-
detle yizlestirir. Erikanin yasadigi deneyim



mevcut anlamlar ve arzular dinyasinin yikima
ugradigy, disiplin ve siddettin beraber varoldugu
glindelik ekonomiye geri dénmenin mimkin
olmadigi, yeni bir diinya ya da gelecek tasarisina
olanak vermeyen bir durumla sonuglanur.

Volker Sclondorff’un Cannesda FIPRESCI
6dili alan ilk filmi Geny Torless (Young Torless,
1966) siddetin tabunun sinirlarindan tasarak ta-
ndik diinya tahayytling
yikima ugrattig1, erotizm
ile kurban etme arasinda
gezinen bir deneyimi
perdeye tasir. R.Musil'in
I.Dinya  Savagi’ndan |
once yazdigi Fagizmin
ufuktaki izlerinin his-
sedildigi romandan
uyarlanan film askeri
okulda okuyan Ug¢ arka-
dasin hirsizlik yaptigini
ogrendikleri  Bazini'ye :
iskence etmesini konu alir. Film askeri okulun
disipline ettigi Ogrencilerin dinyasini gozler
ontine serer. Siddetin organize edilip diizenlen-
digi okulda 6grenciler gelecekteki hayatlar: icin
hazirhk yapmaktadirlar. Film 6grenci hayatinin
butin sikicihiginin altinda hissedilen siddetli
dirtileri ve bu diinyay: bolen igsel istekleri Tor-
less’in goziinden yakin planlarla perdeye tagir. Bir
sahnede Torless ve Beineberg’in cinsel isteklerini
tatmin etmek amaciyla Bozena adinda bir fahi-
seyi ziyaret ederler(6). Torless Bozena'nin aile-
sinden bahsetmesinden rahatsiz olur. Bazini'nin
hursizlik olayiyla Beineberg, Reiting ve Torless'in
bildigi karanlik odanin temsil ettigi arzular kendi
nesnesini bulur. Bir sahnede Beineberg Torlesse
“Bu o kadar da cezalandirmakla alakali degil. Ben
bu durumdan bir seyler 6grenmek istiyorum.” di-
yerek bahsedilmeyeni dillendirir. Térless bastan
Bazini’yi hirsiz diye yaftalayip sikayet etmekte
acele etmek istediyse de arkadagslarinin etkisizle
bundan vazgecer. Bu noktadan itibaren Torless
adin1 koyamadigy, stiint kapatamadigs bir ka-
ranliga/bosluga dogru cekilir. Kitapta ve filmde
bunu en agik sekilde Bazini'nin ilk kez dayak ye-
digi sahnede hissederiz. Torless diger iki arkadas:
gibi Bazini'yi dévmeye katilmasa da olayin tam
gorilmedigi ama bagrigma ve tepinme seslerinin
duyuldugu Torless’in noktasindan olayin deneyi-
mi basit bir sinir1 agma olarak tanimlanamaz.

Bazini filmin ilerleyen kisimlarinda tamamen
bir nesne konumuna indirgenir. Her seferin-
de dozu artan siddetle karsilasan Bazini’nin ne
noktada tepki verecegi sorusu Torless’i rahatsiz

eder. Bununla beraber Torless kendini Bazini'y-
le 6zdeslestirir ve ona dogru bir ¢ekim hisseder.
Bazini aym zamanda tabularin ¢izdigi yasaklarin
viicut buldugu kisidir. Torless Reiting ve Bazi-
ni’nin cinsel yakinlagmasindan igrense de kendisi
de Bazini'yle iligki kurar. Torless’in Bazini'yle
kurdugu sado-erotik iligki ahlaki sinirlarin ihla-
lini temsil ediyorken ayni zamanda sinirin teme-
lindeki boslugu Torlesse
acar. Uygulanan siddetle
beraber Torless Bazini’yi
herhangi bir kimlikten
ve pozisyondan soyutlar.
Torless tizerine aile, top-
lum gibi kavramlar1 ve
hatta fantezilerini kur-
dugu temeli yitirir. Bu
ona hayvansal bir 6zgiir-
ligiin kapisint aralamaz,
filmin sonunda ne kadar
sakinlesmeye caligsa da
Bazml ye duydugu yakinligin hesabini veremez.

Bazininin siuf tarafindan ling edildigi
sahnede Bazini filmin baginda Térless'in kdyde
gordigi i¢ organlart ¢tkmis domuz gibi bag
agag1 asilir. Bu sefer siddet planlanmis bi¢imde
el birligiyle ortaya ¢ikar. Tabunun ¢izdigi sinirin
organize sekilde ihlal edilmesi sosyal hayati
sosyal hayat yapan seydir(7). Bazini'nin kurban
edilmesi okuldaki diizeni yeniden kursa da Tor-
less bu diizene yeniden katilamaz(8).

[1] Sissy’nin Brandon'in patronuyla sevisme-
si ayr1 olmasi ‘gereken’ bu iki alanin birbirine
karigmasinin bir temsili olarak digtintlebilir.
Ayni zamanda Brandon'in ofisteki bilgisayarinda
da pornolar oldugunu égreniriz.

[2] Erika'nin hareketlerinden bunlari daha
once de yaptigini fark edebiliriz.

[3] Bataille, G. Eroticism, 5.63

[4] Filmin sonunda Kichi’nin bedenine kanla

yazilmig ‘Sada ve Kichi sonsuza kadar birlikte’

yazist iki bedenin birbirine yakinlagmayr miim-
kin kilarken aymi zamanda ikisinin birbiriyle
birlesmesini dnleyen bir siur gérevi gordiigiuni
digtindiirar.

[5] Walter'in yarim kalan orgazmini filmin
sonunda tamamladig: distinilebilir.

[6] Bozena ve Bazini’nin isimleri arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir.

[7] Bataille, G. Eroticism, sf.65

[8] Filmde 5 sene 6nce benzer bir olayin mey-
dana geldigini 6greniriz. Olay bu dort 6grenciye
6zgl bir sey degildir.
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Sinema ve Inan¢ Baglaminda

Bireyin Cilesi

Mikail Boz, Esref Akmese, Hiiseyin Gengalp

-Ayrikst olan, gruptan farklilasmas olan, olmus olana degil, potansiyel olarak var olabilene
gonderme yapar ve farkliy: temsil ettigi siirece de birlige zarar verir.

® nang sistemleri ve bu sistemler i¢inde yer
alan bireylerin yagam pratikleri her zaman,
destan, mit, 6ykii roman vb. anlatilara
konu teskil etmigti. Bu durum sinema
icin de gegerlidir. Inang sistemleri ve bu
sistemlere ickin birer unsur olan inang pratikleri
donemsel farkliliklar gosterebilmekte ve bu
farklar temel olarak i¢inde yaganilan toplumun
ozelliklerinden etkilenmektedir.

Toplumsal yasamin belirli bir diizene otur-
tulmasini amaglayan ve bireyler icin belli bash
bazi ahlak ve davramg kaliplar: belirleyen inang
sistemleri, birtakim tabu ve kutsalliklar: da tGre-
tir. Bu tiirden dokunulmaz ve tartigilmaz kabul
edilen degerler ge¢misten gliniimiize gesitli
anlati formlarinda farkli bicimlerde ve siirekli
olarak islenegelmektedir. Sanatsal anlat: form-
larinin kullanilmast ve bu durumun siireklilik
gostermesi, temel olarak inang sistemlerinin ha-
yatin gerekliliklerinden beslenmesi ve egemen
ideolojik kaliplarin sanat aracilifiyla yeniden
tretilmesiyle iligkilidir. Bu durum ka¢inilmaz
olarak kargitini da dogurmus ve inang sistemle-
rinden tretilen yasam pratiklerinin elestirisi de
cesitli anlati formlarinda hayat bulmustur.

Genel olarak bu tiir anlatilara bakildiginda
var olan dizenin bozulmas: ya da gesitli ku-
rallarin ihlal edilmesinin bir ¢ikis noktas: ol-
dugu gorilir. Bu baglamda pek ¢ok anlat1 bir
yasagin ihlal edilmesi, bir tabunun yikidmas:
veya aykuri bir bireyin rutini bozan davranglari
tizerinde sekillenir. Anlatilarda dinleyici izleyi-
ci veya okurlara ihlal edilen kurallarin olumsuz
sonuglar1 gosterilir ve boylece var olan diizen ve
diizenin savundugu etik yap1 olumlanir. Bu du-
rum ayn: zamanda anlatiyr alimlayan bireylere
bir 6dev ahlakinin sunuldugu ve cesitli kiiltirel
norm ve degerlerin aktarildig bir stireci de ifa-
de eder.

Bir toplumda inang sistemleri tarafindan tabu
veya kutsal olarak kabul edilen kisi, nesne, olug
ve olgularla iligkili bir tartigma yiiritilmesi, bu
tabularin incelenmesi ve irdelenmesi kolay de-
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gildir. Ancak modern bir sanat ve anlatim tarzi
olan sinema, gorsel ve isitsel anlati yapisiyla,
sunulamaz olanin sunuldugu bir mecra olarak,
hem inang sistemlerinin savunuldugu hem de
elestirel olarak ele alindig1 6nemli bir alandir.
Bu alan, sinema filmlerinin i¢inde tretildigi
toplumsal yapidan beslenmektedir. Toplumun
icinde bulundugu sosyo-politik atmosfer ve
toplumda egemen olan ideolojik gorisler anla-
tilar: gekillendiren onemli etkenlerdir.

Bu yaziya konu edinilen unsurlardan biri olan
sinema, insanlik tarihi goz 6niine alindiginda
oldukga yeni bir sanat alanidir. Bununla birlikte
neredeyse insanlifin gecirdigi blitin sertivenler
sinemada iglenmektedir. Bu durum kaginilmaz
olarak insanlik tarihinden soyutlanamaz olan
inang pratiklerini de kapsamaktadir. Sinema
filmlerine bakildiginda pek ¢ok filmin arka pla-
minda yogun bir dinsellik, kutsallik ve bunlara
yonelik ihlallerin cezalandirilmas: olgusunun
yer aldiini soylemek mimkindir. Bu durum
din ve gesitli inanglarin tarih boyunca insanin
yasaminda yogun bir bicimde var olmasiyla
aciklanabilecegi gibi sinema treticilerinin ter-
cihleri ve ideolojik yaklagimlariyla da ifade edi-
lebilir.

Buyazida Ken Russel'in 7be Devils (Seytanlar,
1971), Ozer Kiziltan'in Takva (2006) ve Ulrich
Seidlin Paradise: Faith (Cennet: Inang, 2012)
filmleri degerlendirilmektedir. Bu filmler farkli
dénem ve toplumlar: ele almakla birlikte te-
mel olarak inanglar, yasaklar, tabular ve inang
sistemlerinin bireyler tizerindeki etkileri ortak
paydasinda kesisen 6zellikler géstermektedir.

The Devils filmi on yedinci ytizyil Fransa’sin-
da cereyan eden gergek bir olaydan esinlenile-
rek beyaz perdeye aktarilmistir. 1634 yilinda
Loudun kasabasinda bulunan St. Pierre du
Marche kilisesindeki rahibelerin geceleri sey-
tanlarin odalarina gelerek onlari taciz ettigi-
ni sdylemeleri tizerine Roma Katolik Kilisesi
tarafindan  yapilan sorusturma neticesinde
peder Urbain Grandier biytcilik yaptig:



gerekgesiyle suglu bulunmusg ve yakilarak idam
edilmigtir. Dénem Avrupa’sinda benzerlerine
stk¢a rastlanilan bu dava, sonraki yillarda siyasi
ierikli bir olay olarak kabul edilmis ve Urba-
in Grandier'nin, Kardinal Richelieu tarafindan
desteklenen politik bir komplonun kurbani ol-
dugu konusunda genel bir kan1 ortaya ¢tkmistur.

Filmin senaryosu Aldous Huxley’in 1952 y1-
linda yayinlanan kitab: “The Devils of Loudun”

farkhlagmis olan, olmus olana degil, potansiyel
olarak var olabilene génderme yapar ve farkliys
temsil ettifi sirece de birlife zarar verir. Bu
yizden tipki Zhe Dewvils filminde oldugu gibi
dinden kopus, bireyin inancindan ayrilmaya
baglayarak biitiinlik duygusunu kaybetmest,
potansiyel olani realize etmesidir. Bu butinlik
ozgirligin kaybedilisi oldugu kadar kolelesme,
dinin politik bir arag olarak kullanilmasi anlami-

ve John Whiting’in
1960 tarihli oyunu
“The Devils” temel
alinarak olugturul-
mugtur. On yedinci
yiizyil Avrupa’sinin
kaotik ve karanlik
ortaminda yaganan
olay filmde carpi-
ct bir bi¢imde ele
alinmaktadir. Veba
ve mezhep savagla- |
rindan kirilan d6-
nemin Fransa’sin- SO

\\>' S

na da gelmektedir.
Urbain Grandier’in
iskence  edilmesi
ve yakilmas:
farkli  bigimlerde
amaglara  hizmet
eden bir gorinim
sergiler. Oncelikle
Hristiyanliktaki
rahiplerin
evlenmeyeceklerine
donik genel bir
ihlali gosterir.
Rahibeler de dahil

da feodal beylikleri e
ve farkli mezhepleri ortadan kaldlrrnaya caligan
merkezi otorite iktidarini saglamakta sinir tani-
mamaktadir. Béyle bir ortamda merkezi otorite
ve Katolik inancinin tabu ve yasaklarina kars:
cikan peder Urbain Grandier, skolastik di-
stincenin egemen oldugu acimasiz Engizisyon
mahkemesi kogullarinda yargilanarak ¢esitli
iskencelere tabi tutulur ve Seytan’la isbirligi
yaparak rahibeleri taciz ettigi gerekgesiyle ateste
yakilarak oldirtlir.

Film dénemin egemen yasam pratigi, inang
sistemi ve Avrupa’y1 kasip kavuran veba salginini
gorinlir kilmas: agsindan  dikkat ¢ekicidir.
Toplumsal bir histerinin egemen oldugu bir
ortamda, reformist bir peder olan Grandier,
Katolik inancinin rahipler i¢in koydugu evlen-
me yasagini deler ve karst yonde tezleri isleyen
faaliyetlerde bulunur. Bu durum bagh basina
aforoz edilmek i¢in bir nedendir ancak madal-
yonun bir de siyasi yéni bulunmaktadir, bu da
Grandier'in merkezi otoritenin kararlarina di-
renmesidir. Icinde yagadig1 kasabanin surlarinin
yikilmasini engellemeye ¢alisan ve kasabanin
ruhani lideri olarak toplumu bu amag¢ ugrun-
da hareket etmeye yonlendiren Grandier, din,
aristokrasi ve siyaset kurumunun simgeklerini
lzerine geker ve feci bir gekilde cezalandirilir.

Inangli kiginin inancini yayma istegi aym
zamanda daha genel bir birlik istencinin
digavurumudur.  Ayrikst  olan,  gruptan

pek ¢ok kadinin
goziinde bir arzu nesnesi olan Peder Grandier
bu ilkeyi ihlal ederek aslinda siniri tam olarak
gegmis sayilmaz. Sinirt gegtigi nokta kasabanin
isgali 6niindeki en bitylik engel olmasidir. Bir kez
bu durum belirginlesince bastirilmis arzulariyla
kivranan  rahibelerin  “seytan  tarafindan”
aldatilmighklar1 sadece bir “gerekge” olacaktir.
Sistematik iskenceden gegenlerin, bir siire
sonra gercekten de ugradiklari deformasyonla
birlikte damgalanmasi, seytanlagmasi ve olmas:
istenildigi gibi davranmalar1 benzerlerine
siklikla rastlanilan bir olgudur. Bu yiizden Ra-
hip’in ve rahibenin iskence edilerek itirafa zor-
lanmasi aslinda iggalin hedeflenmesi ve 6zgiir-
ligiin terk edilmesi gibi bir anlam: ifade eder ve
filmin sonunda bedenin yanistyla birlikte isgal
de tamamlanur, surlar yikilir.

Filmde hem siyasi hem de dini otorite tara-
findan sinirlari belirlenen tabularin kargisinda
yer alan Grandier, bu tutumunun bedelini kendi
hayatiyla 6demistir. Ancak korkung iskencelere
maruz kalmasina ve diri diri yakilarak 6ldiirile-
cek olmasina kargin Grandier, ‘inandig1’ yoldan
asla geri donmemis, kendi diistincelerine ihanet
etmemis, yikimin ve toplumsal ¢liriimenin zir-
veye ulastig1 bir donemde 6zgirligiin semboli
bigiminde resmedilerek mitlegtirilmistir.

Sonug olarak, 7he Dewvils filmi ortacagda ya-
sam, inang ve sosyo-politik durum tzerine tre-
tilmis sira dig1 ve ¢arpict bir filmdir ve insanlik
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tarihinin bir agamasinda egemen siyasi gligle-
rin inanglar1 bir silaha dénitistirmesini gozler
ontine sermesi agisindan dikkate degerdir. Bu
baglamda filmde protest olan, merkez yerine
cevrede ve bagimsiz olmayi isteyen, tabulari
sorgulayip bunu yasamsal edimleriyle destekle-
yenler biytk bir ytkima ugrasa da, izleyici i¢in
empati ve sempati nesnesi kaybedenler oldugu
i¢in Katolik merkezi iktidar uzun dénemli ye-
nilgisinin belki de
son zaferini kutlu-
yor gorinmektedir.

Bu yazida ele
aldigimiz bir diger
film olan Tukva,
Tirk sinemasinda
tarikat  meselesi
tizerinden, bireyle-
rin yasadigi inang
pratiklerini tarih-
sel ve toplumsal bir
baglama oturtma-
ya caligan ve bunu
sosyal,
ve politik baglamlarda ele almaya girisen bir
filmdir. Vizyona girdigi dénemde 6nemli yan-
kilar uyandiran, tartigilan ve birgok 6diil kazan
Takva zayf yonlerine kargin son dénem Tiirk
sinemasi i¢inde 6nemini korumayz stirdirmek-
tedir.

Filmin adi olan “Takva” dini bir kavramdir.
Takva Tiirk¢e'de; Allah’tan korkma, dinin yasak
ettigi seylerden sakinip buyurduklarini yerine
getirme anlamina gelmektedir. Sade, miiteva-
z1 ve i¢e donik bir yasami olan Muharrem'in
karakteristik 6zellikleri ve yagam pratiginin bir
tarikat seyhi tarafindan fark edilir. Seyhin Mu-
harrem’e tarikatin mali islerini takip etme gore-
vi vermesi ve bunun sonucunda, Muharrem'in
kendi kiigiik dinyasindan dig diinyaya agilmasi
ve bu yeni yasamin Muharrem’i bir yandan
kendisiyle kars: kargiya getirirken bir yandan da
dontgtirmesi filmin konusunu olusturmakta-
dir. Muharrem, bu yeni diizen ile kendi yasami1
ve inanglarini bagdastiramaz ve yasadig kaotik
durum akli dengesini kaybetmesine yol agar.

Filmin anlati yapisi, Muharrem ka-
rakteri tizerine kuruludur. Muharrem 6mriint
ayni ev ve ayni iste geciren, is ve dergih arasin-
da yasamini stirdiren, evlenmeyen, mitedeyyin
bir kisi olarak sunulur. Bu agidan bakildigin-
da Muharrem kendini modern hayattan ve
dis iligkilerden olabildigince izole etmistir ve
zorunlu haller diginda ev, is ve dergah digina
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ekonomik [ : i

ctkmamaktadir. Modern toplumun degerlerine,
yasam bicimine ve sosyo-ekonomik iligkilerine
dahil olmamak igin yogun bir ¢aba gdsteren
Mubharrem i¢in tek siginak inanglaridir. Bu ya-
sam pratigi icinde inanct Muharrem i¢in bir
cesit agr1 kesicidir. Muharrem, kendi algi ve
distincelerinin eseri olan “dogrular” karsisinda
icinden ¢ikilmaz bir déngliniin igine girmistir
ve modern toplumla her etkilesimi bu ¢ikmazi
derinlestirmekte-
dir. Bu durum
modern  yagam
iligkilerinin ~ eski
inan¢ pratiklerini
diglamasi,  onlan
dontstirmesinin
bir sonucu olarak
da okunabilir.

“..De ki: “Degis-
meyen gercek geldi,
sabte wve tutarsiz
olan  yikilp  gitti;
zaten sabte ve fu-
tarsiz olan er geg
yikilp gitmek zorundadur!”

Kuran-1 Kerim Isra 81.Ayet’i ve ezan sesi ile
baslayan film, Nazim Hikmet Ran’in su dizele-
riyle bitmektedir.

“Cok alametler belirdi, vakit tamamdr.

Haram, helal oldu,

Helal haramdr.

Kendi kendimizle yarismaktayiz giliim,

Ya 6lii yildizlara gotiirecegiz hayatt,

Ya da diinyamiza inecek oliim...”

Bu durum y6netmenin, filmin anlat: yapisini
gliclendirmeye yonelik bir yaklagimi olarak de-
gerlendirilebilecegi gibi, ideolojik bir yaklagim
olarak da okunabilir. Yazinin 6nceki bolimle-
rinde agiklandi: Gizere tretilen sinema filmleri
toplumsal yapi ve film treticilerinden bagimsiz
olarak degerlendirilemez. Bu yiizden filmin an-
latis1 izleyiciye yeni bir degersel dizge onererek
senteze, Muharrem’in yagaminin 6rnek olarak
gosterdigi gibi, yeni bir agamaya gecisin gerekli-
ligini sunmaktadur.

Pek ¢ok konuda oldugu gibi, din tzerine
yapilan tartigmalar da belli diizeylerde bir ka-
tegorilestirmeye donismektedir. Muhafazakar,
radikal, ilimli gibi sifatlar belli bir kisiye ya da
gruba donik tanimlamalardan daha fazlasim
ifade eder ve “dinin 6zi” ne iligkin bir tartigmay1
canli tutar. Dinin ilk ortaya ¢ikis dénemlerini
genel olarak “Altin Cag” olarak ifade edersek bu
cagdan sonraki tim ¢aglar belli dlctilerde geg-



mise 6zlemle bakan, gegmisteki o gilizel giinle-
rin yeniden gelmesini isteyen, insanlarin dinsel
gerekliliklerinden hizla uzaklagtiklarini savla-
yan gortslerin hikim oldugu dénemdir. Stp-
hesiz bu dustincelerin en fazla yikselise gectigi
donem kapitalizmin yiikselise gectigi donemdir.
Kentlesme, iletisim ve ulagim teknolojilerin-
de gelisme, kitlesel tiretimin getirdigi tiiketim
bi¢imleri, toplumsal iliskilerde icedoniklik

bir bi¢im almaya baglar.

Sonug olarak, Inang, birey ve toplumsal ya-
sam hakkinda toplumda yaygin bir gorisin
savunusu olarak da okunabilecek bir film olan
Takva iki binli yillarin Tirkiye’sinde sosyo-
politik gdndermeleri olan ve kendi iginde
6nemli tezleri barindiran bir film olarak dikkat
cekmektedir.

Yazimiza konu olan bir diger film Ulrich

ve yalnizlasma ve
toplumun  giderek
dinsel 6zden uzak-
lagtigina iligkin sav,
kendi igsel man-
tugiyla eski giizel
gunleri canli tutma
6zlemini de ifade
eder. Bu digiince-
nin dogal sonucu
ise “kotulik ¢ag”
olarak ifade edilen |
gunimizin “kiya-

Seidlin ~ Cennet
Uglemesinin ikinci
filmi olan Paradi-
se: Faithdir. Film
glinimiiz Avustur-
|yasinda gegmekte-
dir. Filmin ana ka-
rakteri Anna Maria,
ellili yaslarda yalniz
yagayan bir kadin-
dir. Kocast Nadil'in
| bir kaza gecirmesi
ve bu kaza sonu-
cunda belden aga-

metin arifesi” olarak k :
gorilmeye baglan- Lk ]
masidir. Bu duruma iligkin duygusal motivas-
yon ¢ifte degerli bir anlam tasir; toplu bir yok
olus ve dirilis olarak kiyamet yagama duyulan
bir memnuniyetsizligin ifadesi olarak degisim
isteginin digsavurumu olurken, nostaljik altin
¢afa donts bu degisimden kaginmanin genel
yansimast halini alir.

Takva filminde de temel diizeyde Islam’in,
ya da ona inananlarin, kapitalizmle ve para
ekonomisiyle kurdugu iligkide ne dl¢iide dinin
temel emirlerine uyduklar: sorunu islenmekte-
dir. Hakkaniyetli olmayan is iliskileri, yardim-
severlik yerine evinden ¢ikarilan fakir insanlar,
riigvet ve ¢ikar iligkileriyle 6riilmiis is ekonomisi
icinde dinin aragsallagmasi, bireyde dinsel 6ze
yeniden doniis istegini canlandirdig: kadar bir
umutsuzluk da yaratmaktadir. Ideal olan ile fiili
olan arasindaki derin ugurum para ekonomisi
ve toplumsal iligkilerdeki yozlagmanin bir so-
nucu olarak dinin “aragsallagmasi”, inananlari
bu “dinsel 6ze” yabancilagtirir. Dinsel 6z “oyunu
kuralina gore oynama” adina gormezden ge-
linir. Cemaatin gikarlar: i¢in bireylerden haksi-
zhklara gozlerini kapatmalar: istenir ve bunu
yapamayanlar umutsuzluk ic¢inde damgala-
narak, hasta muamelesi gorir. Kisinin kendi-
si imrenilerek bakilan, cektigi acidan dolay:
hosgori ve yardimseverlik istenci duyuran, en
cok “suskun” oldugu zaman sevilen, mizedeki

fosillesmis bir yaratik gibi goriilen, “sergilenen”

gisinin fele olmasi,
Anna’y1 kat1 bir d1n1 inanca striiklemigtir. Anna
bu yasadiklarini bir isaret gibi yorumlamakta,
isledigi glinah ve suglarin kefaretini 6deyerek
bu suctan arinmaya calismaktadir. Annanin
mensubu oldugu kigiik Katolik grup, cesitli
misyoner faaliyetler yiriitmekte ve hedef ola-
rak Avusturya’yr yeniden Katoliklestirmeyi is-
temektedir. Modern Avrupa ve Avusturyanin
i¢inde bulundugu sosyo-politik gergeklik i¢inde
Anna Maria ve arkadaglari, faaliyetleriyle birer
karikatiire doniigmektedir. Filmin temasi mo-
dern toplumda gesitli korku ve kaygilara maruz
kalan yetigkin bir birey olan Anna Maria'nin
dramudir ancak bu dramin islenisi yer yer kara
mizaha déntsmektedir. Bu durum temel ola-
rak, modern ¢agin kurallarinin egemen oldugu
bir diinyada ge¢mise 6zlemi ifade eden nostal-
jik egilimlerin gerceklikten uzak olmasindan
kaynaklanmaktadur.

Kurtulusun Isa'nin yolundan gitmek oldu-
guna inanan Anna izne ayrilir ve tatilini mis-
yoner faaliyetlere adar. Anna tatile giktiginda
aslinda bir yoniyle giindelik yagamin rutinle-
rinden el etek ¢ekmektedir. Kurtulusu sadece
kendisi icin gormemekte siirekli ¢evresindeki
insanlarin evlerine ziyaretler gerceklestirerek
onlart da inangli olmaya, Hristiyanh@in ge-
reklerini yapmaya ¢agirmaktadir. Bazen taciz-
kar bir tutum da takinmaktan geri durmayan
Anna i¢in her gin ¢evresindeki insanlarin
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kefaretini 6dedigi bir bedelle son bulmaktadir.
Kendini kirbaglayarak, beline zincirler takarak
bagkalarinin “ahlaksizliginin” bedelini 6demeye
caligir. Filmin akigt icinde bu durumun esas
sebebinin Anna’'nin ayr: yagadigi Miisliiman ve
yar1 fel¢li kocasi oldugu anlagilmaktadur.
Katolikligi yasamaya ve ¢evresine yaymaya
calisan Anna, kendisini ne kadar cinsellikten
uzak tutmaya ¢aligsa da doyurulmamus arzular:
surekli agiga ¢ikmaktadir. Bu durum kocas: Na-

korku, kayg: ve cinsel ihtiyaclarini bastirmak
icin Hristiyan'hiin limanina siginmas: tizerin-
den modern toplum ve bireyin ¢arpici bir elegt-
irisi yapmaktadur.

Bu yazida ele alinan t¢ film farkli toplum-
sal yap1 ve inang sistemlerini yansitmakla bir-
likte, temel olarak inan¢ limanlarina sifinan
bireylerin ifrat ve tefrit arasinda savrulmalarim
ve genel olarak kori kériine inanglarin trajik
sonuglar dogurmasini sergilemektedir. 7he Dev-

dil'in tekrar eve yerles-
mesiyle ivme kazanir.
Anna  bastiramadif:
cinselligi fetisize ettigi
cesitli nesnelerle gider- |
meye ¢aligir. Bu durum
sire¢ icinde patolojik
bir hale donugerek,
Anna'nin kutsallik at-
fettigi Isa ikonali hagla
mastiirbasyon yapma-
siyla sonuglanir.  Bu
durum Isa ikonalar: ve

ils ortagag Avrupasini
= siyasi, sosyal ve dinsel
atmosferiyle ~ gozler
Oniine sererken, Tuakva
sy 2000°li yullarin Tirki-
| ye’sinde aymi konulari
daha minimal ve 6znel
bir boyutta islemek-
tedir. Paradise: Faith
ise Modern Avrupada
caligan orta yagh bir
kadin karakter {izerin-
den tamamen mad-

haglarin dinsel tabular-
la gevrili birer figlir olmasinin yaninda doyurul-
mayan arzularin da yoneldigi bir hedef olarak
fetiglestirilmesidir.

Katolik bir Hristiyan olan Anna ve Miisli-
man esi Nadil fiziksel ve ruhsal anlamda eksik
bireylerdir. Anna kendi ge¢misinin tizerindeki
etkisinden kurtulmaya ve cinsel arzularini bas-
tirmaya ¢alisirken, Nadil gecirdigi kaza sonucu
ortaya ¢ikan fiziksel eksikliginin sebep oldugu
asagilik duygusunun tstesinde gelmeye calig-
maktadir. Bu sebeple Anna, kendini dinin hiz-
metine adamakta ve ilahi bir kabul beklemekte,
Nadil ise egiyle bir araya gelerek (cinsel anlam-
da) yeniden tam ve biitiin olmay: arzulamakta-
dir. Ancak her ikisi de bu amaglar dogrultusunda
caba gosterdik¢e hedeflerinden uzaklagmakta-
durlar. Nihayetinde Nadil esine fiziksel ve cinsel
siddet uygulama baglar, Anna ise gosterdigi tim
¢abalarin ilahi miikifatin1 alamamasina kendi
kutsallarini cezalandirarak kargilik verir. Bu
iki karakterin dini konulardaki hassasiyetleri
aslen saf bir inancin géstergesi olmaktan ziyade,
kendi maddi ve manevi eksiklikleri gizlemeye
yarayan riyakar bir tavrin ifsasidir. Bu ytizden ev
mekani da giderek erkek ve kadinin, Hristiyan-
Lik ve Islam’in iktidarlarinin ¢atigtigy, birbirleri-
nin gii¢ sembollerinin yikilmaya calisildigs bir
egemenlik alanina déniismektedir.

Sonug olarak, film sinemanin elverdigi élciide
guntiimizde kendine yabancilagan bir bireyin
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dilesen bir diinyada
¢ctkist olmayan bir manevi arayis: ele almaktadir.

The Devils'in kahramani olan Urbain Grand-
ier ayni zamanda tarihsel bir kisiliktir ve dinsel
tabu ve dogmalara karg1 reformist bir miicadel-
eye girismigtir. Bu yonitiyle Zakva ve Para-
disenin kahramanlarindan ayrilir. Grandier’in
reformist ¢abalarina kargin, Muharrem ve Anna
Maria muhafazakar kisiliklerdir ve ge¢misi diri
tutmaya ¢aligmaktadirlar. Sonug olarak her tg
filmdeki ana karakterler de inang ve tabularin
esiri olmaktan kurtulamamigtir. Ne Grandi-
er'in reform ¢abalari ne de Muharrem Efendi
ve Anna'nin muhafazakir c¢abalari kurtulugu
saglamamistir. Grandier Engizisyon mahke-
mesi sonucunda heretik ve sapkin olmakla
suglanarak yakilir, Muharrem aklini yitirerek
fel¢ olur ve Anna fetiglestirdigi nesnelerin es-
iri olarak yasadigi yabancilagmay: patolojik
bir agamaya vardir. Ug filmde cizilen karamsar
tablo ¢esitli yonlerden toplumsal kargilii olan
olgulardan kaynaklanmaktadir. Bu durum goz
ontinde bulundurulmakla birlikte filmlerde yer
alan kahramanlar ve filmlerin temalar: inang ve
birey hakkinda genelleme yapmay: gerektire-
cek birer veri olmaktan uzaktir. Filmler inang
olgusunu biraz da ona inananlarin tzerinden
anlamaya ¢alisirken, sunduklar: karanlik atmos-
ferle inanca mesafeli bir yaklagim sergilemek-
tedir.



Aile Miti Sarsiliyor:
Bir Tabunun Yikilig1

frem Yildirrm

~Ailenin her seyden once, koruyup kollayan ve yasatan bir kurum olarak yiiceltilmesi soz
konusu. Biitiiniiyle korunakl ve giivenli, disarinin teblikelerine ve tehditlerine karsi adeta
bir siginak...

lavoj Zizek, Ideolojinin Aile Miti kitabin-

da Hollywood filmlerinin neredeyse

tamaminin aile dramas: koordinatlarina

gore inga edildigini soyleyerek ekler: ...
aile mitini gormezden gelip dogrudan toplum-
sal gerceklige bakamayiz. Yapmamiz gereken ¢ok
daha zor: Aile mitini iceriden ¢okertmek” (1). Bu
anlamda ailenin, yazisiz kurallarla belirlenmig
oldukea gii¢lii toplumsal yasaklarin bir tagtyicist
olmast bir yana, kendisinin bagh bagina bir tabu
haline gelmesi s6z konusu. Bu yazida ise ailenin
tabulagtirilmas: tizerine kurulu olmalarindan zi-
yade, ona elestirel bir bakis getiren dort filmi ele
almak istiyorum.

Bir Ailenin intihari: Buzlagsma ve Oliim

Ailenin her seyden dnce, koruyup kollayan ve
yagatan bir kurum olarak yiiceltilmesi s6z konu-
su. Butiiniyle korunakli ve giivenli, digarinin teh-
likelerine ve tehditlerine karst adeta bir siginak...
Michael Haneke'nin Yedinci Kita (Der siebente
Kontinent, 1989) filmi ise tam bir “duygusal bu-
zlasma” hikayesi olarak, duygularin alani olarak
gortlen aileye iligkin bu genelgeger varsayimlar:
yerle bir etmektedir. Filmin baginda, Schober
ailesinin i¢inde yasadig1, genel normlara uygun
konformist bir diizene isaret edilir. Yonetmenin
yizlerden ¢ok nesnelere odakli yakin planlari
tercih etmesi de bunun bigimsel bir géstergesidir.
Ancak bunun tipik bir aile filminden ¢ok daha
fazlas: oldugu da ortadadir. “Insanlar yagamiyor-
lar, sadece yapiyorlar” diyen Georg, esi Anna
ve kizlar1 Eva dekoru andiran bu resmin i¢inde
butintiyle duyarsizlagmig hatta yabancilagmig
durumdadir. Nitekim Anna karakterinin,
kizinin her gece “Isik biraz daha agik kalabilir
mi?” sorusuna karsilik o 15131 hep kapatmasinin
simgeledigi gibi, aile film boyunca aydinliga ¢1-
karan degil hep karanliktan seslenen ve Slime
cagiran bir nefes olacaktir. Zira ailenin filmin

baglarindaki derleyip toplayici halleri, bir miiddet
sonra etraflarindaki diinya ile yikicr bir iligkisel-
lige girmeleriyle son bulur. Burada aileyi diizen
kurmanin, saklamanin ve biriktirmenin mekani
olarak sinirlandiran biitiin séylemlerin altist old-
ugunu gortyoruz. Filmin nihai kirilma noktasi-
na kadar adim adim inga edilen her sey, tipik bir
Ust-orta sinif burjuva ailesinin bitin kurgular,
sonunda tepetaklak edilir. Béylece Schober ail-
esinin evi ytkimin, par¢alamanin ve yok etmenin
yeri haline gelir. Tuvalete atilan destelerce para,
kinlip dokilen egyalar, paramparca edilen giy-
siler, modern hayatin bitiin dokunulmazlari tek
tek yok edilir.

Bir Avustralya imgesine isaret eden sahil
gortintileri ise film boyunca bu yagma an-
larinin arasina serpistirilir. Ancak uzak bir hayal
gibi disarida kalmaktadir, adeta sistemin digin-
da tamimsiz kalmigtir. Akvaryum metaforu ise
Schober ailesinin toplu intiharla sonuglanacak
hikayesinin erken ve de ¢arpici bir hatirlaticisidir
filmde. Once cansiz nesne bir gekic darbesiyle
kirilir ve tuz buz olur. Ardindan da iginde canli
ne varsa; oradan oraya savrulan baliklar, birkag
cirpinigtan sonra son nefesini verir. Talan edilm-
is bir evin ortasinda Schober ailesinin vardiklart
son nokta da kendi 6limleri olur. Oldukga ra-
hatsiz edici bir aile portresinin ¢izildigi bu
sogukkanli anlatida, kizina ilagh su getiren bir
anne ile duvara karisinin ve kizinin olim tari-
hlerini not diigen bir baba imgeleri ¢ikar kargimi-
za. Oliim bigak keskinligiyle aileyi boler geger.
Biitlin taglarin yerine oturdugu ve gelecege yone-
lik planlarla ¢evrelenen bir aile kurgusu tamamen
altlist olmus durumdadir simdi.

Annelik Mitinin Cokiisii
“Beni seviyorsun degil mi?”
« .  »

Sen benim annemsin.
“Bu da bir cevap.”
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Bu diyalogun gectigi, Ingmar Bergman'in
Giiz Sonati (Héstsonaten, 1978) filmi ise yillar
sonra bir araya gelen bir anne ve kizinin gecik-
mis hesaplagmasini konu almaktadir. Filmin
baglarindaki aligilagelmis birkag sevgi gosterisi-
nin ardindan sahici bir yuzlesmeyle kars: karsiya
kaliriz; ¢inkii ezberletilmis iligki big¢imlerine yiiz
vermeyen bir film var karsimizda. Bu anlamda,
hesapsiz kitapsiz bir sevginin dogdugu yer olarak
kaliplagtirilan  ailenin
catirdamas: soz konu- |
su bu filmde. Evanin
annesi Charlotte’a
dedigi gibi: “Bir anne
ve kizi... Duygularin,
karigikhigin ve yikimin
ne korkun¢ bir kom-
pozisyonu...”  Suglu-
lugun ve haklihigin hep
i¢ ige oldugu, sevginin
ve nefretin  kolaylikla
yer degistirebildigi bir :
hal bu. Her garpigma sonrasi bagislanma ve
uzlagt istegi de s6z konusu; ¢linki “Insan umut
etmeyi hi¢ birakmiyor.” Eva’'nin annesine duy-
dugu hayranlik ve acima hisleri de i¢ ice ge¢mis
durumda. Annesinin giigli ve her geyi kontrol
edebilir goriintisinin altinda, en az kendisi
kadar yardima muhtag ve kirilgan olabildiginin
farkinda ¢iinkd. Nitekim Eva’nin da dedigi gibi
“Her sey yan yana var olur.” Bu noktada anne-
sinin varhig1 da yoklugu da ayr1 bir dert Eva igin;
¢inkii o asla huzurun ve tath riyalarin sebebi
degil kiz:1 i¢in. Aksine bizzat kabuslarin, yolun-
mus saglarin ve kemirilen tirnaklarin altina ka-
zil... O turnedeyken biriken 6zlem, varhgindaki
saldirganlikla carpistyor bu yizden. Charlotte’un
Eva'nin bedenini, duygularini ve davraniglarini
bir savag alanina dontstirdigini goriyoruz
burada. Dis tellerinden saglarina, Chopin’in bir
prelidini nasil yorumladigindan kitaplarina
kadar... Mikemmelliyet¢i bir sesin kontrolld
nefesini her an ensesinde hissettigi bir cendere
icindedir Eva. “Evimizdeki butiin kelimelerden
sanki sen sorumluydun” deyisindeki gibi... Bitiin
bunlardan kurtuldugunda ise annesinin bir ya-
banciya doniserek gekip gitmesinin getirdigi agir
bir yalnizlik hissi diiger payina.

Ailenin kutsaniginin temel Onermelerinden
biri de ¢ocuklarin anne babalarinin hayatlarinin
odak noktasina yerlesmeleri ve béylelikle onlarin
bitin planlarinin merkezini degistirmeleridir.
Bu filmde ise Charlotte’un benmerkezci bir an-
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layistan 6diin vermedigini goriiyoruz. Evanin da
altim ¢izdigi gibi o hep kendi 1s131nda yagamugtur.
Eva ise bu donglniin i¢inde ancak oyuncak bir
bebek kadar radarinda olabilmektedir annesinin.
Onun akli ise hep bagka yerdedir; yalnizligi-
na yakin kizina da bir o kadar uzaktir. Evadan
ve onun isteklerinden, diger kiz1 Helena'min da
hastaligindan korkan Charlotte’'un anneligin
gereklerini yerine getirmeye dogustan yatkin
i ] olmadiginin  isaretleri
{ verilir Her kadinin
icgtidisel olarak an-
nelige hazir dogdugunu
varsayan,  tabulagmusg
| bir yaklagimin apagik
bir ihlalidir bu. Zira
Charlotte kizi Helena
icin “Neden 6lemiyor
ki?” diye sordugunda ve
onun hastalikli halin-
den igrendigini acik
ettiginde, bir annenin
cocugunu kayitsiz sartsiz sevimek zorunda olup
olmadigini sorguluyoruz. Bu noktada Evanin
sorusu da bitin afirligiyla ¢okiyor orta yere:
“Kizinin felaketi annenin zaferi midir? Anne,
benim kederim senin sakli zevkin mi?”

Lynne Ramsay tarafindan yonetilen Kevin
Hakkinda Konusmalyyiz (We Need to Tulk About
Kevin, 2011) ise anneligin tekinsiz sularinda
yiizen ve ezber bozan bir bagka film. Eva da tip-
ki Charlotte gibi annelik gémlegini tizerine tam
oturtabilmis degil. Aksine onun i¢in aile kendis-
ini her giin yeniden ikna etmek zorunda oldugu,
karmaga ve gerilim dolu bir duygulanim alani.
Doktorunun dogum esnasinda “Kendini sikma,
direnmeyi birak!” deyisi, adeta onun bu ruh hali-
nin 6zeti gibi. Gergekten de Eva bebeginin ¢ik-
masini daha o anda istemez sanki ama onu daha
fazla i¢inde tutmak i¢in degil de varligim ola-
bildigince ertelemek i¢in... Nitekim dogum son-
rast bebek babasinin kucagindayken Eva bos ve
anlamsiz gozlerle 6niine bakmaktadir. Hayatinin
bir daha asla eskisi gibi olmayacaginin farkinda
olan bir kadinin tedirgin ve huzursuz bakigidir
bu. Burada dogum, annenin hayatina anlam veren
ve ona derin bir farkindalik kazandiran mucizevi
bir an olarak sunulmamaktadir. Anneliin al-
abildigine romantize edildigi ve kutsandig tek-
tip anlayis karsisinda, Eva’nin kayitsizligi ve hatta
mutsuzlugu bir tabuyu yitkmaktadir.

Film boyunca Eva ve oglu arasinda bitmek
bilmeyen bir gerilim vardir. Kevin'in soyledigi



gibi “Bir seye aligkin olmak, onu seviyorsun an-
lamina gelmez. Sen bana aligkinsin.” Yani Kevin
sanki daha en bagindan her seyin farkinda gibidir.
Tuvalet aliskanlig1 kazanmamakta diretmesi, an-
nesiyle oynamamasi ve onun sorularina bile ist-
eye yanlis yanitlar vermesi, hepsi annesine kars
hing dolu bir tepki igerir. Babasinin kucaginda
aglamazken annesinin onu bir tirld sustura-
mamasi, onlarin iligkilerinin daha en bagindan

actigr iddia edilen ve “canavar” olarak tanim-
lanan bir ailenin hikayesini anlatmaktadir. Fu-
tori ailesinin denize agilmasi kagak balik aviyla
su¢landiklar: i¢in yasaklanmistir ve ailenin babasi
Nekichi pranga altinda tutulmaktadir. Ustiine
ustlik, ugursuzlugun ve ginahkarligin onlar
icin kalitsal bir 6zellik oldugu iddia edilir ada
halk: tarafindan. Zira Futorilerin ada hayatin-

dan diglanmasinin baglica sebebi, toplumsal ve

kirtk dékiik oldugunun
gostergesi gibidir. Oyle
ki Eva is makinelerinin
sesi Kevin'in ¢igliklarini
bastirinca  bir anligina
huzur bulur. Bir yandan
da oglunun hatalarindan
ve tuhaf davraniglarin-

ahlaki normlarin diginda
bir cinsellik anlayisina
ve yasantisina sahip ol-
malaridir. Nitekim Fu-
torilerin  hepsinin aile
ici cinsel iligkide bulun-
dugu ya da en azindan
bunun gerilimini tagidig:

dan  dolayr  sugluluk l soylenebilir.  Boylelikle
duyarak nerede yanls & ensest iligki aglarina
yaptigini  sorgulamak- § kapal: bir aile tabusu
tadir. Belki de kendi an- [ \\ ;\X film boyunca alagaf:
neligine iligkin algisi edilir.

tamir etmek i¢in ikinci ¢ocugunu diinyaya ge-
tirir; ancak bu da ¢6ziim olmaz onun i¢in. Hayal
kirikliklari orada dylece durur ve hep bir seyler
eksiktir.

Evanin Giz Sonat/ndaki Charlotte ile bir
bagka akrabaligi ise aile hayati nedeniyle ken-
di ozgirliginden ve hayallerinden gonil ra-
hatligiyla feragat etmemesidir. Bu yiizden onu
bogan ve sikigtiran bir yuva atmosferinin iginde
bile “kendine ait bir oda” inga etmigtir. Bu adeta
¢6lde bir vaha gibi tek siginagidir onun. Boydan
boya haritalarla kaph bu oda, Eva'nin eski gezgin
gunlerinin bir hatirlaticisidir. Kevin ise annesinin
“Sevmesek de bazi seyleri yapmak zorundayiz,

mesela burada olmak yerine Paris’te olabilirdim”

climlesi kargisinda sagirmamugtir; ¢linki annesi-
nin onsuz bir hayatin 6zlemini ¢ektiginin farkin-
dadir. Bu yiizden Evanin odast i¢in “Duvardaki
tim bu kagitlar ne kadar da boktan” der ve du-
varlar1 bastan basa boyar. Eva i¢in bu bitin bir
hayatinin istilasinin resmidir. Bir anne olarak
hezeyaninin, biitin hayallerinin ¢ocugu tarafin-
dan talan edildigi hissinin en agik gostergesidir.
Burada annelik, hayattaki butin bogsluklar:
dolduran ve kadina tamamlanmiglik hissi veren
bir deneyim olmaktan ¢ok uzaktir.

Kardes Tanrilarin Oykiisii

Shohei Imamura'nin Tanridarin Derin Arzu-
lars (Kamigami no fukaki yokubs, 1968) filmi ise
kurgusal Kurage adasinin lanetlenmesine yol

Nitekim film siiresince aralara serpistirilen
eski halk masallarindan pargalar, tam da ensest
tabusunu altiist eden soylenceler olarak kargimi-
za ¢ikar. Bunlardan ilki, ada ilk kuruldugun-
da nasil aile olunacagini bilmeyen kiz ve erkek
kardeslerin en nihayetinde kar1 koca olduklarim
anlatir. Tkincisi ise giliigiip duran kardegleri
goren ofkeli bir tanrinin onlara ayrilmalarini
buyurmasini konu eder. Uclincii masal ise bir
erkek ve bir kiz kardesin, tanr ve tanriga olarak,
beraber bir ada kurmalarinin 6ykistni anlatir.
Diger bir deyisle, adanin kurulus miti kardes
tanrilarin birliktelifine dayanir. Ancak bu tabuyu
¢igneme ayricalii bir tek tanrilara aittir; ¢inkd
“insz_tnoglunun béyle seyler yapmas: yasaktir” ve
de “Insanlar tanrilar: taklit etmemelidir.” Ayri-
ca filmin sonunda gordiglimiz tzere, toreler ve
batil inanglarla dolu Kurage adasi havaalani ve
tren istasyonuyla “modernlesmis” durumdadir
artik. Biitin bu halk masallari, modern zaman-
lar kargisinda efsaneye donisen yerel bir sarks
haline gelmistir. Film antropolojik bir baks
agistyla kiltiirel bir insa siirecinden bahseder
ciinki. Boylelikle aileye iliskin tabularin ne ka-
dar kaygan bir zemin tzerinde hareket ettigini
ve bu kuruma dair algilarin nasil kolaylikla yer
degistirebildigini gortriz.

(1) Zizek, Slavoj (2012) Ideolojinin Aile Miti,

Bilinen Bilinmeyenler Serisi 7. Kitap, Istanbul:
Encore Yayinlar:.

Dosya: Tabular: Yikan Filmler

29



30

Tabuyu Sorgulamanin Bir Adim Otesi:

Tabu Tiiketimi

Sevgihan Orugoglu

-Film tabuyla icerik olarak iletisime gecip toplum tarafindan sorgusuz kabullenilen kavra-
m1 mercek altina alip yapinin keyfe keder temelsizligini ve yapayhgint goz éniine serebilecegi
gibi daha temel bir yontem edinip bicimsel agidan yaklasarak tabuyu kullanabilir.

orgulayici ve elestirel yapisi itibari ile
sinemanin  “tabu” kavramu ile direkt
bir iligki ierisinde oldugunu soylemek
yanlis olmaz. Gérsel bir sanat dali ola-
rak sinema, toplumun yapisina iglemis ve bu ne-
denle goriinmez hale gelen tabulari yap: bozucu
gelenegi ile goruniir kilmakta hatta yeri geldi-
ginde bir adim daha ileri giderek yok etmede
olduk¢a onemli bir rol istlenebilmektedir.
Elbette ki sinemanin tabu ile kurdugu bu ilig-
ki dogrusal yahut tekdiize degil, aksine oldukga
karmagik ve cetrefillidir. Film tabuyla icerik ola-
rak iletisime gecip toplum tarafindan sorgusuz
kabullenilen kavrami mercek altina alip yapinin
keyfe keder temelsizligini ve yapayligini goz
ontine serebilecegi gibi daha temel bir yontem
edinip bicimsel agidan yaklagarak tabuyu kul-
lanabilir. Boylece bizzat tabunun kendi isleyi-
sindeki mekanizma ile kavrami ¢okerterek yani
bir bakima tabuyu tiiketerek ona kars1 bir durug
sergileyebilir ki sinema estetiginin giicti belki de
tam burada yatmaktadur.
Cinselligin Sistematik Analizi
Sansasyonel filmleri ile her daim tartisma ko-
nusu olan ve filmografisinin biytik bir kismini
tabu-toplum iliskisine adamig Lars von Trier'in
son filmi Itiraf (Nymphomaniac, 2013) sinema-
nin tabu ile kurdugu iligkide birincil yani igerik-
sele yonelik diyalektikten ikincil yani bigimsel
diyalektige geciste durmakta. Doguville (2003)
ile tabunun topluluktaki isleyisi goz 6niine seren
Trier, Deccal (Antichrist, 2009) ile ¢ocuklarinin
olimiintn ardindan “sugluluk” kavrami etrafin-
da bireysel diizeyde tabunun isleyisine odakla-
nir. Itiraf’in ise bu iki filmin 6tesinde tabunun
yapisina bir saldir1 olarak okumak mimkiin ki
Trier’in film boyunca takindig: siur tanimaz ta-
vir ve seyircinin daimi provokasyonuna yonelik
kurgu ve teknik de bunu kanitlar nitelikte.
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Seligman hirpalanmis ve baygin halde
buldugu Joe'yu evine getirdikten sonra onun
hikayesini dinlemek ister, Joe ise ne kadar koti
bir insan oldugunu anlatip kendini yargilat-
mak istemektedir zaten. Filmin buradan son-
raki kurgulamis: tam da bu dinamik dzerinden
ilerler. Joe dogrusal olmayan ve manipiile ettigi
anlatimiyla giderek anlatimindaki 6gelerin sid-
detini ve dozunu arttirarak daimi olarak Selig-
man’1 provake etmeye ve adeta onu yargilmasini
saglamaya galigmaktadir. Ote taraftan Seligman
Joe’nun “asir1” hikayeleri kargisinda oldukea se-
rinkanli bir tutum izler ve kurdugu ¢esitli bag-
lantilar ile hikayenin keskin késelerini yontarak
hazmi kolay bir hale dénistiirir. Trier’in olduk-
ca sansasyonel bir hikayeyi bu anlatim izlegine
yerlestirmesi tabunun ¢aliyma mekanizmasina
direk bir saldir1 olarak okunabilir.

Hikayenin anlatiminin 6tesinde bizzat Joe ve
Seligman’in kimlikleri -6zellikle cinsel kimlik-
leri-de Trier'in kurdugu yapiyr ¢oziimlemede
kritiktir. Bir nemfomanyak olan Joe cinselligin
temelinde yer aldigi siddet ve asirihigin esir-
genmedigi hikayesini asekstiel bir bakir olan
Seligman’a anlatmaya baglamas: ile cinsellik
mefhumunun kimliksel pratikleri tizerinde bel-
ki de birbirine en zit iki kavramu bir araya getir-
mektedir. Trier'in bu noktada Joe ve Seligman’t
birbirlerinin antitezi olarak konuglandirdigini
soylemek yanlis olmaz.

Diger taraftan iki karakter de toplumun cin-
sellik algisina ve bir tireme araci olarak kisitla-
nan toplum cinselligine kisacas: konuya dair her
turli tabuya aykiri karakterlerdir. Joe’'nun kisit-
lanmast miimkin olmayan cinsel a¢cligi miite-
vazi ve kapali kapilar ardinda yaganan kadinin
talepkar olmadigi toplumsal algiya dogrudan
bir meydan okumadir ki terapi sahnesi ile Joe
adeta kendi kimligi ile barigik bir portre ¢ize-



rek kimligini “hastalik” olarak goéren topluma
bagkaldiris icerisindedir. Seligman ise hicbir
cinsel aktivitede bulunmamasi ise toplumun
devamlilif: icin 6nkosul olarak sunulan treme
ve nesil devami gibi kavramlara dogrudan bir
baskaldir1 haline gelir. Bunun da 6tesinde Trier
Saligman’in filmin sonunundaki tesebbiisi ara-
ciligy ile daha 6nce tzerine ¢ok da ¢aligiimamug

bir tansiyon ile agir temasina ve agirilikta sinir
tanimayan yonlerine ragmen hazmi zor olarak
nitelenebilecek bir film degil. Yer yer kara
komedi unsurlarinin da bulunabilmesi filmin
genel modunu dahil oldugu t¢lemenin diger
filmleri Deccal ve Melankoli (2011)den fark-
It olarak daha niikteli bir zemine oturtmakta.
Bu ozelligin ise tabu kavraminin kesif, hazmi

asekstelligin gri bolge-
lerini de gostermekten
geri durmuyor.

Tabii ki cinselligin
iki agir1 ucundaki bu
karakterlerin ~ varlig
cinsellik tabusunu iki
farkli ucundan kemir-
mekte ve en nihayetin-
de tabunun kendisini
tiketmektedirler. Nite- |
kim filmin sonunda sc- Il
yirci retrospektif bir bi¢cimde kavramsal agidan
her tirld asiriliga tanik olarak kendi konum-
lanigin1 bu iki agir1 ucun katkisiyla cift tarafli
olarak sorgulama imkani bulur ki tabunun
etkin bir bi¢cimde i¢inin bosaltilmas: tam da bu
noktada mimkiindiir.

Itiraf seyircisine Joe ve Saligmanin kargit-
ligindan yola c¢ikarak yarattigi tabuyu sorgu-
lamaya yonelik elegtirel alanin Gtesinde bagka
distinilecek alanlar da sunuyor. Gerek aile
dizeni gerek cinayet gibi diger toplumsal
tabulara deginse de filmin esas analizini
cinselligin diger siradis: tiirlerini de igine ala-
cak sekilde genisletip belirgin olarak bu tabuya
yonelttigini ve sistematik bir sorgulama kur-
guladigini séylemek miimkiin. Ozellikle cinsel
durtisini aktiviteye dékmeyen pedofilin Joe
ve Saligman tarafindan yapilan gerek ahlaksal
gerek mantiksal analizinde bu rahat¢a goriil-
mekte. Genel olarak Itiraf tabularin toplumda
yarattig1 siyah-beyaz ikiligi Uzerinden kurgu-
lanan ahlak anlayigina alternatif gri ve daha da
mithimi tabunun sabitlik kaygisina kargin de-
gisken bir bakis sunuyor.

Biitiin bunlarin yani swra Itiraf’in  esas
tabu ¢Okertici tavrini hatta daha da ileri gidi-
lip iddia edilirse tabu tiiketimini filmin ge-
nel moduyla sagladifini soylenebilir. Trier'in
bélimlere ayirdigi film son derece kontrolld

zor igerigini tamamen
clrittigini séylemek
gerek.

Fagizmin Estetigini
BE Yeniden Diisiinmek
Itiraf yar niik-
| teli tavriyla nasil ki
p tabu kavramina genel
bir saldir1 yaratiyor-
| sa Salo veya Sodum’un
d 120 Giinii (Salo o le
120 giornate di Sodo-
ma, 1975)'da Pier Paolo Pasolini tam tersi bir
yontem kullanir. Filmin izlemesi en zor filmler-
den biri olarak nitelendirilmesi bu agidan ¢ok
da sagirtici degildir. Halihazirda oldukga aykuri
Marquis de Sade’in eseri Sodom'un 120 Gii-
niini Ttalyan Fagizmini arkaplan olarak alarak
sinemaya uyarlayan Pasolini’nin bu stregte her-
hangi bir kisitlama uygulamadig1 veya her tirli
oto-sanstrden arinmig bir anlatim ve teknik
kullandig s6ylenebilir.

4 fasist liderin kendilerine 18 ¢ocu-
gu kole olarak segip bedenleri ve psikolojileri
tzerinde ¢esitli iskenceler ile otorite saglama-
larini konu alan film belki de fagizme y6nelik
simdiye kadar yapilmig en direkt ve sert elestiri.
“Salo” ismi ile 1943-45 yillar1 arasinda Italyada
hikim stren Salo Cumhuriyeti (Repubblica
di Sald)’ya direk bir géndermede bulunan yo-
netmen ayni zamanda filmin cesitli yerlerinde
bu géndermeleri gligclendirmekte; ozellikle hi-
kayeler arasinda belli belirsiz gecen isimler ile
bu kani giiglendirilmekte. Ornegin “Gentile”
ismine gonderme yaparak direk fagist felsefenin
olusumu hedef alintyor.

Elbette ki uyarlama metni olarak Marquis
de Sade’in eserinin segilmesi de tesadiifi degil.
Seyicinin/okuyucunun tahammiliini zorlaya-
cak derecede ilerleyen izlek “tabu” kavramiyla
¢ift seviyeli bir iligki kuruyor denilebilir. Sade’in
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koprofoli ve sadizme yonelik tabulari yikict
metnini goriintiiye aktarirken cesur bir stil ile
herhangi bir naiflestirme ¢abasindan gecirme-
den olanca ¢arpiciligi hatta yer yer rahatsiz edi-
ciligi ile ele alan Pasolini bedene yonelik tim
tabulari da gérmezden gelmeyi seciyor. Tabu
ile birebir yanligma tizerinden bir iligki kurarak
degil bizzat yok sayarak tabunun kaliplagmig
ve diizeni korumaya yonelik yapisini zayiflatan
yonetmen  boylelikle ”
Trier'in bambagka bir
bi¢imde ulagtign “ta-
busuzluk” mertebesine
kendine 6zgii bir tek-
nik ile ulagmig oluyor.

Filmin tabu ile kur-
dugu ikincil iligkilen-
meyi anlamak ise ancak |
fagizm ve fagist estetik
ile kargilagtirmali bir
okuma aracih@ ile
mimkin oluyor. Kendilerini kapattiklar: evde
her tirli etkiden uzakta tamamen kendi zihin-
leri ve bu zihinlerin Grtini olan ¢esitli iskenceler
ile otorite alanlarini olugturan liderlerin elbette
ki en biyik dayanag: kimsenin onlarin orada
neler yaptigini bilemeyecek olusu. Bu agidan
var olan toplumsal tabularin yikihigina tanik
olunuyor Siradan toplum isleyisini degistiren ve
keyfe keder tavri ile tabandan yeni bir ahlaki(!)
kod olusumunu baz alan fagizmin manti: Salo
Cumbhuriyeti’nin sapkin igleyisinin sembolik bir
temsili olan film ile gézler 6niine seriliyor.

Sadece tabunun yikimi ile degil ayni zaman-
da ingasi ile de ilgilenen film bu yol ile toplum-
sal tabu olusumunda etken G6geleri ve aslinda
bu olugumun yapayligini hatta daha da mithimi
“sapkinlifini” gésterme amact tagimakta.

“Her seyin agirist iyidir” s6zi ile baglayan
film temelde fagizmin psikolojisinin ve beden
tizerinden saglanan otoritenin bu anlamda di-
savurumu 6zelligini kazaniyor. Agirilik fagizmin
her kademesinde esas olarak kurgulanirken eski
toplumsal yapinin ¢okertilmesi ancak yerine
hemen yenilerinin ingasi Gzerinde duruyor Pa-
solini 4 liderin tamamen kendi keyiflerini tat-
min etme amagh koyduklari kurallar araciligiy-
la. Kagirilip esirlestirilen ¢ocuklarin birbiri ile
kuracaklar: iletisime, bedenin digk: gibi dogal

Dosya: Tabular1 Yikan Filmler

ihtiyaglar1 veya aglamak gibi olagan tepkileri
dahil olmak tizere bedenleri tizerindeki hakimi-
yetlerine sinir getirerek bir bakima bireyselligin
ve Ozgurligin tabulagtirildigi sembolik Salo
Cumbhuriyeti araciliiyla Pasolini fagizmin ah-
laktan Ustiin “mikemmel” ve otomatiklesmis
totaliter yapisini sorgular. Bu esnada kullanilan
teknik ise seyirciyi zorlamakta adeta sinamak-
tadir nitekim y6netmenin de esas amaci budur.

Fasizmin ve fasiz-
me dair herhangi bir
analizin ~ tabulastif
“modern” dinyada bu
meseleyi konusabilmek
icin akademinin uysal
ve naiflestirici tavrin-
dan arinmak, yapisalli-
g1 bozmak gerektigini
hatirlatmaktadir adeta
Pasolini. Sa/dnun pro-
vake edici, rahatsiz edi-
ci estetigi aslinda “uslu uslu fagizm tartigilmaz”
seklinde bir bagkaldiri olarak yorumlanabilir.
Fagizmi anlamak ve anlatmak i¢in benzer bir
estetige ihtiya¢c duyuldugu iddia edilebilir ki
Pasolini smnir tanimayan tarzi ile tam da bunu
yakalar. Gerek izlemesi gerek Gstiine diigiinmesi
oldukga zorlayici olan Salo veya Sodum’un 120
Giinii ashinda bu 6zelligi ile bagarisim yakala-
maktadur.

Absiirt Bir Bagkaldir1

Pasolini’nin Salo veya Sodum’un 120 Giini'n-
de yakaladigi tabuyu yok saymaya yonelik ve
en nihayetinde tabunun tiiketimini amaglayan
yontemin bir benzerine John Waters'in Pembe
Flamingolar (Pink Flamingos, 1972) filminde
de rastlanilabilir. Filmin atiim karakterleri film
boyunca ogretilmis her tirlii ahlak anlayisina
bagkaldirmakta hatta bagkaldirmanin diginda
bu yapiy1 yok sayarak 6nemsizlestirmektedir.

Diger taraftan filmin tonu kara komedi ti-
riiyle Itiraf’a daha yakin durmakta denilebilir.
Film mizahi ve abstrdizmin olduk¢a basarili
bir harmani olmasinin yan: sira ahlakg, tabu-
larinin arkasinda geciskenligini ve degiskenli-
gini yitirmis topluma oldukea sert bir taglama
da i¢ermektedir. Tabu yine asirilikla tiketilerek
kavramun ici bogaltilmig béylece tipki Salo veya
Sodum'un 120 Giinii ve Itirafta oldugu gibi tek



tek tabulara degil tabunun yapisalligina yonelik
bir kargi okuma gelistirilmeye olanak verilir.
Pembe Flamingolarin  tamamina  Olciisiiz-
lik ve anargi hakimdir ve elbette ki Waters
biitiin karakterlerini de bu ¢izgide yaratmigtir.
Ozellikle Divine her tiirlii tabuya bagkaldiridir.
Sagaali tarzi abarti hareketleri ve trans kimligi
ile her tirli yapisal ahlaki tabuyu ytkmaktadir

ancak bunun da 6tesinde Divine kategorile-

acik bir meydan okumadir. Ozellikle Divine’in
dogum giini partisi buna agik bir 6rnek olarak
gosterilebilir ki bu sahnedeki sirkvari atmosfer
ve sinirtanimaz adeta “ayip” kavramini alagag:
eden tavir dénemin tutucu ydnetimine oldugu
kadar sosyal baskiya da oldukea radikal bir bas-
kaldiridur. Birlikteliklerini kaoslariyla besleyen
Divine ve arkadas grubu manasizliklarindan ve
teshircilikten yamyamliga kadar uzanan tabu

nemez bir mertebeye
erigmektedir. Cinsiyet,
ahlak, yasa ve hatta
kendi bedeni dahi ona

sinir  olugturabilecek,
engel olabilecek bir
pozisyonda  degildir.

Bu gibi 6zellikleri ne-
deniyle zaten kendisi
diinyanin  en  igreng
insan1 (filthiest person
alive) ilan edilmigtir ve
tam da bu nedenle kendisi bu dnvan: gururla
benimser hatta filmin sonunda kendini tan-
r1 ilan etmesi de ayni mantiga dayanmaktadir.
Divine sorgulanamaz bir karakter oldugundan
ve onun mertebesine erismek mimkin olma-
digindan kelimenin tam anlamiyla tanri mer-
tebesindedir.

Marble ifti ise benzer bir sekilde kisitlana-
mayacak karakterlerdir. Evlerinde tamamen
kendi kurduklari yapinin kurallariyla yagarlar
ancak onlarin da Divine ile boy ol¢tigmeleri
muimkin degildir. Ctinki Marble ¢ifti tim ya-
piarin diginda ve Ustiindeki Divine’in aksine
konvansiyonel yapiyr reddetmelerine ragmen
kendi yapilarini kurmuglardir ve 6lgiiyle, kural
ile hareket etmektedirler. Oysa ki Divine tama-
men bir anarsi icerisindedir ve her tiirli yapisal-
Lig:1 fiziki ve ruhani diizeyde karsi ¢tkmaktadir.
Tam da bu nedenle Marble cifti onun tinvanim
elinden alamaz ve aymi sebeple Divine onlar
yargilama hakkini kendinde bulur. Divine’in
kutsallig1, tanriligs bu Gst-otorite tanimaz, keyfi
hikimranligindan ileri gelmektedir.

Waters Divine karakteri aracilifiyla puriten
toplumun tutuculuguna agik acitk meydan oku-
maktadir. Film izlegindeki “mantiksizhik” filmin
geneline hakim abarti ve 6l¢iistzlik ise sosyal
yapilanmanin planh ve 6l¢iili ingasina yapisal ve

tanimaz olugumlarin-
dan kendilerine anar-
sist bir hikimranlhk
olusturmaktadirlar.
Bunun da 6tesinde
Waters bu karakterleri
ayn1 zamanda sorgula-
namaz ve alabildigine
dogal yaratmay1 secer
ve bu nedenle anlam-
landirma gibi mantik-
4 sal stiregler ve tutarlilik
filmin hicbir seviyesinde islememektedir.

Pembe Flamingolar bu kaotik yapisina ve “ig-
reng” olarak da tamimlanan igerifine ragmen
kendini de hafife alan bir filmdir ve bu nedenle
Pasoli’nin hazmi zor filminden tamamen farkli
olarak hatta Trier'in Itiraf’indan bile daha ileri
gider ve kara komediyi adeta tabuya kars: bir si-
lah olarak belirleyip (ki bu noktada geriye kalan
herhangi bir tabudan bahsetmek imkansizdir)
tim manasizlifa ve rahatsiz edici icerifine rag-
men izlemesi keyifli bir film haline gelir.

Icerik ve bicim agisindan birbirlerinden
oldukea farkli olan bu t¢film aslinda sinema-
nin tabu ile olan daimi ¢atismasinin bir sonraki
evresini temsil etmektedir. Hepsinin bunyesin-
de barindirdig1 ortak payda ise tabu kavrami-
na farkli gekillerde de olsa ¢ok katmanl birer
anti-tez hazirlayarak kavramsal agidan “tabu”yu
tartigmak i¢in birden fazla alan agmalari olarak
degerlendirilebilir. Iste bu ¢ok katmanli tar-
tigmada ayni zamanda gozetlemeye ve itaate
dayanantoplum ingasinin temelinde yatan ta-
bulastirmanin yok olusu da sunulmaktadir. Ya-
rattiklar: tartigmalara, sansiire ragmen bu etkin
tartigmalarini stirdirmekte olan filmler aracili-
gyla tabu tiketilmektedir de denilebilir.

Dosya: Tabular: Yikan Filmler
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u senenin, sinema agisindan en goze
carpan niteligi sorulursa, cevap bi-
yik olasilikla sinemanin 6nemli
isimlerinden bir¢ogunun eser vermis
olmas: olacaktir. Godard, Leigh ve Loach gibi
Avrupa sinemasinin biyiik isimlerinin yanin-
da Scorsese, Fincher ve Anderson gibi ABD’li
yonetmenlerin de ilgi ¢ekici fakat sanatsal de-
gerleri konusunda tartigmaya gebe yapitlarim
izleme firsati bulduk. Senenin diger 6ne ¢ikan
olaylar1 arasinda, 6ncelikle coming-of-age jan-
riun en ilging 6rneklerlerinden biri olan Boyho-
odun on iki senelik bir ¢ekim stirecinin ardin-
dan vizyona girmesini belirtmemiz gerekiyor.
Birgok elestirmen tarafindan 6vgliyle kargilanan
film, daha énce Before Sunset, Before Sunrise ve
Dazed and Confused adli filmleri de y6netmis
olan Richard Linklater’in imzasini tagtyor. Her
ne kadar Mason ve Samantha adli iki kardesin
biiytime serivenleri filmin esas odak noktasim
olugtursa da, kardeglerin annesi olan Olivia'nin
cocuklar: tek bagina biiyiitirken yasadig1 zor-
luklar da bagarili bir sekilde aktarilmig. Bitin
bu hikaye orgiisiiniin yaninda, filmin kanimca
en gl¢li taraflarindan biri agir (burada agwr
sifati, anlati hizini degil anlatinin etkiyi yaratma
bi¢imini niteliyor) ve derin bir anlatimdan ka-
¢indigr halde zaman temasini oldukga sofistike
bir bicimde mercek altina almasiydi.
Senenin diger ilgi cekici gelismesi, geng yo-
netmen Damien Chazalle’in yazip yonettigi
Whiplask'in vizyona girmesi oldu. New York'un
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en iyi konservatuarlarindan biri olan hayali
Shaffer Mizik Okulu'nda gegen film (Juilliard
School ile egdeger olarak distinebiliriz) her ne
kadar caz mizik tizerinde yogunlagsa da filmin
sanata ve mizige dair fazlaca orijinal bir iddia
veya bir bakis ortaya koydugunu séylemek ger-
cektlen zor. Bununla birlikte insani haller ve
duygulanimlar: agiklamakta oldukga bagarili bir
is gordiigini de soyleyebiliriz. Whiplashin ge-
nig bir duygu paletini bu denli bagarili bigimde
aktarmasini saglayan en 6nemli etken ise siip-
hesiz Miles Teller ve J.K. Simmons’'un muaz-
zam oyunculuklar.

Scarlett Johansson'un bagroliinii oynadig:
Under the Skin ise Jonathan Glazer imzasim
tagiyor. Johansson filmde erkekleri bagtan ¢ika-
rarark tuzaga distiren bir kadin-formlu-yaratik
(Laura) roliinii tstleniyor. Bu “yaratik” vurgusu,
filmin uyarlandi@1 ayni isimli kitaba gore daha
muglak bir gekilde sunulmus ki bunun sebebi
Glazer'in kadin-erkek iligkisi temasini 6ne ¢i-
karmak icin Laura karakterini kadin-formun-
da-yaratitktan ¢ok “kadin” olarak kullanmak
istemis olmast olabilir. Matt Zoller Seitz'in de
belirttigi tizere, filmi bir matematiksel esitlik
olarak algilayan izleyiciler i¢in, Under the Skin
oldukga zor anlar yasatabilir, zira Glazer man-
tiksal yontem izlenerek ¢6ziime ulagtirilacak bir
denklem sunmuyor. Bu yéniiyle de Holy Motors
ve Three of Life gibi filmlerle benzerlik tagidi-
g1 soyleyebiliriz. Lauranin erkekleri bagtan
¢ikarmak i¢in onlar1 once aracina davet etmesi,



ve bu aragta gelisen sohbetler ise Abbas Kiaros-
tami'nin 7én ve Taste of Cherry adl filmlerini
animsatiyor.

Wes Anderson’un son filmi olan 7he Grand
Budapest Hotel, tipki yukarida bahsedilen Boy-
hood gibi bu sene oldukga ilgi goren “hafif sanat
eseri” orneklerinden biri. Bir diger deyisle, iki
film de izleyiciyi fazla yorup zorlamadan “sa-
natsal deger” iddiasinda bulunuyor (bu ydniiyle
Haneke filmlerinin tam karsisinda konumlan-
diklarini séyleyebiliriz). Elbette bu bahsettigim
stniflandirmanin haricinde iki film arasinda
benzerlikler bulmak oldukga zor, zira The Grand
Budapest Hotel, Anderson’u 6zgiin bir yonet-
men yapan tiim taraflar1 gézlemleyebilecegimiz
bir film. Hatta, Anderson’'un tiim filmlerinde
yaratmaya cahstigi alternatif/paralel gercek-
ligi sonunda olabilecek en mikemmel haliyle
ontiimizde buluyoruz. Bu paralelligin altin ¢iz-
mek istiyorum ¢linkii Anderson'un filmleriyle
olusturdugu evreni tanimlamak icin en dogru
nitelemeyi bu kelimenin yaptiginmi distiniyo-
rum. Tim Burton'un aksine Anderson gercek-
likten tamamen kopmayr amaglamaz, bunun
yerine gercek ile paralel olarak akan bagka bir
gerceklik kurgular ki bu yeni gerceklik tiim il-
hamini bizim diinyamizdan almigtir. Alexandre
Desplat’in film igin yaptig1 besteleri, Danny
Elfman’in Burton filmleri i¢in yaptig1 besteler-
le kargilagtirmak burada bize faydolu bir tablo
sunacaktir.

Pitoresk sahneleriyle dikkat ¢eken tek film
elbette The Grand Budapest Hotel degildi, Li-
sandro Alonso'nun Jawja'si, Pawel Pwlikows-
ki'nin Ida’st, Andrey Zvyagintsev’in Leviathan's
ve Nuri Bilge Ceylan'in Altin Palmiye 6diline
layik gorilen filmi Kis Uykusu da gorsel ozel-
likleriyle 6ne ¢ikan filmlerdi. Bunlar arasinda
elestirmenlerin listelerinde en 6ne ¢ikan film
Zvyagnitsev'in Leviathar’y oldu. Rusya Fede-
rasyonu'ndaki yoz iligkileri (burada yozlagmaya
belli bir sinirsallik/mekansallik atfetmek iste-
miyorum zira Zvyagnitsev'in bize gosterdegi
yozlagma diinyanin bir¢ok yerinde rahatca kar-
simiza ¢ikabilecek tirdendi; hukuksuz el koyma
vakalar1 eminim hi¢bir okuyucunun yabanci ol-
dugu bir durum degildir) dram tiriiniin ¢erge-
vesi i¢inde aktaran Zvyagnitsev’in kusursuz bir
eser yaratarak bu ovgileri hak ettigini ise ayrica
belirtmek gerekiyor. Klise bir senaryodan yola

¢tkan bu detayli ve muazzam genislikteki top-
lum tablosu gergekten de kesinlikle izlenmesi
gereken bir yapim.

Alonso'nun yonettigi Jauja, muhtesem gor-
selligiyle yar1 gercek- yari dizmece bir hikaye
anlatiyor. Filmin bagroliinde ise Patagonya ¢6l-
lerinde kizinin pesine disen Danimarkali bir
yluzbastyr canlandiran (Cpt. Dinesen) Viggo
Mortensen var. Thirza Wakefield'in tabiriyle
esasinda bir Don Quixote hikayesi olan bu eser
(Wakefield burada Yiizbagi Dinesen’in kargisi-
na ¢ikan iliizyonlara atifta bulunuyor) enteresan
bir sinema deneyimi sunmas sebebiyle bu sene-
nin en 6zgiin yapimlari arasinda.

Pwlikowski'nin ¢ok begenilen filmi Ida, nist-
peten kisa olan siiresine (80 dakika) ragmen
olduk¢a keyifli, anlatmak istediklerini anlat-
may1 bagaran ve 6zgiin bir senaryoya sahip. Po-
lanyada 60’l1 yillarda gegen film, 18 yasindaki
Anna (Ida)’nin rahibelik yemini etme siirecinde
yasadig1 degisimleri ve kendi kendini tanima
strecini anlatiyor. Pwlikowski, bu filmde, din
ve siyaset gibi hayatin 6nemli gériilen kurum-
lar1 hakkinda ¢ok biiyiik s6zler sdylemek yeri-
ne, bize bu kurumlarin isleyisine “spontan” bir
bakis attirmaya caligtyor. Tim bunlar, Ryszard
Lenczewski ve Lukasz Zal'in muhtesem sine-
matografisiyle birlesince de ortaya bas yapit ni-
teliginde bir eser ¢ikiyor.

Alejandro Gonzilez Ifdrritunun son filmi
olan Birdman, 9 dalda Oscar adaylig: dahil ol-
mak Uzere, kazandig 6dillerle ve adayliklarla
adindan ¢ok soz ettirdi. Binyesinde Michael
Keaton, Emma Stone, Edward Norton, Na-
omi Watts ve Zach Galifianakis gibi pek ¢ok
yildiz barindiran bu yapim, kuskusuz senenin
en glicli yapimlar: arasinda. Michael Keaton'in
canlandirdigt Riggan Thomson karakteri daha
6nce Atmaca adindaki siperkahraman film
serisinde rol almug, fakat artik sanat alaninda
daha yiice (sublime) bir basariya imza atmak
isteyen bir oyuncu olarak kargimiza ¢ikiyor. Ri-
ggan'in yagadigi buhranlar etrafindan sanata ve
film endiistrisine dair genis bir bakis atan film,
ayrica zekice distinilmis mizik segimi (“Ich
bin der Welt Abhanden Gekommen” sonlara
dogru Riggan'a eslik ediyor), izleyici i¢in filme
dahil olmay1 kolaylagtiran teknik kusursuzluk/
kamera kullanimi ve Keaton-Norton ikilisinin
inanilmaz oyunculuklari ile 6ne ¢ikiyor.

2014 Yili Degerlendirmesi
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BIRDMAN

Sevgihan Orugoglu

it & 4 Ly

Paramparca  Asklar- Kopekler (Amores  Perros,
2000), 21 Gram(2003), Babil(Babel, 2006) gibi
projeleriyle hatirlanan Alejandro Gonzalez Ifdrri-
tu'nun 2014 yilinda Birdman-veya Cahilligin Umul-
mayan Erdemi ile yilin en iyisi degilse bile en 6zgiin
filmlerinden birine imza attiini séylemek miim-
kiin. I¢inde pek ¢ok prestijli festivalin de bulundugu
cesitli festivallerde hatir1 sayilir 6dil ve adayligi da
bulunan filmin ses getirdigini de séylemek gerek.

Cektigi siper kahraman filmlerinden sonra bu
imajla bitiinlesen ve oyunculuk kariyerini kurtarma
cabasi i¢cindeki Riggan'in Broadway'de tutunmaya
calismasinin Gykist olarak ozetlenebilecek Bird-
man’in bagarisinin iceriginden ¢ok bi¢iminde yattig1

NIGHTCRAWLER

Berfin Elif Binbay

Gece Vurgunu (Nightcrawler) Amerikan kablo-
lu televizyon diinyasinin “kan ¢tkmazsa para yok”
mottosunu  goziini kirpmadan benimseyen ser-
best muhabir Lou Bloom'un bagar1 basamaklarini
tirmaniginin Sykisi. 7he Fallin senaristi Dan Gil-
roy’un ilk yénetmenlik deneyimi olan Nightcraw!-
er, Bloom sayesinde “Sosyopat nedir, nasil olunur?”
sorusunun cevabini ytize ¢arpmakla kalmamig ayn
zamanda — kendi deyimiyle - “tber kapitalist”
sistemde yasananlari da gozler oniline sermis.

Film Amerikan Riyasi'na karanhk taraf-
tan yaklasiyor. Lou Bloom hi¢ degismiyor; sinir
ihlallerinden 6ttirt fiziksel ya da metaforik olarak
cezalandirilmiyor. Aksine, elde avugta hicbir sey
olmadan ¢ikti1 yolda kafasina koydugunu yap-
maya c¢alisan Lounun su goétirmez hirsi, onu
bugtine kadarki 6ncili karakterlerden ayiriyor:
filmin gerilim dozunu “empati kurulamaz olugu”
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soylenebilir. Ifdrritw'nun alismigin diginda gekim
teknigi kimi elestirmenlerce yorucu olarak nitelense
dahi filmin konusuyla olusturdugu biitiinlik ve bu
cergevede ses kullanimi gibi diger teknik detaylar ile
mitkemmele yakin bir harmoni yakalayarak seyirci-
sine oldukga profesyonel bir tavirla kaliplarin digin-
da bir deneyin sunuyor.

Teknik bagarisinin yam sira Broadway ve Holl-
ywood’a yonelik karsilagtirmali ve 6l¢iili bir sektor
elestirisinde de bulunan film 6zellikle aktorlige ve
elestirmenlige dair belirgin bir elestiri olarak oku-
mak mimkin. Riggan'in psikolojik ¢atigmalari
tzerinden oldugu kadar ¢evresindeki deneyimli/
deneyimsiz meslektaglar1 araciliiyla objektif olma
kaygis1 tagimayan ve belki de bu nedenle olduk¢a
kiymetli elestirilerini sunan Ifidrritu boylelikle Bird-
mani sira digt bir film haline getiriyor.

Tesadifi(!) bir bicimde kendi kariyeriyle de pa-
ralellikler tagiyan Riggan’i canlandiran Michael
Keaton'in performans: ise Birdmanin basarisi-
nin diger ylizi denilebilir. Ifdrrit'nun sira dis1 ve
profesyonel teknigi ile Keaton'in mitkemmele yakin
oyunculugunun birlesimi ile film keyifli bir seyirden

ote seyirciyi sorgulamadan tiikettigi sanatin aslinda
hazmi zor olan ve hatta olmasi gereken bir yapit
oldugunu hatirlatict nitelikte.

\ - {E
yla da inanilmaz bir seviyeye tastyor. Ayrica Gilroy
sadece karakterinin korkung zekasina odaklan-
may1 segmiyor; habercilik anlayisinin giinimiizde
geldigi noktaya “hakkini vererek” egiliyor bu
sayede Nighcrawler'in degerini daha da arttiriyor.
Izlenmesi zor olsa da Amerikan sinemasinin kari-
yerist psikopatlar bélimiine simdiden kendine has
bir yer edinen Louis Bloom karakterinin hem ¢ok
iyi yazilmig hem de ¢ok iyi oynanmig olmasiyla
ve hizini kaybetmeyen gerilimiyle birlikte gozler-
inizi alamadiginiz suglu bir zevke doniigmesi de
kaginilmaz.



Iskandinav Sinemasinin  6nemli ybnetmen-
lerinden biri olan Ruben Ostlund’un son filmi
Turist (Force Mejeure)aile-birey celiskisi tizerine bir
film. Sevdigimiz insanlarin yaninda yapabilecegi-
miz en ufak bir hata ya da yanlis bir se¢cimin nasil
geri dondiiriilemez oldugunu yiiziimiize garpiyor
yonetmen. Bunu gayet de sakin ve sogukkanl bir
anlatimla yapiyor. Anlatmay tercih ettigi hikaye de
oldukga sade aslinda. Oyle ki bir an bile benzer bir
olayin bizim de bagimiza gelebileceginden siiphe
etmiyoruz, kendimizi yabancilagtirmiyoruz. Bu da
Gykiinin etkisini ¢ok daha sert ve gii¢li kaliyor.
Aile babasi Tomas’in potansiyel bir tehlike anin-
da esini ve ¢ocuklarini korumak yerine bencilce
kendini kurtarmaya ¢alismasi bir anda tiim bireyle-
rin ailelerinin sarsilmazlhigini sorgulamasina sebep
oluyor. Olay: sadece onlarin agzindan duyan arka-
daglar1 bile o durumda “ben olsam ne yapardim”,
“sen olsan ne yapardin” diye sormadan edemiyorlar.
Hatta biz bile... Isin ilging tarafi ise biz de dahil
kimse Tomast koti adam ilan etmiyor, aksine
onunla empati kurmaya galigryor. Ne var ki kimse
ayni durumda Tomas gibi ailesini unutup kendisini
kurtarmaya ¢aligacagina ihtimal vermiyor.

Normalde filmlerinde uluslararas: iinii olma-

yan oyuncular: tercih eden Dardenne Kardesler,
1ki Giin, Bir Gece (2014) filminde son yillarin en
tnli Fransiz oyuncularindan Marion Cotillard’y
kendi tarzlar: olan klasik Dardenne dilemmasinin
merkezine yerlestiriyor. Cotillard’1 ise son yillarda
gormeye aligtigimiz biytileyici femme fatale (In-
ception, The Dark Knight Rises) ya da yetenekli
bir salgin hastalik uzmani (Contagion) rollerinden
tamamen farkli olarak, depresyondan yeni ¢ikmug
orta sinif bir kadin olan Sandra roliinde izliyoruz.
Kendi tslubundan ayrilan oyuncu, yénetmenlerin
yarattif1 sosyal agmazin igine olaganisti bicimde
yerlesmis.

FORCE MAJEURE

Serhad Mutlu

Turist, iyi-koti karakterleri olmayan, bu nedenle
de seyirciye empati kurduran gercekgi bir aile dra-
mu1. Sadeligi ve ¢arpiciligiyla yilin en dikkat ¢eken
filmlerinden biri.

TWO DAYS,
ONE NIGHT

Efe Dagman

Sikinti, utang ve insafsizligin ortasindaki orta
siuft gosteren Dardenne Kardegler, yarattiklary
karakterleri olabilecek en gercekei sekilde goste-
riyorlar. Bagkarakterin igini geri alabilmek i¢in her
seyi yapabilecek olmasi, onu anlayanlar ama yine
de geri gevirenler, onun yiizline kapiy1 kapatanlarin
hepsi, basta antipatik gorinmesine karsin, aslinda
bu durumda sen olsaydin ne yapardin sorusunu
cevaplayan siradan insanlardir. Bagta antipati
olugturan karakterleri isledikleri suglar1 ya da etik
olmayan davranislar: olusturduklari sosyo-ekono-
mik ¢okintiden kurtulma yolu olarak gosteren
Dardenne Kardegsler, boylelikle filmi belgesel ha-
vasina sokuyorlar. Marion Cotillard’in kendisin-
den gérmeye aliskin olmadigimiz, iki glin ve bir
gece icinde her an gergin orta siuf kadin roliinin
hakkindan tstesiyle gelmesi, ki Giin, Bir Gece'yi
senenin en iyi filmlerinden ve elbette oyunculuk-
larindan biri haline getiriyor.

2014’tin En Iyi On Filmi
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THE WONDERS

Murat Sarithan

o 4

Alice Rohrwacher'in 67. Cannes Film Festiva-
li'nde Grand Prix 6diili ile geri dénen ikinci uzun
metrajt Mucizeler 2014’tin goze ¢arpan filmlerin-
den birisiydi. Ttalyanin kiicik bir kasabasinda
aricilik yapan bir ailenin hikayesini izledigimiz
Moucizeler (Le Meraviglie, 2014), Gelsomina ve ail-
esinin ciftliklerini kaybetmemek i¢in yasadiklar:
sikintilar;, bu sikintilarla basa ¢ikiglarini geng

MR.TURNER

Murat Sarithan

67. Cannes Film Festivalinde Palme d’Or
i¢in yanigan Mike Leigh’in son filmi Bay Turn-
er (Mr. Turner, 2014) ge¢ romantic donemin
nli Ingiliz ressamu J. M. William Turner'in
yasaminin son yillarina odaklaniyor. Timothy
Spall'un muhtesem oyunculugu ile Cannesdan
En Iyi Erkek Oyuncu 8diilii ile geri dénen film,
biyografik anlatisina ragmen bu tarzdaki ¢ogu
filmin sirtin1 dayamak zorunda hissedecegi tari-
hselligi kirip William Turner’in cinsel diirtilerin-
den giinlik yasantisina, babasiyla olan iligkisinden
sanat gevreleri igerisindeki yerine kadar cesitli
yerlere dokunarak ressamin hayatini sunabi-
lecegi en iyi sekilde perdeye yansitiyor. Tk daki-
kasindan itibaren kendisini 1s181n ve doganin bir
pargast olarak hissedebilecegimiz William Turner
bagarili bir kariyere sahiptir, sanat gevrelerince
uzun seneler deger gormistir. Ancak kariyerinin
son yillari ile etrafindaki elestirilerle daha fazla
ugragan, sanat anlayis1 insanlar tarafindan sorgu-
lanan biri haline dénismistir. Bay Turner ¢ogu
insanin arayacagi huzurlu yaghlik yillarindan
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kizin goézlerinden gosterirken, bir yandan da bir
biiytime hikayesi anlatiyor. Babasinin erkek ¢ocuk
gibi yetistirmeye c¢aligtifi Gelsomina ciftlikteki
gunliik islerle ugragip babasiyla beraber ar1 kovan-
larindan bal toplamakta ve yeri geldiginde kigiik
kardeglerine bakmaktadir. Ciftligin durumundan
haberdar olan Gelsomina, ‘Mucizeler’ adli bir
yarigma programinin ilanini gorip ailesini yarig-
maya katilmak icin ailesini ikna etmeye caligip
bagarisiz olur. Bunun tzerine onlardan habersiz
yarigmaya basvurur. Geng¢ kizin film boyunca
etrafini saran ¢ocukluk, cinsiyetsizlik, sorumluluk
gibi kabuklar1 nasil teker teker kirdigini ve ailenin
reisi konumuna geldigine, ardindan tokezledigine
tanik oluyoruz. flk sahnesinden itibaren Plato’'nun
Magara Alegorisi’nin sinemaya yansimis hali
olarak dustinilebilecek film, goriinenin arkasinda
hep bir gériinmeyen oldugunu ve bu gériinmey-
enin de eninde sonunda ortaya ¢ikacagini seyirciye
yansitmaya ¢aligtyor. Finaline dogru Michelange-
lo Antonioni’nin Macera (L'avventura, 1960)’sin1
animsatan film ¢ogunlukla Gelsomina'nin gozin-
den anlatiliyor ve giiciini gorece agir temposu ve
olusturdugu atmosferden aliyor.

uzak bir hayat gecirmektedir, ¢6ziimi gehir digina
gergeklestirdigi uzun seyahatlerde aramaya baglar.
Cogu biyografik filmin aksine sanatginin kiigiik
anlarina odaklanan ve bunlari takip eden Mike
Leigh, film boyunca William Turner'in sivri
kisiliginin bu kugcik anlarla nasil yumugadigini
gostermeye calistyor. Nitekim Turner 6liminden
once biitiin eserlerini Ingiliz ulusuna biraktigim
soyleyip tek dileginin herkesin bir giin eserlerini
engel olmadan gorebilmesi oldugunu séyliyor.
Timothy Spall’'un hayat verdigi ve Turner’in resim-
lerini andiran atmosferlerin yaratilmaya ¢aligildig:
film 2014 yilinin stiphesiz en iyilerinden bir tanesi.



Nazli Oziim Giindiiz

2014%n en dikkat ¢eken filmlerinden biri
olan Whiplash, mikkemmeli yakalama hirsinn,
gelecek vadeden geng bir miizisyeni diigtirebi-
lecegi psikolojik ¢ikmaza odaklaniyor. Yonet-
meni Damien Chaz’in 2013te kisa film olarak
da ¢ektigi hikaye, bu sene uzun metraj olarak
birgok listede yilin en iyileri arasina girmeyi
bagardi.

Whiplash, konusu itibariyle Darren Aronof-
sky imzali Siyah Kugu (Black Swan, 2010)yu
hatirlatiyor, hatta her iki film de “mikemmel”
performans kargisinda buytilenen bakiglarla
sonlantyor, ancak Whiplash sanat ve sanatgi
tizerine gercekei bir baglamda digtindirdiik-
leriyle, sizofren bir karaktere odaklanan Siyah
Kugwdan ayriliyor. Mitkemmel performansin
pesinde kosarken gergek ile hayal arasindaki
cizgiyi kaybeden Nina'nin yerine bu kez, en iyi
olma hedefiyle yola ¢ikip depresyona siriik-
lenen ¢aylak baterist Andrew’u izliyoruz. Ni-
na'nin delilige stiriklenisinin yarattig1 gerilim,
Whiplask'te Andrew ve orkestra sefi Fletcher

L : i
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arasindaki iligkide ortaya cikiyor. Andrew,
takdir edilmenin ve elindekiyle yetinmenin
sanat¢ilar: “unutulmaz” olmaktan alikoydugu-
na inanan Fletcher'in mentorlugunda kendini
tiketme noktasina kadar variyor. Whiplash,
gerilimi perdeden seyircinin viicuduna tagiyor
ve adeta Fletcher'in bakiglarini Andrew'dan
ziyade seyircisine yoneltiyor.

Filmin en basarili noktalarindan biri de
gerek kendi karmagik ozellikleri gerekse de
J.K. Simmons’in egsiz performansiyla sinema
dunyasinin  unutulmaz karakterleri arasina
girecek gibi goziiken Fletcher't yaratmaktaki
bagarist. Kimi zaman Full Metal Jackefin Ca-
vus Hartman't misali etrafindakileri agagilaya-
rak egitmeye ugrasan, kimi zaman da babacan
bir sefkatle yaklagsan bu karmagik kisilige tip-
ki Andrew gibi izleyici de nasil yaklagacagini
kestiremiyor. Fletcher'in yaptiklarinin ve sy-
lediklerinin ne kadarinin rolden ne kadarinin
kendi acimasiz kisiliginden kaynaklandigini
anlamak bir noktada imkansizlagiyor.

2014’in En Iyi On Filmi
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LEVIATHAN

2014teki filmler arasinda, Leviathan ozellikle
elestirel yoniiyle agir basiyor. Fakat salt elestiri
iceren bir film olmasinin yani sira, Leviathan'in
asil kayda deger yani bunu devlet destegi alarak
yapabilen bir rus filmi olmasi. Devlet destegi al-
masina ragmen Rusya hikiimetinin kanallarinca
Rus kultiriint yanls tanitmakla ve Bati yanlist
olmakla itham edilmesi, filmin rus salonlarinin
gorece ¢ok azinda (o da “sakincali” bulunan ki-
simlart kesilerek) oynatilma imkan: bulmas,
buna kargilik olarak yénetmen Andrey Zyvagint-
sev'in filmin yasadigt yollardan temin edilerek
izlenmesini tegvik etmesi, filmin olduk¢a giclu
bir sosyal elestiri ortaya koyduguna delalet ediyor.
Rus hiikiimetince adeta aforoz edilen filmin batt
medyasinda takdir gormesi, hikkiimet tarafindan
gelen elestirilerin de dayandirildigi nokta. Ozel-
likle filmin asil koti karakteri denilebilecek Va-
dim'in ofisinde ilk gbziniize ¢arpan objelerden
birinin Putin'in fotografi olmast, size son yillarda
insan haklar1 ve oézgirlikler konusunda sik sik
gindeme gelen Rus hikiimetinin bu filme kargt
tutumuna iligkin biraz fikir verecektir. Buna ben-
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Ugur Ozlav

zer diger sahneleri de hatirlarsaniz “bliytik oyu-
nu” gorebilirsiniz.

Leviathar’in Rus kiltirini yanhs tanitmakla
suclanmasinda, aslinda filmin kendine “kultur
tanitma” gibi bir misyon edinmemesinin de et-
kili oldugunu distintiyorum. Leviathan'daki ka-
rakterler 6zellikle tasarlanmus, temsil niteliginde
olmas: dustinilmis karakterler degiller. Filmin
hikayesi gayet dogal, gayet gercekgi. Karakter-
lere temsil niteligi yiiklenecek olursa da sebebi
bu olur, filmin treticisi tarafindan tagmnan kayg:
degil.

Karakterlere temsil niteligi kazandiran da
filmin kurgusalligindan ziyade mevcut gercek-
lik olunca, son yillarda politik alanda kendine
mittefik yaratmaya ¢alisan Rus hiikiimeti i¢in
Leviathan kot bir reklam haline déniisiiyor zira
politik alanda yalniz olmamak adina uluslararas:
kamuoyunda iyi bir imaj birakmak da diger
seyler kadar 6nemli olabiliyor. Boyle agir yikler
altindayken bir filmin bu kadar cesur olmas: ve
sanatsal degerinden o6diin vermemesi takdire
sayan.
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frem Yildirim

Altin Kiirede dram dalinda en iyi film
odulint alan Cocukluk (Boyhood), Richard
Linklater'in son filmi. Daha once yillara
yayilan bir agk hikayesini, 9 senelik araliklarla
ayni oyuncularla biraraya gelerek anlatan y6-
netmen (Before tiglemesi), bu filmde de ben-
zer sularda yiziyor. Ancak bu kez bir adim
daha ileriye kulag atiyor; ¢linkii zaman deney-
ini bir devam filmi ile degil, ayn1 filmin i¢inde
yapiyor artik. Zira Boyhood ¢ekim siireci, dort
oyuncusuyla belirli araliklarla bulusularak to-
plam 13 seneye yayilmis bir film. Filmin en
dikkat ¢ekici yoniiniin, barindirdigi bu deney-
sellik oldugunu séylemek mimkiin. Gergek-
ten de film boyunca, Mason'in 5 yagindan
18ine kadarki yagantisi, hayalleri ve kafa
karigikliklar: bir fotograf alblimiine bakar gibi
akip gidiyor gézlerimizin 6niinden. Bu da bir
yolculukta yan koltuklarinda oturuyormuguz
da gecen yillarla birlikte karakterlere eglik
ediyormuguz hissine davet ediyor bizi. Bunu
yaparken de ¢arpici bir dontisim hikayesine

BOYHOOD

bakmak gibi bir derdi yok yonetmenin; o
sadece bir biiylime hikayesine taniklik et-
meye ¢agiriyor bizleri. Gosteristen uzak ama
heyecan verici bir seyir deneyimi... Boyhood'u
senenin en 6nemli filmlerinden biri olarak bu
listenin de bir parcasi yapan bu. Ancak yapim
strecinin tagidig1 cazibeyi bir tarafa birakacak
olursak, filmin belki de en incelikli tarafi yo-
netmenin zamanla ve anlarla kurdugu iligki...
Bu anlamda farkli zamansalliklarin Gst Gste
bindigi, eszamanli bir yolculuga ¢ikariyor
bizi Linklater. Béylece zamanin bélinerek
ve parcalanarak degil, ic ice gecerek aktif
bir dizlem arayigina isaret ediyor. Aslinda
geemis, gelecek ve simdiki zaman hep bir
arada ¢linkil. Bu zaman yolculugunun bir film
ile yapilmas: da anlamli. Bu da gosteriyor ki
zaman makinesi, sinemanin ta kendisi. Bizim
onlar1 degil, “anlarin bizi yakaladig:” bir din-
ya ¢linki burasi. Zira sinemanin biyisi bu:
“Her zaman simdiymis gibi” bizi hep o anda
tutabilmesi...

2014%iin En Iyi On Filmi
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KIS UYKUSU

Gegtigimiz yil Cannes Film Festivali'nde
Alun  Palmiye'nin  yam1  sira FIPRESCI
6dilinin de sahibi olan Kis Uykusu, senenin
tartismasiz en onemli filmlerinden. Juri Bagkan:
Jane Campion'in da dedigi gibi karakterlerine
adeta “merhametsizce dirtst” bir gekilde
yaklagan bu film, belki de asil glicini bu
sahicilikten ve acimasizliktan aliyor. Gergekten
de Nuri Bilge Ceylan, birbirleriyle ¢arpisan,
biitlin hesaplagmalarindan yara bere iginde
ctkan, olanca kinlganlklari ve zaaflariyla
cirileiplak  kalan  karakterlerinin - oldukea
gergekei ve samimi bir portresini ¢iziyor bu
filmde. Bunu da karakterlerini, adeta sayfa sayfa
cevirme hissi yaratacak kadar ¢ok katmanli
ve derinlikli bir anlatinin igine yerlestirerek
yapyor. Film  boyunca, Kapadokyanin
ortasinda karlar altinda kalmig biitin zirhlar
bir bir ¢atirdiyor; tutarhi ve butinlikli olan
ne varsa sahte bir dengenin icinde sarsinti
gegiriyor. Cama atilan bir tag kadar vurucu ve
keskin... Ustiine tstliik, ilmek ilmek &riilmiis
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frem Yildirim

diyaloglar filmin ritmini ve akigkanhiini bir an
bile bozmadan 196 dakika boyunca hikayeyi
tagtyabiliyorlar. Bu anlamda, uzun yiizlesme
sahnelerinin, ozellikle Aydin karakterinin
hem karisi Nihal hem de kiz kardesi Necla
ile olan tartisma sekanslarinin higbir gekilde
aksamamast s6z konusu. Biitin bunlarin
yaninda, neredeyse bir kitap gibi “okunabilecek”
denli edebi yogunluktaki bir filmin ayni anda bu
kadar gii¢li bir sinematografiye sahip olmast,
Kis Uykusu'nun belki de en giiglii tarafi... Diger
bir deyisle, yogun felsefi ve ahlaki tartigmalarla
ortli diyaloglarin, hatta siklikla dile getirildigi
tizere teatral bir anlatinin yaninda, gorselligin
glciinden asla feragat edilmemis bu filmde.
Bu ikisini bir arada, hem de bu kadar giicli
bir sekilde yapabilmek... Tam da bu sebeple
Kis Uykusu yihin en o6nemli filmlerinden
biri listemizde birinci sirada. Cehovdan
Shakespearee, oradan Dostoyevski’ye kadar
uzanan biitiin edebi referanslarini kendi 6zgiil
agirhigiyla sirtlayabilen bir film oldugu i¢in...



eviathan, izleyicisini hem one stirdigi mesaj hem de uslu-

bundaki estetik tat ile son derece tatmin eden bir film. Bu

bahsettigim tat, mevcut mitostan ve digiinsel birikimden

yararlanan sanat eserlerinde gérmeye alisik oldugunuz tir-
de bir tat. Bunu 6zimsemek i¢inse Leviathan'in esasen Eski Ahit’te-
ki Eyiip Peygamber’in hikayesinde bahsi gegen su canavari oldugunu
ve Thomas Hobbes'un bu yaratiktan esinlenerek isimlendirdigi ayni
isimli kitabimi hatirlamakta fayda var, ¢linki film bu ikisine de bol
bol géz kirpiyor. Hobbes'un Leviathana benzettigi, kaostan vazge-
cerek refaha ulagmak adina toplumun ortak bir anlagmayla yarattig:
otorite figlirtidiir. Hobbes bu otorite merkezinin monarsi, demokra-
si veya aristokrasi olabilecegini belirtir. Bu diinyevi otoritedir. Buna
paralel olarak Hobbesun bahsettigi diger otorite ruhani alandadur,
onun kosullarinda bu Hiristiyanliktir. Bu ayrim bagkan Vadim ve inga
edilecek kilisenin rahibi arasindaki iliskide 6ne ¢ikiyor. Leviathan'la
kastedilen devlet ve dindir dersek yanilgiya diigmeyiz zannediyorum.
Eski Ahit’teki Leviathan'in ne olduguna dair olarak filmin sonlari-
na dogru benim yapabilecegimden daha iyi bir agiklama bulacaksiniz.
Kisaca, Leviathan'in korkung ve efsanevi bir deniz yaratif1 oldugunu
soyleyebilirim. Bu yaratigin neyi sembolize ettigi konusunda ise kendi
fikrinizi olugturacaksiniz zaten.

Film, Rusya'nin kuzeyindeki kiigiik bir balik¢1 kasabasinda yasayan
Kolya’nin baba yadigar: arazisi ve evini rant saglama pesindeki yoz-
lagmis belediye bagkan: Vadim'e karsi muhafaza etme ¢abasi lizerine
kuruludur. Burada Kolya'y1 Eyiipe benzetmek miimkiindiir, ama aslina
gore daha satirik bir Eyiip hikayesidir bu. Kolya, Eyiip gibi kaybet-
tiklerini geri kazanmaz, aksine ¢ektigi cilelerle kalir. Bu analoji, Kol-
yanin peder Vasili ile olan diyalogundan kurulabilir. Kolya, mevcut
sistemin isleyisine uyum saglayamamas: ve agisindan da Hobbesun
ortaya koydugu sosyal anlagmanin diginda kalan bir karakterdir. Hem
Kolya'nin kisiligi, hem de hayatindaki diger insanlarla olan iligkileri
onun bu mevcut yapryla, yani Leviathan'la karsilagmasiyla degisime
ugrar. Bu ‘Leviathan ile kargilagma’ an1 filmde ¢ok belirgin olarak go-
riiliir, bahsedilen efsanevi yaratiga ¢ok agik bir gonderme goziintizden
kagmayacaktir.

Filmin hikayesinin gayet sade ve insani oldugu goz 6niinde bulun-
durulursa, Zyvagintsev’in Leviathan’inin Hobbes’'unkinden biiyiik
oldugu ve onu yutacag: soylenebilir. Film agirlikli olarak Hobbes'un
yaptig1 gibi siyasi ve dini otoriteye deginiyor olsa da, sosyal yapilar
(aile, is cevresi, arkadaglar) ve ekonomik aktiviteler, kisacas: yasadigi-
miz zaman diliminde insani ¢izen hemen hemen her sey, bu yaratigin
pargalaridir. Farkl karakterlerin bu yaratig1 farkli yonleriyle deneyim-
lediklerini de goriirtiz. Lilya, Roma, Kolya ve Dmitri kendilerince de-
neyimlerle bu aydinlanma anini yagarlar.

Uzun lafin kisas1, Leviathan bol bol sosyal elestiri yiikli ve bu eles-
tiriyi mikemmel sinematografisi, yerinde kullanilmig gii¢li mizikleri
ve sahane oyunculuklariyla buram buram hissettiren bir yapim. Baz:
sahneler size Nuri Bilge Ceylan’t animsatabilir. Miziklerin ise Reha
Erdem’in filmlerini ¢agrigtirmas: miimkin.

Leviathan
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Bir Gece
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vrupada film festivallerinin son zamanlarda yoneldigi akima

baktigimiz zaman, sosyal sorunlarla ugrasan filmlerin daha

cok yansidigini, bu tarz filmlerin Cannes, Berlin gibi 6nem-

1i festivallerden daha fazla 6dille dondiagiini goriyoruz. Bu
sene Nuri Bilge Ceylan'in belki de en politik filmi diyebilecegimiz Ks
Uykusu (2014), asil donisiini bu sene 87. Akademi Odiilleri’ne de aday
gosterilen Leviathan (2014) ile yapan Andrey Zvyagintsev, Bela Tarrdan
sonra uzun metrajda Cannesda tekrar goriinen ilk Macar yénetmen olan
Kornél Mundruczénun Beyaz Tanr: (Feber Isten, 2014) ve en iyi kadin
oyuncu dalinda bu sene Oscar adaylig: elde eden 1ki Giin, Bir Gece (Deux
Jjours, une nuit, 2014) bu tarz filmlere érnek gosterilebilir.

Normalde filmlerinde uluslararasi tinii olmayan oyuncular: tercih eden
Dardenne Kardesler, iki Giin, Bir Gece (2014) filminde son ydlarin en
unli Fransiz oyuncularindan Marion Cotillard’s kendi tarzlari olan klasik
Dardenne dilemmasinin merkezine yerlestiriyor. Cotillard’s ise son yil-
larda gormeye alistigimiz biyileyici femme fatale (Inception, The Dark
Knight Rises) ya da yetenekli bir salgin hastalik uzmani (Contagion) rol-
lerinden tamamen farkli olarak, depresyondan yeni ¢ikmis orta simuf bir
kadin olan Sandra roliinde izliyoruz. Kendi uslubundan ayrilan oyuncu,
yonetmenlerin yaratti1 sosyal agmazin i¢ine olaganiisti bicimde yerles-
mis.

Filmin baginda Sandra, kéti bir telefonla uyanir. Depresyonu nedeniyle
izne ¢ikmig olan Sandra, donmeye hazirdir. Fakat kapitalist yoneticileri,
caliganlarina sene sonu prim hakk: 6nermistir. Ya Sandra isine geri done-
cektir, ya da ¢alisanlarin hepsi sene sonu primi alacaklardir. 16 ¢aligandan
14’4 oylarini primden yana kullanir. Oylamanin adil bir sekilde gergekles-
medigi i¢in Pazartesi glin ikinci bir oylama ayarlanir. Sandra’nin 6niinde
isini geri alabilmek icin haftasonu —iki giin, ve bir gece- vardur. Is arka-
daslarini ziyarete gittiginde, daha énce Rosetta (1999) ve Lorna’min Ses-
sizligi (Le silence de Lorna, 2008) filmlerinde karsilagtigimiz dilemma bir
kez daha ortaya gikar: Ekonomik kriz igindeyken, herkesin paraya ihtiyaci
vardir. Bazilarindan ret cevaba gelir, bazilari ona sempati gosterir. Birisi ise
Sandra konuyu agtiginda gozyaslarina kapilarak, kendi gikarlar: dogrultu-
sunda oy kullandig1 i¢in onu affetmesini ister.

Sikinti, utang ve insafsizligin ortasindaki orta sinifi gosteren Dardenne
Kardegsler, yarattiklar: karakterleri olabilecek en gercekgi sekilde gosteri-
yorlar. Bagkarakterin isini geri alabilmek i¢in her seyi yapabilecek olmast,
onu anlayanlar ama yine de geri ¢evirenler, onun yiiziine kapy: kapatan-
larin higbiri, basta antipatik gérinmesine kargin, aslinda bu durumda sen
olsaydin ne yapardin sorusunu cevaplayan siradan insanlardir. Darden-
ne’ler filmlerinde bunu siklikla uyguluyorlar. Rosefta (1999)'da baskarak-
ter en yakin arkadagina ihanet edip onun isini ¢alar. Cocukda (Lenfant,
2003)da Bruno para igin begegini satar, Lorna’'min Sessizliginde ise bag-
karakter, vatandaglik edinmek i¢in kocasinin 6ldirtilmesine yardim eder.

Bagta antipati olugturan karakterleri igledikleri suglar1 ya da etik ol-
mayan davranslar: olugturduklari sosyo-ekonomik ¢okiintiiden kurtulma
yolu olarak gosteren Dardenne Kardesler, boylelikle filmi belgesel hava-
sina sokuyorlar. Marion Cotillard’in kendisinden gérmeye aligkin olma-
digimiz, iki glin ve bir gece i¢inde her an gergin orta siif kadin roliniin
hakkindan tstesiyle gelmesi, iki Giin, Bir Gece'yi senenin en iyi filmle-
rinden ve elbette oyunculuklarindan biri haline getiriyor.



Golgede Kalanlar

Serkan Kiipeli

The Music Room

inema tarihinin belki de en golgede
kalmug, biiyik yonetmeni, Kurosawa'nin

deyimiyle “dogunun yikselen glnesi”

Satyajit Ray’in Miizik Salonu (Jalsaghar,
The Music Room, 1958) filmi, bugline kadar ya-
pilmis en ¢agrisimer agilis sahnelerinden birine
sahip. Hint miziginin en giizide 6rneklerinden
biriyle agilan filmde orta yagh bir adam, derin
bir yorgunluk i¢inde evinin ¢at: katindaki doge-
meli bir koltuga oturmus, agik havada gézlerini
uzaklara, bosluga dikmis bakar. Daha sonrasin-
da hizmetkarlardan bir tanesi efendisinin du-
rumunu ele veren, yliziindeki dehset ifadesiyle
elinde bir antika nargile ile kadraja girer ve ace-
leyle nargileyi efendisine yetistirmeye cabalar.
Efendisi hizmetkarinin hazirligini inceler ve en
sonunda “Hangi aydayiz?” sorusunu sorar. So-
ruyu soran, Huzur ~—
Biswambhar ~ Roy
adinda bog bir ova-
nin ortasinda, genis
bir nehir kiyisina
konuglanmis bir sa-
rayda yagamini siir-
dirmekte olan bir
toprak agasidir ve
oturdugu yerin son
malikidir. ~ Roy’un
geliri sanindan ve

dans¢1 ve muzik adamlarini ¢agirmakta, onlari
dinlemeleri i¢in de gevresindeki (ona gore) asil
insanlar1 toplayip eglenceler dizenlemektedir.
Kahramanimiz ¢ok miisrif olmasina karsin esi
ise bir o kadar tutumludur ve adamu strekli
gereksiz harcamalardan kaginmasi i¢in uyarir.
“Hazira dag dayanmaz.” s6zii bu film i¢in s6y-
lenmis olsa gerek kisacast. Huzur Biswambhar
Roy, ogluna diizenledigi bir partide parasinin
son kuruglarini da harcar. Artik bu muhtegem
muizik odasinda parti dizenleyecek parasi
kalmamistir ama o son bir kez de olsa bu oday:
kullanmak ister. 19. Yiizyilda buytiyen ve geli-
sen Bengalde, 1920’li yillarin sonlarina gelin-
diginde son kalan toprak agalarindan biri olan
ve serveti neredeyse tiikenen bu adamin, yillar
boyunca yapt1g1 ve yapmaktan hoslandi1 ¢ok

E ] az sey olsa da ¢ok
da biiyiik bir tutkusu
vardir ve film de
bu konu dzerine
kotarilmigtir. Evinin
en o6nemli odast ve
hayatinin en 6nemli
olgusu olan muzik
salonunda gosteriler
diizenleterek mizik
dinlemek ve burada
soylu insanlarla bir-

topraklarindan  ge-
len paradir. Bu topraklar da heyelan sebeblyle
gin gectikce kuctilmekte ve onun da toprag:
azalmaktadir. Huzur Biswambhar Roy soylu bir
aileden geldigi i¢in kendisine kalan bu miras:
ve yetigtirilme tarzini yani bu asilligi korumak
zorunda hisseder kendini. Bunun i¢in oturdu-
gu buyik evin muzik odast kismini gagali bir
sekilde diizenlemigtir ve bitiin herkesi burada
agirlamaktadir. Hatta 6zel olarak bu mizik
odasini gostermek icin tlkenin en iyi, en tnld

likte miizikle dolu
ziyafetler ekmektir.

I¢inde bulundugu durumun vahametinin
farkinda olsa da klasik yagam tarzinin digina
¢tkmay: hi¢ mi hi¢ disinmeyen bu adamin
tezatlarinin ortaya ¢ikmasindaki en biytik et-
ken de alt simif bir kesimden gelen, gorgiisiiz,
kaba saba fakat ¢ok caligkan ve hirshi komsusu
Mahim Ganguly'dir. Bu adam, Huzur Biswam-
bhar Roy’un tam zittidir denilebilir aslinda. Ne
mizikten ne de danstan anlar. Hatta yemek ye-
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mesini dahi bilmez. Ne var ki Huzur Biswam-
bhar Roy’un aksine ¢aligmay1 ve kazanmay1 ¢ok
sever. Giinimiiz toplumlarinda da yaganan bu
alg1 karmagas, filmde de 6nemli bir yer tutuyor.
Etik ve ahlaki kurallara gére sevilmesi ve takdir
goérmesi gereken kisi olan Mahim Gangulyden
seyirci adeta tiksiniyor ve nefret ediyor. Bu ¢alis-
kan, hirsli ve sinif atlamaya ¢alisan insan yerine
tembel, sefa duskiing, diisiincesiz ve sayginligini
cahigarak degil de atalarinin zenginligi ve refa-
hindan alan Huzur Biswambhar Roy’a tiziiliyor
ve hegemonyasinin stirmesini istiyoruz. Tabii ki
karakterlerle kisisel bir bag kurmak bir filmin
degerlendirilmesinde bir kistas olamaz lakin se-
yircinin digtirilmis oldugu bu son derece man-
tikli ikilem, tarih boyunca gegerliligini koruyan
bazi gergeklerden siiregelmektedir. Mantiga da-
yanmasa da yanhs olduguna emin oldugumuz
fakat bizleri kendine ¢eken ve insanligin, tarih
boyunca ¢ekici bir iktidari yiiceltmeye meyilli
olusu ve garip bir gekilde onun boyundurugu
altinda yagama arzusu, bu filmle bir kez daha
gozler 6niine seriliyor aslinda.

Apu Uglemesinin ilk iki filminin ardindan
entelektiiel ¢evrelerce biiyik bir tin kazandik-
tan sonra Satyajit Ray’in tiglemeye bir ara verip
cekmis oldugu Miizik Salonu, yonetmenin Hin-
distandaki sinif sistemine ne denli hakim oldu-
gunu ve seyirciye yansitmadaki ustaligini gozler
ontine sermesi bakimindan da ¢ok degerli bir
cevherdir. Oyle ki yonetmenin, Miizik Salo-
nundan once ¢ekmis oldugu Pather Panchali
(1955) ve Aparajito (1956) filmlerinde Hint
toplumunun en alt sinifinda bulunan ve hayat-
larin stirdtirebilmek i¢in dahi bir¢ok seyden fe-
ragat etmek zorunda birakilan insanlari anlatan
kameras: 1958 yilina gelindiginde toprak agast
Huzur Biswambhar Royun hayat hikayesini
de ayn: tarafsizlikla anlatmasini bilmistir. Yani
Ray, yoksul kesimin dertlerini anlatirken kul-
landig1 hiizni, eksiltmeden Huzur Biswambhar
Roy’un hayatina da yedirmistir. Ciinkii dertler
ve kaygilar yalmizea alt siniftaki insanlarin sahip
oldugu seyler olmadig gibi, Huzur Biswambhar
Roy’un tek derdi de yitip giden sayginlig veya
tiikenmis toprag: ya da paras: degildir. Huzur
Biswambhar Roy’un hikayesi, aslinda efendinin
gururuy, inat¢ilii ve her seyini kaybetmesine se-
bep olan fenomenlerle adeta bir Kral Lear uyar-
lamas: diyebiliriz rahatlikla.

Film hakkinda konusulmas: gereken bir di-
ger sey de Huzur Biswambhar Roy karakterini

Golgede Kalanlar

canladirmig olan, Satyajit Ray’in ¢ok sevdigi
Chhabi Biswas'in performansi. Filmin ¢ekili-
sinin ardindan 1962 yilinda hayatini kaybeden
aktor icin Satyajit Ray, Miizik Saloni'nda he-
men her sahneyi tek bagina oynayan Chhabi
Biswas i¢in o giine degin gordigi en iyi karak-
ter oyuncusu oldugunu sdylemistir.

Hayatinin merkezinde miizik olan bu toprak
agasinin yagami, zenginlik ve refah icinde geg-
mis olsa da kendisini veya kendisinden sonra
gelecek olan nesli bekleyen biyiik tehlikenin
yasaminin her aninda farkindadir ashinda. An-
cak bunu tersine ¢evirmek i¢in bir sey yapa-
mayacagini diginir ve kaderine teslim olur.
Varoluscu tavrini hi¢ bozmadan yillar boyunca
sonunu digiinmeden hareket eden bu adamin
son anlarina filmin en baginda tanik oluyoruz
filmde. Kisisel olarak benim ¢ok begendigim bir
tarz olan ve “spoiler” kavramiyla alay eden bu
tarzin, aklima getirdigi bir diger golgede kalmug
film olan Hayat Baglar: (Les Choses de la Vie, The
Things of Life, 1970) gibi bu film de seyirciye
ilk andan nihai durag: géstererek sonucu degil
de gidis yolunu anlatmak istedigini gosteriyor.
Nitekim bu da Satyajit Ray’in cevherine en ileri
ucta tanik olmamizi sagliyor. Ciinki usta yonet-
men, tim filmlerinde sonuglardan ziyade her
zaman nedenlerle daha ¢ok hagir nesir olmus ve
yasamdan ziyade yasama yollarini konu edin-
meye ¢alisarak hikayelerini percinlestirmigtir.

I¢inde toplumsal degisimlere, sinif
catigmalarina ve glic kaybina paralel gekilde
verilen yaslanmaya da dair her geyin bulunabi-
lecegi bu harikulade Hint filminde tabii ki en
ilgi ¢ekici sahneler de mizik salonunda geci-
yor. Film boyunca miizik salonunda yapilan tg
farkli mizik eglencesine tanik oluyoruz geriye
dontgler yardimiyla. Bu ti¢ eglencede de dahi
yonetmen, kahramanin i¢inde bulundugu bu-
nalima paralel sekilde eglenceleri giderek daha
rahatsiz edici bir havada sunuyor. Bu muhtesem
miizik ziyafetleri bile bir anda insana kasvet ve-
ren ve i¢inden bir an 6nce ¢ikilmas: istenen bir
distopyaya dénusiyor ki yine de bu durum, he-
donist kahramanimizi gergeklerle yuzlestirme-
ye yetmiyor. Belki de bu yiizden Satyajit Ray’in
kahramani, Kral Lear ile kargilagtirilmay: bu
denli hak ediyor. Ciinkii Kral Lear gibi o da
kibir ve inatla hep yanhs seyler yapsa dahi izle-
yicide sempati uyandirmay: bagariyor ve aynen

Lear gibi hep yaniliyor.



Dizi Kusag::

The Leftovers

eyazlara birinmis sira halinde yatan
insanlar... Dizilmigler cesetler gibi.
Kalkar kalkmaz sigaralarini yakiyorlar.
Hizli hizli cigerlerine dolduruyorlar
dumani. Ocagin bagindaki kazandan taslarina
bir kepge yemek koyup, goz temas: kurmadan
sessizce yiyorlar yemeklerini. Cit ¢tkmiyor orada
da. Konugmanin, yoldan ¢ikaran hain araci old-
uguna inaniyorlar. Sadece sigara dumani kapliyor
etraflarini.  Yemeklerini  bitiriyorlar, ¢ember
olusturuluyorlar. Ellerinde dosyalar, agizlarindan
hi¢ eksilmeyen sigaralari; basliyorlar yeni tye-
leri segmeye. Resimler dolastiriliyor elden ele,
geemislerine, hayatlarina goz gezdiriliyor. Her
grup kestiriyor goziine birisini, av bagliyor.
Diinya nifusunun yizde ikisi aniden, agikla-
namaz bir sebeple kaybolsa ne yapardiniz? Yok ol-
madiginiza sevinir miydiniz? Kaldiginiza tzilir
miydiniz? Bu size verilen yeni bir sans mudir?
Yoksa cehennemin ta kendisi midir? HBO’'nun
yeni dizisi he Leftovers kiiglik bir Amerikan ka-
sabas1 lizerinden bu sorularin cevaplarini aratryor
bizlere. Kiigiik bir toplumun tepkilerinden yola
cikarak insanligin olasi sonuna dair Srnekler
veriyor bizlere. Les Revenants (2012) benzeri bir
cesaret ile kligelere takilmayarak kaybolanlarin
gidis sebeplerini bilimkurgu yollarinda sorgula-
mak yerine geride kalanlarin trajik hayatlarini
sunuyor. Temel i¢giidiilerimize donmenin ne ka-

m Gokhan Cuhaci

dar basit olacagini belgeliyor.

Devletin bu tarz afetler sonrasi toplumu tekrar
dizginleyebilmek i¢in giristigi gizli kapakli doza-
j1yuksek hamleleri; kayip yasayanlarin tutunacak
bir inang, bir gii¢ arayisi; insanlarin zayifliklarin-
dan faydalanarak kendilerine pay ¢ikarmaya
¢aligan paranoyaklar; Inanglari sinanan insan-
larin iradeleriyle olan micadeleleri; cekirdek
aile icerisinde yaganan dizen problemleri ve ha-
yatin anlamsizligini savunarak kendi hayatlarina
anlam katmaya caligan, bu esnada inanglarim
bagkalarina dayatmaktan ¢ekinmeyen orijinal bir
inan¢ kulibi “Guilty Remnants” dizinin gez-
indigi belirli noktalardan birkag tanesi.

Yillarca bizi ekrana kilitlemis olan Los#
(2004)’un arkasindaki deha Damon Lindelof bu
sefer The Leftovers ile bizleri farkli apta yine bol
bilinmezli bir yolculuga sokmay1 basariyor. Hi-
kayenin ¢ikis noktast ise Tom Perotta'nin ayni
adli romani. Son dénemde popiiler olan asiri
melankolik ve depresif havay: dengede tutmaya
caligarak yenilik¢i bir hava kazandirmaya ¢alig-
mus piyasaya bu ikili. Ik iki boliimiin yonetmen
koltugunda ve dizinin ortak yapimciliginda
bulunan Peter Berge de deginmek lazim.

Dizinin dikkatimizi ¢eken yanlarindan bir
tanesi oyunculuklar. Justin Theroux'dan bagla-
mak gerekirse adin1 orada burada duydugumuz
ama hayatta etkili bir performans verebilecegi-
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ne inanmadiimiz bir aktér olmasina ragmen
oynadig Serif Kevin Garvey karakteri ile 6diil
kazanmamas: zor gortniiyor. Dizinin odaginda-
ki Garvey ailesinin ve hikayenin bag kahramini
olan Kevin i¢inde bulundugu ikilemlerin arasin-
da bogulan, Baba-Ogul-Serif-Koca gorevlerini
istlenmeye caligirken bir yandan kendi akil sag-
ligiyla miicadele veren zor bir karakterin altindan
basaryla kalkmis diyebiliriz. Garvey ailesinin di-
ger elemanlarindan ikisi Tom (Chris Zylka) ve
Jill (Margaret Qualley) geng yaslarina ragmen
karakterlerinin getirdigi sorumluluklari yerine
getirmigler. Oyuncu- E=5

luguyla  karakterine
daha derin bir yap:
katmay: bagaran Mar-
garet Qualley gelecek &
i¢in umut vaad ediyor.
Garvey ailesinin dert- |
li isimlerinden olan [
anne roliindeki Ann
Brenneman zorlu bir
karakteri oynamasina
ragmen  Ustesinden
gelmis gortiniiyor.
Dizinin etkileyici ozelliklerinden bir digeri ise
karakterlerini sabirla tanitmasi. Bu sayede Rahip
Matt roliinde izleyecegimiz Christopher Eccles-
ton ve Nora Durst ile bizleri alip gétiirecek olan
Carrie Coon'la tanigacak olmamiz. Yan rollerde
gormeye alistngimiz Eccleston, karakterine bir
tam bolim yazan senaristleri yiiziisti birakma-
mig. Beklenmedik bir ¢ikig yakalayan Carrie
Coon ise bizi sagirtan bir diger isim. Unlenme-
ye baslamasinin hakli sebeplerini karakterine
ayrilan bélimlerde basariyla gozler oniine seri-
yor Coon. Liv Tyler ise satis amagh araya ser-
pistirilmis gibi gortinsede verilen karakteri i¢in
gerekenleri yapmus denebilir. Unutmamamiz
gereken son isim ise Compliance (2012) ile tani-
digimiz magaza midirl, True Defective (2014)
ile rahatsizlik veren roliiyle anne ve ayn1 tonunu
kaybetmeden tiyleri diken diken eden Patti ka-
rakteriyle karsimiza ¢ikan Ann Dowd. Gittikge
daha basarili oynamaya bagsladig1 dengesiz oto-
rite figlirdi rollerini daha uzun sireler tekelinde
gotiirecege benziyor.

Kigiik Amerikan kasabalarinda  gosteril-
mesine aligtk oldugumuz sicak ve dostane
goriintisi  yerine soguk ve mesafeli insan
topluluklar: ve mekan manzaralar1 kullanilarak
gerilimin dozaji yikseltilmis. Basroldeki karak-

terlerin kendilerini hi¢ bir zaman givende his-
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setmemeleri saglanmaya ¢alisilmis. Ev, ofis, okul
ve sokaklar karakterlerin gerceklikten gitgide
uzaklagtif1 duygusunu verilerek senaryonun et-
kisi arttirilmig.

Beni en ¢ok etkileyen unsurlardan biri olan
miizikte ise Max Richter var. Richter’in dizi i¢in
ozel olarak besteledigi miizikler, Mogwai'nin Les
Revenants igin yaptiklarindan sonra duydugum
en basarilh miuziklerden biri. Anlatilmak iste-
nilenleri senaryosundan daha etkili halde size
hissettirmeyi basariyor. Dogru zamanlarda kul-
lanilan melodiler adeta yasananlar ile empati

gr| kurmanizi saglayacak
kadar etkili. Belirli
i sahnelere  eklenmis
olan bagimsiz sarkilar
ise dizinin kalitesini
bir st seviyeye ¢ikar-
mis. Ozellikle Nina
Simone ve Apocalyp-
ticadan  duyacaginiz
sarkilarin  bulundugu
sahnelere dikkat edil-
mesini tavsiye ederim.

Medeniyetlesme
konusunda zirveye ulagtigini diigiinen insanog-
lunun, giinimize kadar inanglari kullanarak
kontrol ettigi topluluklarin agiklanamaz bir olay
kargisinda agiklama gorevini tstlenmesi sonucu
bireylerin davranglarinin olusturacag: kaosu ve
yabancilagacaklar1 medeniyet distincesini hika-
yenin temelinde bulunduruyor dizi. Insanlarin
sececekleri yollarin sonuglarini digtinmeden ha-
reket etmeleri ile uzaklagacaklar: insanlik olgusu
dizinin icerisindeki kiigiik ayrintilarda sakli ola-
rak verilmis. Bu mesajlar1 almak seyirciye bira-
kilmig. Agir temposu ve karakter tizerinden iler-
leyen, sorularin cevaplarini teker teker vermeye
caligmaktansa, genel tabloyu bizlere sunan dizi,
son bolimlere dogru stirtikleyiciligini artirarak
ilerliyor.

Amerikan televizyonunun altin yillarini yaga-
dig1 su siralarda yenilikgi tarziyla diger bagarili
yapimlarin yaninda kendine yer edinmeyi ba-
saran The Leftovers, diziye bayilanlar ve diziden
nefret edenler olmak Uzere gruplagmalara da yol
acacaga benziyor.

Bir mit 1g1§1min varligindan vazgecmeye bas-
ladigimiz su siralarda tek bir istegimiz var. Terk
edilmis 614 bir medeniyetin kalintilartyla ¢evre-
lenmis olmadigimiza inanmak istiyoruz. Tekrar
birilerine yakinlagmanin miimkin olduguna
inanmak istiyoruz.




