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Editorden

inema diinyasinin en sansasyonel olaylarindan

Akademi Odiillerinin bu yilki galibi Birdman

oldu. En Iyi Film dahil dért heykelcigi kazanan

film zaten Boyhood ile birlikte 6diliin en biiyik
favorilerinden biriydi. Tamamen stirprizsiz gegen 6dil t6-
reninde buyiik 6dilin Birdman'e gitmesi de kimseyi sagirt-
madi. Ne var ki gectigimiz yil sinema agisindan zayif oldu-
gundan bu durumun Oscarlara da yansimasi kaginilmazdi.
Kazanan Birdman de dahil aday filmlerin hicbiri pek de
heyecan verici sayilmaz. Tabi bu durum sadece gegtigimiz
yilin zayifligindan kaynaklanmuyor.

Oscar Odiilleri genel itibariyle Amerikan kiiltiiriine —de-
yimi yerindeyse ideolojisine- aykir1 gelmeyen, miimkiinse
seyircinin duygularini da sahlandiracak yapimlar etrafinda
gerceklesen bir etkinlik. Oscar kazanmig olmadin ifade et-
tigi basarinin biyikligi ya da gercekligi de hep tartisi-
lagelmistir. Tabi Akademi sadece verdigi degil vermedigi
odillerle de elestirilmistir zaman zaman. Biz de bu say1-
mizda agirlikli olarak En Iyi Film Oscarr’'ni kazanamanms,
belki aday bile olamamis basyapit diizeyindeki filmlere yer
verdik. Ele aldigimiz filmlerin tamam: sinema tarihinde
¢ok 6nemli yerlere sahip olmalarina kars1 yarigtiklar: yil
odild bagka filmlere kaptirmus.

Derginin Mithat Alam Film Merkezi'nin programini
takip ettigimiz boliminiinse bu sayr da biraz kisith ol-
dugu dikkatinizi ¢ekecektir. Yalniz bunun i¢in gecerli bir
sebebimiz var, o da Nisan ayinda gerceklesecek olan 34.
Istanbul Film Festivali! Her yil oldugu gibi Nisan ay1 yine
Merkez'in programina az da olsa ara verdigi bir donem ki
Merkez takipgileri de Istanbul Film Festivali'nin tadini ¢1-
karsinlar. Tabi diger tim sinemaseverler gibi biz de biletle-
rimizi aldik ve filmleri izlemek i¢in heyecanla bekliyoruz.

Gegen sayiya iligkin not: 2015/1 sayimizda yer alan Si-
vas Filmi elestiri yazisinda yapilan kiinye hatasindan dola-
y1 Sayin Kaan Miijdeciden, Sayin Dogan Izciden ve tim
okurlarimizdan 6ziir dileriz.

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Gegtigimiz yil Marcello Mastroianni’nin
susledigi Cannes Film Festivali’nin afigi, bu yil
Ingrid Bergman ile renklendi! Altmis sekizinci
defa kapilarini sinemaseverlere agacak olan ve
13-24 May1s 2015 tarihlerinde diizenlenen 68.
Cannes Film Festivali, bu yil yine bizlere sine-
ma dolu bir dokuz gin vaadinde bulunacak!
Yillarca pek ¢ok filmiyle Cannes Film Festiva-
li'ne katilan Ingrid Bergman, bu yil goriiciye

N E S

¢ikan afis ile birlikte Cannes’daki itibarini bir
kere daha tescillemis oldu diyebiliriz. Festi-
valin tanitim videosu da yayinlanan poster ka-
dar ilgi ¢ekici gériintyor!

Gorme engelli sinemaseverler i¢in ¢ok 6zel bir
senaryo atolyesi gergeklesiyor. 3. Ankara Engel-
siz Filmler Festivali biinyesinde sinemaya ilgi
duyan, bir fikri ve hikayesi olan, senaryo yazmak
isteyen 10 engelli geng, sinema yazar1 ve senaist
Ceyda Agar yirtticiligiinde atSlyeye katiliyor.

24 Nisan 2015 Cuma gilini saat 12:00 —
16:00 arasinda Ulucanlar Cezaevi Kiiltiir Sanat
Merkezi'nde ger¢eklestirilecek atélyeye bagvuru
yapmak ve daha detayli bilgi almak i¢in: event@

puruli.co adresini e-posta gonderebilirsiniz.

Istanbul Modern Sinema, 2 Nisan giinii kisa
film dinyasindan G¢ buyik festivali tek bir
gline toplayarak Festival O baslikli bir kisa
film maratonuna imza atiyor. Gegtigimiz yilin
en ¢ok konusulan 6dilli animasyonlarinin yer
aldigi Ottowa Animasyon Festivali, en iyiler
seckisiyle maratonun bir ayag1 olacak, diinyanin
en eski kisa film festivali Oberhausen Kisa Film
Festivali ise, Cin’den Arjantin’e, belgeselden an-
imasyona, oykiili filmden deneysele uzanan iki
renkli programla 2014’iin en iyilerini sunacak.

Bu yil 22. kez gergeklestirilecek Uluslar-
arast Altin Koza Film Festivali, 14 — 20 Ey-
11 2015 tarihleri arasinda yapilacak. Festival
kapsaminda her yil oldugu gibi Ulusal Uzun
Metraj Film Yarigmasi, Ulusal Ogrenci
Filmleri Yarigmasi ve Akdeniz Ulkeleri Kisa
Film Yarigmas:i diizenlenecek. Diinyada-
ki ¢esitli festivallerden 6dil almig pek ¢ok
seckin film izleyiciyle bulusacak. Ayrica bazi
galalar, soylesiler, atdlyeler ve konserler de
festival kapsaminda gergeklesecek.

2013 yilindan itibaren Ugan Sipiirge
Uluslararas1 Kadin Filmleri Festivali blinye-
sinde verilmekte olan ve festivalin o seneki
temastyla paralellik gosteren Tema Odiilioni,
festival 18. yagini kutlarken “hep 18” kal-
may1 basaran Prof. Fr. Nermin Abadan Unat
alacak. Unat, dinamik yagamiyla hep 18 ka-
labilmeye ornek en 6nemli isimlerden biri
olarak aniliyor.

18. Ugan Stiptirge Uluslararast Kadin Film-
leri Festivali bu yil 8 - 18 Mayis tarihleri
arasinda gergeklesecek.
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ALAN DIDEM BALGIN

Festivaller ve Oscar’lar geride kalirken, Altin Kestaneler de
nihayet ¢icek acti. Arka Pencere’nin “Yalniz havyarla yasan-
maz!” anlayisindan yola ¢ikarak yarattigi ve 6. yasina giren
6dil sinemamiz agisindan énceki yilin en fenalarinmn yedi
kategoride degerlendirilmesini sagliyor. 2014 boyunca ticari
gosterime giren 108 yerli yapimin, Altin Kestane Odiilleri
Biytk Jurisini olusturan 43 elestirmen ve kiltiir-sanat
gazetecisitarafindan ayiklanmas: ile ortaya ¢ikt1.

6. Altin Kestane Odiilleri, Yilin En Fenalar: ise su sekilde;

En Fena Film: Gulyabani (Or¢un Benli)

En Fena Yonetmen: Biray Dalkiran (Seni Seviyorum
Adamim ve Peri Masal: filmleri ile)

En Fena Kadin Oyuncu: Azra Akin (Cilek)

En Fena Erkek Oyuncu: Peker Agikalin (Giilcemal
Alarm Zili Odiilii: Murat Seker (Cakallarla Dans 3: Sifir
Sikint: ve Hayat Sana Giizel filmleri ile)

Altin Cingirak Odiilii: Engin Ardig

Jiri Ozel Odiilii ise bu yila maalesef damgasi vuran
“Sanstircii Zihniyet’e gitti

Beyoglu Belediyesi Bagkan-
g ve TURSAK Vakfi
igbirliginde T.C Kiltir ve Tur-
izm Bakanlif1 ve Bagbakanlik
Tanitma Fonunun destekleri
ile Turk Sinemasimin 100
yillik tarihini kutlamak icin
ozel bir proje hazirladi. 200
yakin  sinema  dinyasinin
onemli isimlerinden olusan
bir jiiri tarafindan Turk sine-
masinin En Tyi On’lar secildi.

Zeynep  Ozbatur  Atakan
onciiliginde  kurulan  YAPIM-
LAB, 8-18 May1s 2015 tarihlerinde
18. defa izleyiciyle bulugacak olan
Ucan Siipiirge Uluslararas: Kadin
Filmleri Festivali dahilinde, geng
sinemacilarin uzun metrajli filmler-
inin senaryo ve projelerini gelistire-
bilecekleri bir atdlye dizenlemeyi
hedefliyor. Son bagvuru tarihi ise

20 Nisan!

Her ayin son persem-
be giniinde SALT Beyoglu
ve SALT Galata’da “Uzun
Persembe” programlar: diizen-
lenilmeye devam ediyor. Uzun
Persembe’de  tcretsiz  film
gosterimi ve sergi turlarina
katilabilir, Osmanli Bankas:
Muzesini 22.00’ye kadar ge-
zebilir, SALT Beyoglu ve
SALT Galata’daki Robinson
Crusoe 389’larda 6zel indi-

rimden yararlanabilirsiniz.

Kaynaklar:

www.beyazperde.com
www.festival.ucansu-

purge.org

www.saltonline.org



|2 Nisan Persembe 18:00
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Yeni Tiirkiye Belgeselleri

Belgesel yonetmenleri Aykan Safoglu,
Zeynel Kog, Cenk Ortiilii ve
Reyan Tuvi Nisan ayinda
Mithat Alam Film Merkezinin
konugu olyor!



ykan Safoglunun yazari, yénetmeni, edit6rii, yapim-

cs1, kisacas1 “auteur”l oldugu Kirik Beyaz Laleler in

ilk bakigta James Baldwin’in Istanbul giinleriyle ilgili

bir film oldugunu distniyorsunuz. Fakat film ayn:
zamanda da Safoglunun Baldwin tizerinden kendi yagamini ve
Tirkiye'nin popiiler tarihiyle iligkisinin filmi bu.

Amerikali yazar J. Baldwin’in kenti New York’a gittikten son-
ra onun Istanbul’da gecirdigi giinlerle ilgili diisiinmeye baglayan
Aykan Safoglu, birbirinden binlerce kilometre uzaktaki kent-
ler, karakterler, tarihler arasinda ¢ikis noktasini Baldwin’den
alan bir hikaye kuruyor. Safoglu, James Baldwin’in Istanbul’da
gecirdigi giinlerde Sedat Pakay tarafindan ¢ekilmis bir dizi fo-
tografi elleriyle kamerasinin éniine yerlestiriyor ve bu fotografla-
rin yanina kendi aile albiimiinden ¢ekip ¢ikariyor ya da degindigi
zamanlarin populer kiltiiriintin en parlak 6gelerini kullaniyor.
Belgeseller i¢in alistk olmadigimiz farkli bir video art tarzini
kullanirken de Baldwin’e agina olmayan seyircisinin beyazper-
de kargisinda konudan kopmasina engel oluyor ve sinemamizin
cocuk oyuncularindan, annelerimizin yillar gectikce sararan
saclarina, Aykan Safoglu'nun ablasinin her yaz gilineste daha da
yanan teninden, tenleri an be an beyazlagan siyahi sarkicilara ka-
dar yagimiz yettigince tanik oldugumuz popiiler kiltir tarihinin
tuhafliklarina da deginiyor. Kirik Beyaz Lalelerin sade teknigi
sayesinde metindeki espritiiel ayrintilar: yakalamak kolaylagiyor,
24 dakikalik film hem ilham hem de tstiine diiginecek bir y1gin
malzeme veriyor. Aslinda biitininden baktigimizda Safoglunun
hikayesi rastlantilar ve bu rastlantilara bilingli bir bakis atmakla,
onlar: 6zenle islemekle ilgili.

Sade ciimlelerle fotograflar: yorumlarken James Baldwin’le ha-
yali bir arkadaslik, aslinda bir bakima yoldaslik kuran Safoglu,
kendini yorumlayan gérsel temsillerle de filminin kapsamini ¢ok
derin olmayan ama seyirciyi dogru noktalara ulastirabilecek bir
irkeilik elestirisine dogru da genigletiyor. Baldwin'in ‘ABD’li eg-
cinsel siyah’ kimliginin Istanbul’da yasarken onun igin ne anlam
ifade edebilecegine ve karsilagtigi sikintili zamanlara, olaylara
dair de diginiiyor; kendisi Berlin’de yagarken Turkiye’ye ve onun
popiiler tarihine geri doniip bakmanin ne demek oldugu tizerine
de... Kirik Beyaz Laleler, tlkelere, sinirlara, siniflandirmalara
sigmamakla ilgili bir film; sahip oldugun farkliliklar nedeniyle
nasil bir bakis1 tizerine ¢ektigine dair diigtindiiren, arada kalma-
nin act veren gizelligiyle ilgili bir deneme. Bu ytizden de Safoglu
fotograflar kullanarak, filmini ¢ok dogru bir dizleme ¢ekiyor;
farkls iki zamanda farkli 2 hayat arasindaki bag1 daha giicli kur-
manin yolunu ¢ok dogru bir sekilde kesfediyor. Bu kesif sirasinda
da kurmacayla belgeseli i¢ ice sokuyor, filmle video art arasinda-
ki sinur1 iyice bulaniklastiriyor ve biyografiyle otobiyografi ara-
sindaki sinir1 yok ediyor.

Kink
Beyaz

Laleler

m Berfin Elif Binbay

Yonetmen:
Aykan Safoglu
Senaryo:
Aykan Safoglu

2013/Tirkiye-
Almanya/
Tiirkge/24°

30 Mart Pazartesi
18:00

Yeni Tiirkiye Belgeselleri
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0 iklimde
Kalirdi

Aalar

m Deniz Sena Girginel

Yonetmen:
Zeynel Kog,
Cenk Ortiilii
Senaryo:
Zeynel Kog,
Cenk Ortiili,
Oya Yaz Kog

2014/Turkiye/
Kirtce-
Tirkee/54’

31 Mart Sali
18:00

Yeni Tiirkiye Belgeselleri

enk Ortili ve Zeynel Kog, yazip yonettikleri belgeselin
ismine nazaran acilari sadece o iklimde birakmayarak
bagka baska cografyalara ve insanlara sunuyor.

Toplu mezarlarda yakinlarinin kemiklerini arayan in-
sanlar ve onlar: fotograflayan belgesel fotografcis: Selim; “Babama
son gorevimi yapamadim” diyen Adnan’in, “Bir mezarimiz olsayd:
derdimizi anlatirdik” diyen Turkan annenin, “Yiireginin tstinde-
ki taga kurban olayim!” diyen Serife ananin hikayelerini dinlerken,
kaybettigi oglunun bir mezarinin olmayisinin agirligini tagimaya
caligiyor. Devlet, toplu mezarlar1 kepgelerle, is makineleriyle agip,
kayip yakinlarina bir travma daha yagattiginda, Kiirt cografyasin-
da adalet adina kat edilmesi gereken epey bir yol oldugunu gériiyor.

Doguve Glineydogu Anadolu bélgesinde yasananlarive 6zellikle
de Kiirtlerin daha yogun maruz kaldiklari siyasi ve toplumsal olay-
lar1, birarsivniteliginde hem gelecege aktarmak hem de yagananlar:
gostermek adina artik birgok film ve belgesel yapiliyor. Bagimsiz
sinemalarda ve festivallerde gérme sansina sahip oldugumuz bu
filmler; yasadifimiz cografyaya, yasananlara, yasatilanlara ve
yasanacaklara dair izlenimler elde etmemizi sagliyor. Burnumuzun
dibindeki acilar1 ve sevingleri beraber yagasak da, bir o kadar da
uzak hissediyoruz kendimizi. Belki de toplumca aciya dayanikli
hale getirildik, bir yerden sonra kanayan yaralari duymama-
ya bagliyoruz. Ancak her ne kadar duymasak da ( duymamaya
caligsak da) kanayan yaralarimiz her zaman bize aci verecektir.

O Iklimde Kalirdi Acilar da tipki Cumartesi Anneleri gibi
hala kanayan yaralarimizdan biri. Belgesel fotografcisi Selim
ile beraber birden kendimizi o yaranin ortalarinda, acilari ile
her giin bas eden insanlarin arasinda buluyoruz. Sugsuz olduk-
larini diistindikleri halde gétiiriilen ailelerinden/ yakinlarindan
bir daha haber alamadiklarini, dlenlerin ise bir mezar1 dahi ol-
madigini Selim ile beraber yola ¢ikarak gériyoruz. Aradan uzun
bir zaman gegse bile acilarinin dinmedigi agikar. Bu aciy1 biraz
olsun dindirebilmek i¢in ailelerinin kemiklerini arayip bir bayram
gind yahut bir cuma namazi ¢ikigt mezarlarinin bagina gidip dua
okuyarak yaralarini durdurmaya ¢alisiyorlar. Yakinlarina ait bir
esya, bir mezar ve devletten de samimi bir 6ziir isteyerek, acilarini
tamamen yok etmese de biraz olsun hafifletmek, biraz daha ra-
hat nefes almak icin ¢abaliyorlar. Iskence gérmiis ve vahsice
oldiralmis insanlarin anisina sayg: duyulmasini ve bir daha boyle
bir sey yasanmamas: dileklerini her bir acili aile yakininin agzin-
dan duyabiliyoruz.

Duygu yiikli belgesel, yasananlari bir arsiv niteliginde goster-
erek ge¢migten giinimize kadar geliyor. Ancak maalesef acinin
ne iklimi, ne kimligi, ne de irki var. Anadolu'nun sadece Kirt
cografyasi olarak soylenen bir parcast degil, her tasi, toprag: ve
suyu gerek gozyasiyla gerek kanla gerekse de alin teri ile yikan-
mis durumda. Bu yasananlari gelecege aktarmak ve yolumuzu ona
gore bulmak pek mihim. Tabii olarak objektifligi yitirmeden ve
acindirmadan. Ogzellikle festivallerde rastladigimiz ve gdérmek
istedigimiz “bitiin bir Anadolu” halkinin dertlerini dinlemek,
gormek, yasamak ve 6zlimiizii kavramak icin nice hikayelerim-
iz meveut. Ister Dogu Anadolu ister Karadeniz ister Ege, nere-
si olursa olsun, yurdumuzun her bir kosesi i¢in ayrim yapmadan
tarihe 151k tutmak ve sesleri duyurmak o cografyay: bir kez daha
anlamak demektir. Yeter ki o iklimde kalmasin acilar...



ezi Direnisi, Gezi Parki Olaylari, Haziran Dire-

nigi... Adina ne dersek diyelim 2013 yazinda Gezi

Parkrna giden, orada sabahlayan, yeni insanlar ta-

niyan, orada arkadas edinen, tanidig1 ya da tanima-
dig1 insanlarla yan yana direnmis olan herkes icin o yazin ¢ok
onemli bir yeri var. Reyan Tuvinin biyik ¢ogunlugu gercek
goruntilerden olusan, ad: gibi kendi de romantik olan belgeseli
Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek (2014) o giinlere geri donip
hafizamiz: tazeliyor.

Filmin en buytk kuvveti, tipk: eylemlerin kendisinde de ol-
dugu gibi; farkli yas gruplarindan, etnik kokenlerden ve siyasi
goriislerden insanlarin fikirlerine esit 6l¢tide yer veriyor olu-
su. Film boyunca bir yandan olaylara dair gercek goriintileri
izlerken bir yandan da orada aktif olarak yer almis insanlarin
yasadiklarini ve bu yagadiklarinin onlar i¢in ne ifade ettigini
dinliyoruz. Ne var ki bu farkl: kimlik ve gorigler Gezi Parki'n-
da bizzat direnen kitlenin i¢inden insanlarla sinirli oldugun-
dan filmdeki anlatimin biraz tek tarafli oldugu sdylenebilir. Bu
yontyle film, yalnizca Gezi Parkinda yer almis ya da olaylar:
desteklemis kesimlere yoénelik bir yapim hissi veriyor. Belki
eylemler sirasinda goérev yapmis bir cevik kuvvet polisinden,
Gezi'ye kars1 olan (ya da olmayan) bir AKP se¢meninden de
bir seyler dinleseydik olaylarin farkli kesimlerde yarattig1 etki-
nin perdeye yansimasi biraz daha perginlenebilirdi. Ote yandan
Gezi'de kendini ifade etme sansini yakalamis olan kesimlerin,
ozellikle de LGBT bireylerin ve Kiirtlerin, Gezi'ye kattiklarin
gostermesi ¢ok degerli.

Olaylarin medyadaki yansimasina da ¢ok fazla deginilmemis.
Tabi medyanin protestolara adeta géziini kapamig olmasina
da vurgu yapilmis. Ancak Bagbakanin, I¢ Isleri Bakaninin ya
da Valinin agiklamalarina biraz daha yer verilebilirdi. Elbette
devlet ve hitkiimet kanad: tamamen gérmezden gelinmis de-
gil. Vali ve Belediye Bagkanr'nin gelip park: “a¢ti31”, ardindan
parkta oturan insanlarin parktan polis zoruyla ¢ikarildig: traji-
komik goriintiiler en dnemli sahnelerden biri sayilabilir. Zira o
gortintiler, Valinin parkin “agilmasi” esnasinda basin mensup-
larina verdigi yanitlar tim strecin hiikimet tarafindan nasil
idare edilemediginin 6zeti niteliginde.

Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek olduk¢a dokunakls bir film.
Tabi ki yaganan butiin olaylar bizim i¢in ¢ok sey ifade ediyor.
Gezi olaylarinin insanlarin goziindeki 6nemine, duygusalligi-
na, hatta romantikligine de yer yer yaslaniyor film. Bu a¢idan
eylemlerde yer almig kisiler i¢in filmin etkisi oldukg¢a fazla.
Hatta yillar sonra bize 2013 yazimi hatirlatacagi, bir bakima
nostalji yagatacagi da agik. Ne var ki olaylarla alakas: olmamus,
bu cografyanin 6tesindeki insanlar i¢in filmin biitiin bu siirece
yeterince agiklik getirip getiremedigi tartigilabilir.

Yeryiizii
Askin Yiizii

Oluncaya
Dek

m Serhad Mutlu

Yonetmen:
Reyan Tuvi

2014/ Tiirkiye/
Tiirk¢e/92’

1 Nisan Carsamba
18:00

Yeni Tiirkiye Belgeselleri
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Oscarsiz

Bagyapitlar




inema tarihinde bir doniim noktas: olarak kabul edilen Ci-

tizen Kane (Yurttas Kane, 1941), yonetmen Orson Welles'in

aynmt zamanda yapimcihigini, senaristligini ve bagrol oyun-

culugunu da tstlendigi ilk uzun metrajli filmi. 1941 yilinda
gosterime giren film, Ginli medya patronu Charles Foster Kane’in
olimuyle birlikte arkasinda biraktif1 gizemi konu ediniyor. Geng
gazeteci Jerry Thompson, Kane’in 6lmeden 6nce sarf ettigi son soz
olan “Rosebud”in anlamini ¢6zebilmek adina karakterin ailesi, ark-
adaglar1 ve calisanlariyla goriigerek bir yandan Kane’in biyografisini
cizerken diger yandan da resmettigi biyografideki eksik par¢a olan
Rosebud’1 ariyor.

Kane’in ge¢misine yapilan yolculuk boyunca aslinda karakterin
goriineni ve gercegiyle celiski icinde bir hayat yasadigini anliyoruz.
“Bu kadar zengin olmasaydim gercekten biiyiik bir adam olabilird-
im.” diyen Kane, parasiyla yatirim yapmak yerine eglenceli olacagim
distindigi “Inquirer” gazetesini kuruyor ve yaymcilik ilkesi olarak
sunu benimsiyor: “Bu sehrin sakinlerine bitlin haberleri diirtstce
veren bir gazete saglayacafim’. Oysa diger yandan paranin ona
verdigi glicle bir otorite kurmaya ¢alisarak, kendini merkeze aldig:
cemberde etrafindaki herkesi ve her seyi onun i¢in dénmeye zor-
luyor. Oyle ki sahibi oldugu gazeteyi “Insanlar ben ne dersem onu
diistiniir.” mottosuyla kumanda ederken esi Susan’in da isteksizligine
ve bir tirli begeni toplamamasina ragmen opera sarkicist olmasin-
da 1srar ediyor. Boylece o para ve sohret sahibi, her istedigini elde
edebilecegi dusiiniilen medya devi, hem is diinyasinda hem de agk
hayatinda basarisizliga ugrayarak maglup oluyor.

Bir bagka acidan yaklagildiginda, sekiz yasinda annesi tarafindan
bagka birinin vasisi altina verilerek sevgi yerine para egemenliginde
biyimis olmasina istinaden, Kane’in maneviyatimn bir tirla
beslenememis oldugunu goriyoruz. Bu yiizden i¢indeki sevme ve
sevilme arzusunu tatmin edemeyen Kane, ihtiya¢ duydugu sevgi-
yi de maddiyatin1 kullanarak elde etmeye ¢alisiyor ve iligkilerinde
karst tarafi da hiisrana ugratan bu kontrol mekanizmasi onun gi-
derek yalnizlagmasina sebep oluyor. Filmin agilis ve kapanig sahne-
sinde gortinen “No Trespassing” tabelasinin isaret ettigi tellerle ortlu
saray1 icinde tek bagina 6lmesi, karakterin Xanadu'da insa ettigi o bi-
reysellesmis ve insanlardan izole olmug hayatini gézler oniine seren
bir nokta.

Filmde hikayeyi derinlestirip ona esrarengiz hava katan sembo-
lik bir dil kullanilmis. Bu sembolik dilin destekleyicileri cam kire,
heykeller ve kizak. Cam kiire, Kane’in ¢ocuklugu ile arasinda kur-
dugu bir bag; ¢linkl cam kirenin i¢indeki goriinti, Thatcher gelip
onu almadan once sokakta karla oynayan kiiciik Kane’i animsatiyor.
Ayni zamanda cam kireyi ilk defa Susan’in evine gittiginde fark et-
mesi, Susan’in siradan ve i¢ten imajiyla annesini butiinlestirdigini
de gosteriyor. Heykeller, materyalizm ile elde edilip kolayca kon-
trol edilebilen cansiz varliklar oldugundan, insanlar tarafindan terk
edilip yalnizlagan Kane’in ¢evresinde yarattif1 yapay bir kalabalik;

Citizen
Kane
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yani bir nevi “gii¢” kaynagi. Filmin sonunda atese atilan kizak ise
Kane'in ¢ocuklugundan kalan tek parca ve Bernstein'in gazeteci
Thompson'a verdigi réportajda “Insan hatirlamayacaginizi sandiginiz
birgok seyi hatirlar.” séziiyle belirttigi gibi Kane’in hafizasina niifus
etmis 6nemli bir hatira: kaybettigi cocuklugu, kazanamadig: sevgi ve
mutlulugu, Rosebud.

Citizen Kanéin sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmesinde
bagarili bir senaryoya imza atilmasinin yan sira sinemaya getirilen
yeniliklerin de biiyiik pay1 var. Etkili bir gekilde, ézellikle Kane’in
insanlardan kendini soyutladig: sahnelerde, “deep focus” tekniginin
kullanilmasi, kamera agilarinin dogru sekilde ayarlanmasi, 151k ve
ses efektleri ile “flashback”lerin yogun ve etkin bir formda sunul-
masi sinematografik agidan getirdigi yeniliklere 6rnek gosterilebil-
ir. Welles'in kadrosunu Hollywood starlar1 yerine Mercury Theatre
oyuncularindan olugturmas: da kullandi1 tekniklerin iyi performan-
slarla birlesmesini saglamasi, sahne ve diyaloglarin akiciligini artir-
mas1 yoninden sinemaya kazandirilan bir bagka ivme.

Orson Welles'in Charles Foster Kane karakterini yaratirken ken-
di tecriibelerine bagvurmas: diginda Harold McCormick, Howard
Hughes gibi isimlerden ilham aldig: bilinse de genel kani Kane’in
ABD'li gazete sahibi William Randolph Hearstin hayatini
yansittig1 yoninde. Her ikisinin de multimilyoner is adamlar1 ol-
malari ve siyasi egilimler tasimalarinin yani sira filmde Kane’in “You
provide the prose poems; I'll provide the war.” sézlerinin Hearst'e at-
fedilen “You furnish the pictures, and I'll furnish the war.” séylemiyle
paralel olmasi ve Kane’in yalnizlik saray1 Xanadu'nun Hearst’tin ma-
likanesinin distan ¢ekilmis goriintileri olarak ekrana taginmas birer
ipucu sayilabilir. Bunlarin diginda Kane’in ikinci esi Susan’t opera
sarkicist yapma yoniindeki arzusu da tipki Hearst’tin metresi Marion
Davies’i drama aktrisi yapma dogrultusundaki ¢abasina benziyor. (1)

1942 yili Akademi Odiilleri'nde dokuz dalda adaylik bulundu-
ran Citizen Kandin en iyi film Oscar'im1 John Fordun How Green
Was My Walley (1941) filmine kaptirmasi, birgok otoritelerce y6-
netmen Welles'in medya patronu Hearst'tin hayatini ifsa etmesine
baglaniyor; ¢iinkl gazetesinde Citizen Kane hakkinda yayin yapil-
masinu yasaklayan Hearst, zaten Hollywoodda suyu kaynamis olan
Welles'in iyice tepki ¢ekmesine 6nayak oluyor. Boylece Citizen Kane
Akademi Odiilleri'nden yalnizca en iyi senaryo kategorisinde ka-
zandif ddille evine doniiyor; ancak takip eden yillarda filmin sine-
maya getirdigi inovatif soluk biiyiik takdir ve begeni topluyor. 1989
yilinda Amerika Birlesik Devletleri Kongre Kiitiiphanesi tarafindan
“kiiltiirel, tarihi ve estetik olarak 6nemli” filmler arasina girmeye hak
kazanan Citizen Kane, 1998 ve 2007 yillarinda da American Film
Institute’un “100 Years ... 100 Movies” listelerinde 6n siralara geger-
ek sinema tarihine adin1 kazimay bagariyor. (2)

(1) http://www.filmsite.org/citi. html
(2)http://www.nytimes.com/movies/movie/9737/Citizen-Kane/awards



Ifred Hitchcogk imzali Vertigo (Okiim Korkusu, 1958)

2012 yilinda, Ingiliz Film Enstitiisi’'ntin (BFI) gele-

neksel En Iyi Filmler anketinde 50 yil aradan son-

ra Orson Welles'in yonettifi Yurttas Kane (Citizen
Kane, 1941) filmini gecip birinci siraya oturdugunda buna geg
gelmis bir onurlandirma geklinde bakmigtim. 1958 yapimu film
o sene en iyi film ve en iyi ydnetmen oscarini David Lean im-
zali The Bridge On The River Kwai (Kwai Kopriisii, 1957) filmine
kaptirmigti. Aslinda bu Hitchcock i¢in sasirtict bir sey degildi,
usta yonetmen Akademi ‘ye bes kez en iyi yonetmen adayligiyla
gittiyse de hi¢ oscar kazanamamistir. 1941 yilinda Rebecca, 1945
yiinda Lifeboat (Yasamak jsz‘z'yoruz), 1946 yilinda Spellbound
(Oldiiren Hatiralar), 1955 yilinda Rear Window (Arka pencere)
ve 1961 yilinda Psycho (Sapik) filmleriyle en iyi yonetmen aday1
olmus fakat 6diile hi¢ uzanamamugtir. Sadece Rebecca filmi en iyi
film Oscarini kazanmugtir.

Filmin konusundan kisaca bahsetmek gerekirse, San Fran-
cisco polislerinden Dedektif Scottie Ferguson (James Stewart)
bir su¢luyu kovalarken damdan diigen ortagini kurtaramaz ve
kendisinde yiikseklik korkusu (vertigo) baslar. Polisligi birakan
ve ozel dedektif olan Scottie’yi, eski okul arkadasi Gavin Elster
karisini takip etmesi i¢in tutar. Scottie, gen¢ kadinin pesinden
San Francisco’ya doner. Arkadasinin anlattiklarina gore esi ba-
zen sanki icine kapaniyor, alisik olmadik davranislar sergiliyor-
dur. Scottie arkadasinin karisi Madeleine’i (Kim Novak) izle-
meye baglar. Gergekten de kadin garip davranmakta, bir resim
miizesindeki 6zel bir resim 6niinde, resme bakarak saatlerini ge-
cirmektedir. Dedektif resimdeki kisinin gegen yiizyilda yasayan
bir asilzade kadin oldugunu 6grenir. Madeleine ise tamamen bu
kadimi kendine 6rnek almakta onun gibi giyinmekte, onun gibi
olmaya ¢alismaktadir ve onun yapti1 gibi intihar etmek iste-
mektedir. Scottie olaylara derinlemesine inince kendi akil saglig
da bozulmaya baglar ama sorunu da ¢6zmeyi bagarir. Filmde bu
yiikseklik korkusunu izleyiciye daha iyi aktarabilmek i¢in Alfred
Hitchcock kendisiyle (6zellikle de bu filmle) 6zdeslesmis olan
dolly zoom kamera teknigini sik¢a kullanmigstir. Usta yonetmen
izleyiciyi her zaman ters kdseye yatirmay: bilmis ve gerilimi hep
st noktada tutan mikemmel bir film ortaya ¢ikarmistir.

Filmin bana gére Oscar1 almasini gerektirecek belli yanlar: var.
Bunlardan ilki Alfred HitchcocKun tiim filmlerinde kullandig:
karakterlerin gelisimi konusu. Hitchcockun hemen hemen tiim
filmlerinde bag karakter erkek ya da kadin olsun filmin sonunda
belli bir olgunluga erisir ve bu olgunluga erismesi i¢in ¢etrefilli
bir yoldan gegmesi gerekir. Ornegin Psycko filminde Janet Le-
igh’in canlandirdigt Marion Crane karakteri filmde paray: ¢al-

Vertigo
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diktan kisa bir siire sonra pisman olmus ve paray: teslim etmeye
karar vermistir. Bu erken ve hi¢bir ¢caba sarf etmeksizin gelen ol-
gunluk Hitchcock tarafindan cezalandirilmig ve Marion karak-
teri meshur dus sahnesinde 6ldirilmugtir. Vertigo filminin bag
karakteri Scottie, bagta Madeleine karakterine sadece agik iken
gercegi 6grendikten sonraki davramslari, olaylarin istiine gitme-
si ve cesaretiyle filmin sonunda o olgunluk seviyesine ulagmugtur.
Hitchcock filmleri i¢in bir nevi karakterin biiyiime hikayeleri
desek ¢ok da yanls olmaz. Bir diger nokta ise filmin gerilimi
hep yiiksek tutan senaryosu ve mitolojiye yaptig1 géndermeler.
Filme Madeleine karakterinin s6zde intiharindan sonra Kim
Novak ikinci bir karakter olan Judy Barton karakterine biirtiniir.
Scottie karakteri onunla kargilagtizinda onu Madeleine’e benzet-
meye ¢alismasi (saglarinin rengini sariya boyatmas, kiyafetlerini
Madeleine’nin giydigi kiyafetlerle degistirmesi vb.) 6li bir insani
tekrar yerytiziine getirmeye ¢alismasi ¢abasidir ve bu mitolojide
Orpheus ve Eurydike efsanesiyle ortisiir. Mitolojide bu hika-
ye kisaca soyledir: Orpheus, Eurydike adli bir orman perisiyle
evlenir. Ne var ki, Eurydike giiniin birinde yilan sokmasindan
olir. Kedere bogulan Orpheus lirini alip onu aramak i¢in yeral-
tina, oliler tlkesine iner. Oliiler tilkesinin krali Hades ve karis
Persephone’yi bulur. Cok sevdigi Eurydike’yi birakmalari igin
onlara yalvararak sarki séyler. Oliilerin sonsuza kadar aci ¢ekme-
ye mahkim ruhlari kendi acilarini unutup Orpheus i¢in gozyas
dokerler. Hades bile 6yle duygulanir ki, Eurydike’yi kosullu ola-
rak birakmaya razi olur. Orpheus élimliiler diinyasina ulagincaya
kadar déniip ona bakmayacaktir. Oysa Orpheus tam giin 15131na
¢tkmak tzereyken, Eurydike’nin kendisini izleyip izlemedigini
gormek icin doniip arkasina bakar ve o anda Eurydike kaybolur.
Filmin sonunda da Madeleine’in 6lmesi, Orpheus’un sonugsuz
cabasina tipatip benzer. Deginmek istedigim bir diger nokta ise
filmin miizikleri. Hitchcock bu filmde de Psycho filminde de ¢a-
lisacag1 Bernard Hermann ile ¢aligmig ve ortaya film ile birbirini
tamamlayan harika miizikler ¢tkmug. Usta besteci Psycho filminde
oldugu gibi gerilimi artirmak i¢in aykiri notalar kullanmig. Bu-
nun diginda filmin agihis miziginde kullanilan inisli ¢ikigh nota-
lar ve film i¢inde yonetmenin kullandig: spiral imgesi, ytikseklik
korkusunu yani vertigoyu anlatan ¢ok ince detaylar.

Tim bu detaylara ragmen film maalesef Oscar heykelcigine
uzanamamus. David Lean imzali The Bridge On The River Kwai
filmine haksizlik etmek istemem fakat bu filmin akademiye daha
cok uyan bir tarzi olan epik bir film olmasi Oscar1 almasini sag-
lamistir demek yanlis olmaz. Verzigo filmine ise hala cesitli mec-
ralarda iade-i itibar edilmeye devam ediliyor.



Ve kazanan...” climlesi bu kez Jack Nicholson’in agzindan

“ dokiiliiyor. 1977 yili Oscar Odiil Toreni'nde en iyi film da-
linin kazanani i¢in ¢ok bekletmiyor Nicholson izleyenleri
ve agikliyor: “Rocky!”

John G. Avildsen’in yonettigi, bagroliinde Sylvester Stallo-
ne’un oynadig: bir boksériin hayatini anlatan Rocky (1976) o sene
en iyi film ve en iyi yonetmen dahil olmak tzere ti¢ dalda Os-
car kazaniyor. Bir de o yilin kazanamayanlar: var ki bunlardan
biri de yonetmenligini Martin Scorsese’nin yaptigs Taksi Soforii
(Taxi Driver, 1976) filmi. Yagadig1 sehrin pisliginden, insanla-
rin yozlagmighigindan tiksinen asosyal ve garip bir karakter olan
Travis'in kendince sehri temizleme c¢abasini izliyoruz filmde.
Scorsese’nin ve senarist Paul Schrader’in dokunuslariyla film ko-
nusunu agmig, esi olmayan bir karakter yaratmis ve bagyapitlar
arasinda yerini almigtar.

Film agilisin1 Bernard Hermann’in hazirladigi ve iliklerimizde
hissettigimiz sakin fakat gerilim dolu bir mizik esliginde, yik-
selen dumanlarin ardindan ortaya ¢ikan Travis siluetiyle yapiyor.
Bu noktada Hermannin 23 Aralik 1975te bu film i¢in hazir-
ladig1 miuzikleri bitirdikten tam bir giin sonra 24 Aralik gecesi
uykusunda 6ldigiini belirtmek lazim. Bu giris izleyenlere filmin
biraz karanlik, bazen gergin, genelde sisli fakat sisleri dagitma
cabasinda olan bir adamin i¢ diinyasiyla dolu gegecegine dair ilk
ipuglarini veriyor. Oyle giizel bir yonetmenlik var ki filmde, daha
ilk dakikalarda aslinda bize Travis hakkinda bilmemiz gereken
her seyi zekice detaylarla, gizli sakli da olsa anlatiyor; her kamera
agis1, her 1g1k kullanimi, her miizik, her bakis, her kelime ade-
ta sembol niteliFinde. Mesela Travis'in “Bir giin iyi bir yagmur
yagacak ve biitlin bu pislikleri temizleyecek.” sozleri egliginde
taksinin bir hortumun altindan gegerek ‘temizlenisi’ resmen fil-
min amacini anlatiyor bize. Filmin sonuna kadar da Travis'in
bu ‘arinma’ meselesi kendi meselesi haline getirisine ve harekete
gecisine tanik oluyoruz veya televizyonda bir kadinin kocasini
aldatmak tzere oldugunu gordigiinde televizyonu yere atmasi,
toplumdaki bu ahlaksizliklari, bir seyleri veya birilerini degis-
tirmek yerine onlar1 yok ederek diizelteceginin mesajini veriyor
izleyiciye. Filmde o kadar 6nemli detaylarla verilmis ki butiin bu
duygular heniiz daha ne oldugunu ve neden oldugunu anlamadan
Travis'e empati duyarken buluyoruz kendimizi.

Travis bu yozlagsmis sehirde kendi yalnizligiyla sikisip kalmas,
hatta bu yalnizlig1 toplumdaki ¢lirimeyi fark etmesini saglamig-
tir. Hig arkadag: veya isi olmayan karakterimiz bu pisligi temiz-
lemeyi kendisine amag edinir ve ige bir taksi duraginda ig bularak
baglar. Bu is geceleri uyuyamayan Travis'e geceleri uyumak digin-
da yapacak bir sey vermesinin yani sira, insanlar1 daha yakindan
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gozleme firsat1 da verir. Scorsese bu psikolojik durumu ve artan
ahlaksizlik oranin bir bardak su i¢inde eriyen ve eridikge etkisini
tim bardaga yayan, yaydikca suyun rengini bulandiran bir ilaca
odaklanarak ile miithis bir sekilde sembolize eder. Scorsese’nin
bu ruh halini bize aktarma yollarindan biri, hatta belki de en
etkilisi de ona giinliiktiir, keza film boyunca o kadar az kelime
¢ikar ki Travis'in agzindan, ne disindigini ve ne hissettigi-
ni kendi kelimeleriyle en net sekilde duydugumuz yer giinlik
yazma seanslaridir. Anlatict rolind tstlenen giinlik araciliiyla
Travis’i tanima firsat: elde ederiz; mesela ginligiine “Yalnizlik
nereye gitsem pesimi birakmadi.” yazdiginda biraz daha yakin-
dan taniriz onu, sadece filmin odaklandif: siire zarfina 6zel
degilmis demek ki yalnizligi, hayat: boyunca bdyleymis deriz.
Travis'in i¢ diinyasina misafir oldugumuz bir diger nokta ise bi-
tin 6zel ginlerini, tarihlerini hatirlayamasa da, kutlamak i¢in
ailesine gonderdigi kartpostallardir. Ailesine ve ge¢misine dair
filmin baska herhangi bir yerinde herhangi bir ipucuna rastla-
miyor olmamiz Travis'i daha da gizemli bir karakter yapar. Ozel
glnlerin tarihlerini hatirlayamamas: da gliniimiiz insanlarinin
geldigi tiketim toplumu diizeyini ve bunun aslinda bir s6miiri
dizeninden bagka bir sey olmadigini, tipk: filmdeki kirli diinya
gibi degismesi gereken diizeni elegtiriyor Scorsese inceden.
Filmin bir diger elestirisi senat6ér aday: Palantine araciligiy-
la politik diizene gidiyor. Travis toplumun geldigi bu durum-
dan politikacilari, dolayisiyla da Palantine’i sorumlu tutuyor ve
onu 6ldirerek halk: 6zgir birakacagini distntyor. Bu sahnede
Travis karsimiza Amerikan yerlilerine benzer bir sa¢ kesimiyle
¢ikiyor ki bu da Travis'in o zamanki saf ve temiz topluma geri
dénme istegini temsil ediyor. Keza Iris’i kurtarmak i¢in kigik
capta bir katliam yapmasi da benzer sekilde yorumlanabilir.
Klasik Hollywood filmlerinde izledigimiz kahramanlardan
degil Travis, kendi i¢ diinyasinda, bir kahraman olmak i¢in ¢a-
balayan ve sonunda anti-kahramana déniigen bir karakter. Fakat
Scorsese Gyle bir son yapmus ki filme, “Ne demek peki simdi bu,
kurtulup kahraman mi oldu hakikaten Travis? Hala komada ve
bunlar bir hayal triini mi aslinda? Betsy taksiden indikten son-
ra aynanin agsini degistirdigi an 6limini ma simgeliyor peki?”
gibi sorular havada ugusuyor film bittiginde, hangisini yakalasa
hangisine tutunsa bilemiyor seyirci de haliyle. Filmdeki ipugla-
rint birlestirip tizerine bir de Scorsesenin diger filmlerini géz
ontinde bulundurup kendine has tarzini digiiniince Travis'in
komada olmas: hatta élimle burun buruna gelmesi fikrini be-
nimsedigimi soylemeliyim. Hatta filmin baglarinda glinligiine
yazdig1 “Hayatim boyunca ihtiyacim olan sey gidecek bir yerim
olmasi hissiydi.” climlesi sonunu en iyi agiklayan cimle olabilir.



ircogumuz Vietnam Savag’ni filmlerde, sarkilarda; sanata, insan-

larin yasayis ve disiinis bi¢imlerine yansimasinda gordiik. Ben de

Vietnam'in kanli donemiyle Forrest Gump'in (1994) naif hikayesi-

nin ortasinda tanigtim. Bellegimde bir filmin agtigi pencere,
zaman i¢inde yine sinemayla genisledi ve ¢ogaldi. Vietnam'in Gtesinde,
“savag’in ve “asker” mantalitesinin insan psikolojisi tizerindeki etkilerini
yine perdeye yansimasinda, Full Metal Jackeftaki (1987) Er Pyle’'in hikayesi
ile derinden hissettim. Bu film Kubrickin insami allak bullak eden, savas
tizerine dugtndiren tek filmi de degildi tabii. Zafer Yo/lar/n1 (Paths of Glo-
7y, 1957) izleyip de Albay Dax gibi savagin kirli oyunlarindan igrenmemis
olanlar ¢ok degildir santyorum.

Apocalypse Now ise ilk izledigim andan itibaren “en iyi savas filmleri” liste-
min bagina yerlesti. Vietnamdaki savas ile biitiinlesmis ve sehirdeki glinlik
hayata ayak uyduramayan Yiizbagi Willard'in, yeni bir gorev sebebiyle tekrar
Vietnam’a gonderilmesiyle baglayan hikaye, bizi 6yle sahnelerle karsilagtirir
ki bazen aci ac1 giler, bazen tiksinir, bazen hipnoz edilmis gibi donup
kalir, ama en nihayetinde savas yillar1 Vietnam'inin ortasina digmiiscesine
derin ve bogucu hislere kapiliriz. Willard ile savagi, medeniyeti, insanlig1,
ahlaki, aklin ve mantigin sirlarini, iyi ile kotl arasindaki ayrimi sorgu-
lariz. Yiizbag1 ve ekibinin Vietnam'in i¢ine ve Kambogya’ya dogru ¢iktiklar:
yolculuk git gide daha kasvetli ve anargik bir hal alir. Bu yolculuk aslinda
metaforik olarak Willard’in kendi i¢ diinyasinda daha da derinlere dalarak
icindeki korkuyla ytizlesmesidir.

Filmin senarist John Milius tarafindan Joseph Conradin Karanhgin
Yiregi (Heart of Darkness, 1899) adli kitabindan uyarlanan senaryosu, 6nce
George Lucas yénetmenliginde ¢ekilecekken sonunda Francis Ford Cop-
pola’ya teslim edilmis. Usta yonetmen, ¢ekim sirasinda tiirli zorluklarla
kargilagmis ve planlanan butgenin smirlarini fazlasiyla agmig; ancak film-
in edindigi elestirel begeni, kazandigi Altin Palmiye ve bugiin hala ilgiyle
izleniyor olusu da g6z 6ntinde bulunduruldugunda bir bagyapita imza attig:
sOylenebilir.

Apocalypse Now'r unutulmaz kilan 6zelliklerden biri de halusinatik ve
gizemli atmosferi ve bunu yaratmada kullanilan miizigin etkisi biyiik. The
Doors’'un The End adli pargast ve Wagner'in en tanindik eserlerinden Ride
of the Walkyries'in kullanildig1 sahnelerde Coppola, derin anlatimina bir
katman daha ekler. Robert Duvallin canlandirdigs Albay Bill Kilgore ve
askerlerinin, bir Vietnam koyiine gerceklestirdikleri hava bombardimani
sirasinda dev hoparlorlerlerden Wagner ¢aliglari, savagin abstirtliklerle dolu
delilige varan ruh halini izleyicinin karsisina ¢ikaran birgok Apocalypse Now
sahnesinden yalnizca biri. Hem agiligta hem de kapanista duydugumuz The
End ise, gerek ritmik miizigi gerekse de Jim Morrison'un efsanevi sozleri ve
sesiyle, filmin ardindan zihinlerde yankilanir halde kaliyor. Filmin sonunda
es zamanli anlatilan kurban ve suikast sahnelerinde The End’in miizigi bu
ustaca kurgunun 6nemli bir 6gesi.

Apocalypse Now,savagin kahramanliklarla ytceltildigi filmler silsilesi icinde
bir pirlanta gibi parliyor. Bugiin hemen yani1 bagimizda yaganan savag basta
olmak tizere o kadar ¢ok siddetle kargiliyoruz ki Albay Kurtz'un Willard’a
karg1 monologlarini, gercek meslegi agc1 olan Chef’in “Sadece yemek yap-
mak istiyordum” diye bagirarak ge¢irdigi sinir krizini, Lance’in glineslenen
sorfciden yar1 uyusuk yari deli askere doniistiigii siireci anmamak elde degil.
Coppola, izleyicisini vahgetin gobegine birakir ve Willard kana boyunca
daha derine gittikge biz de bu vahsete karsi tutumumuzla, korkumuzla ve
icimizdeki karanlik tarafla bag baga kaliriz.

Apocalypse
Now

m Nazli Oziim Giindiiz
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wak Sirtr (Blade Runner, 1982) Ridley Scott tarafindan yo-

netilen bir distopik bilim kurgu filmi. Philip K. DicK'in Do

Androids Dream of Electric Sheep? adli kitabindan uyarlanan

film 1983 yili Akademi Odiilleri'nde en iyi set dekorasyonu
ve en iyi gorsel efekt dallarinda aday olmug ancak o sene en iyi film, en
iyl yonetmen, en iyi uyarlama senaryo ve en iyi kostim tasarimi gibi
daha yedi dalda aday olan ve sekiz dalda Oscar alan Gandbi filmine
bir 6diiliindg, yine ayn: sekilde bol adayliklar: bulunan E. 7" filmine ise
diger bir 6dulint kaptirmus.

Akademi’nin bilim kurgu filmlerine pek ilgi duymadigini bilsek de,
ayni sene en iyi film dalinda yarigan bir bilim kurgu filmi olan E.7’nin
yaninda Bigak Sirt/nin neden yer almadigi merak konusu. O sene en
iyi film secilen Gandhi, Akademi’'nin sevdigi tarzda bir 6zgiirlik, ada-
let miicadelesi anlattigindan ve biyografi tiirinde en iyi filmlerden biri
olarak gorildigiinden, aldig1 pek ¢ok odiille seyirciyi pek sagirtmamig
olsa gerek. Filmde Gandhi'yi canlandiran Ben Kingsley’'nin muthis
oyunculugunu da gézard: etmemek gerekiyor tabi. Byak Sirt1 ise sa-
dece bilim kurgu dalinda degil pek ¢ok alanda en etkileyici filmlerden
biri olmasina ragmen uluslararasi bir begeni yakalayamamasindandir
sanirim, Akademi Odiilleri’ne layik goriilmemis.

Byak Sirt1 2019 Los Angles'ini anlatan, kara film (film noir) te-
masini barindiran bir film. Insanlarin giin gegtikge teknolojiye bagh
bireyler olarak yagamalarindan dolay: yakin gelecekle ilgili karanlik
bir gorii barindiran film, gergek olan ve olmayan arasindaki fark: an-
lamanin imkansizlagmasini anlatiyor. Harrison Ford’un canlandirdig:
ana karakter Rick Deckard, keskin nigancilar isimli 6zel bir polis gii-
ciiniin elemani. Kopyalar ise niikleer bir patlama sonucunda tehlikeli
isleri yapmalari i¢in yaratilan, Diinya dis1 kolonilerde yasayan organik
robotlar. Bu robotlar birebir insanlardan kopyalanmus, fiziksel agidan
insanlardan daha giicli, yani neredeyse insana benzeyen ama hissetme
duygusu olmayan robotlar. Hatta yaraticilar Tyrellin deyimiyle “In-
sandan daha insan’lar. Kopyalardan olugan bir savag timi isyan ¢ikar-
tinca biitiin kopyalar Diinyada yasadis: ilan edilerek 6liime mahkum
ediliyor ve keskin nisancilar tarafindan 6ldirtliyorlar. Filmin diliyle
ise emekliye ayriliyorlar. Film gegmisi bizim hayal glicimiize birakip
insanlar ve makineler arasinda git gide daralan bir iligkiye odaklaniyor.

Kara film en genel ifadesiyle, sehir icindeki sug ve yozlagmay: an-
latan bir film tiiri. Bigak Sir¢/nda bunun izlerini yagmurlu, puslu, her
yerinde adeta bir cehennemi andiran neon kirmizisi bilboardlar bulu-
nan, neredeyse terk edilmis bir sehirde goriiyoruz. Film kapitalizm ve
kurumsal sirketler tarafindan yonetilen bir gehrin elestirisini yapiyor
ki bu yéniiyle de Fritz Lang’in Metropolis filmiyle olduk¢a benzerlik-
ler tagiyor.

Ana karakter Deckard her kara film dedektifinin oldugu gibi, de-
dektifligin kurdu olmus biri. Filmin baginda oldukga tehlikeli bir kop-
ya grubunun imha edilmesi gerektigi emrini alinca, se¢me sans ol-
madifindan, gérevi kabul etmek zorunda kaliyor. Kopyalar insanlarla
birebir benzerlik tasidigindan Voight Kampft ad1 verilen bir goz tara-
ma testi sayesinde ayirt edilebiliyorlar. Kopyalarin gézleri empati gibi



insana 6zgil duygulara tepkisiz kaliyor ve béylelikle insan olmadiklar:
anlasiliyor. G6z bu agidan filmde insan olmanin bir pargasini temsil
ediyor. Kopyalarin biiytik ekranda bir video goriintisi icerisinde kip-
ragan gozleri, insanin niteligi ve teshisi arasindaki ikilemi anlatan bir
metafor haline geliyor. Hatta filmin sonlarina dogru Roy’un Tyrell’i
oldirdigi sahnede Tyrell't gozlerinden kanlar ¢ikarken gortiyoruz ki
bu da g6z metaforuna bir referans olarak okunabilir.

Filmde Tyrell'in yegeninin bir kopyast olan Rachel’r ise Sean Young
oynuyor. Rachel diger kopya kadinlardan farkli olarak, tehlikeli ve
korkutucu bir izlenim degil, daha ¢ok bir erkegin butiin beklentile-
rine kargilik verebilecek iyi bir kadin kopya olarak karsimiza ¢ikiyor.
Yine de stirdigl kirmizi ruj, giydigi kirkler, saglar1 ve tirnaklarina
kadar hala o femme fatale tavrini koruyor. Aslinda filmin genelinde
bir kadinin metalagtirilmas: ve erkek egemen tavir soz konusu diyebi-
liriz. Rachel Deckard’in ona ihtiya¢ duydugu her anda onun yaninda
olacak, hatta yeri gelecek Deckard’in hayatini kurtaracak giizel bir ka-
din. Sanki gizli sakli da olsa bir hizmet etme i¢giidiisi barindiriyor.
Pris ve Zhora ise erkek usttinligiini kabul etmeyen, daha korkutucu
kadinlar olarak tasvir ediliyor. Filmin sonunda Rachel ve Deckard
Diinya diginda, kapitalist olmayan, baris icerisinde yasanan ve vahset
barindirmayan bir yere kagarak kendi itopyalarini yaratmis oluyorlar.
Deckard bir kahraman olarak kargimiza ¢ikarken Rachel da onun pe-
sinden giden bir kadin figlirii ¢iziyor ki benim gorisim filmde Harri-
son Ford’un birakin kahramanlig: aslinda en silik karakter oldugu y6-
niinde. Burada Deckard ve Rachel'in birlesmesi bir tir insan-makine
bulugmas: olarak okunabilir. Zaten filmin son sahnelerinde insan ve
kopyalar: birbirinden ayirt edememeye bagsliyorsunuz.

Romantik kahraman olarak distinilebilecek bir diger karakter ise
Roy. Kopyalarin yagam stiresi emekliye ayrilmasalar bile dort sene ol-
dugundan ve Roy’un kiz arkadag1 Pris’in kisa bir 6mrii kalmasindan
dolay1, Roy yasam stirelerini uzatmak i¢in yaraticisi Tyrell'a ulasmaya
caligryor. Boyun egmiyor da adeta savagiyor diyebiliriz. Sonunda ken-
dileri i¢in bir geri donils olmadiFini 6grendiginde ise Tyrell’i 6ldirt-
yor. Bundan sonraki sahnelerde, 6zellikle Pris 6ldiikten sonra, Roy’u
vahsi bir yaratikmug gibi izliyoruz. Deckard’in parmaklarini iskence
etmek icin kirtyor, kiyafetlerini pargaliyor ve bir kurt gibi ulumaya
basliyor. Ancak parmaklari donmaya baglayinca ki bu 6lim zamani
geldi anlamina geliyor, insana 6zgli merhamet duygular1 kazaniyor
gibi. Filmin sonundaki “Korku i¢inde yasamak baya bir seymis degil
mi? Iste kole olmak da 6yle bir sey.” séziiyle de gergekten Roy Batty'’i
insandan ayiran seyin ne oldugunu artik anlayamiyorsunuz. Bu filmin
aslinda film boyunca digtindiirttigi “insan: farkli yapan nedir” sorun-
salin1 tekrar kargimiza ¢ikariyor.

Bigak Sirt1 bazi noktalarda igerisinde ¢eligkiler barindiran bir film
olsa da varolus, Marksizm ve makinelesme gibi pek ¢ok farkli noktaya
da deginen bir film. Akademi'nin begenisini kazanmig yahut kazan-
mamis olsun, kurgu olmasina ragmen bu kadar gerceklik barindiran
bir filmi pek ¢ok insanin keyifle izleyebilecegi goriisiindeyim.

Oscarsiz Bagyapitlar
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pike Lee’nin yazip yonettigi Dogruyu Se¢ (Do the Right Thing),

1989 yilinda vizyona girdiginde izleyiciye, herkesin hakkin-

da bir fikir sahibi oldugu ama konugmaya cesaret edemedigi

bir hikaye sundu. Film Amerika'daki siyahi kesimin yagadi-
g1 sosyal ve kiltiirel ezilmigligin diga vurumunu ve bu psikolojinin
toplumsal olaylar1 nasil etkiledigini farkli agilardan perdeye aktariyor.
Film 1990 yili Akademi Odiilleri'nde En Iyi Ozgiin Senaryo dalin-
da aday gosterilmesine ragmen, 6diilii Peter Weir'in yonettigi Oli
Ozanlar Dernegi (Dead Poets Society, 1989)'ne kaptiriyor. Ancak ilk
kez bir siyahi senaristin bu 6diile aday gosterilmesi, filmi afro-ameri-
kan sinemasi i¢in 6nemli bir yere tagiyor.

Film Brooklynde yogunlukla siyahilerin yasadigi bir mahallede, 24
saatlik bir dilimde yaganan olaylari anlatiyor. Olayin gectigi mahalle
oldukga kalabalik ve hareketli. Ayrica film boyunca gordigtimiz her
karakter, tek bagina bir filme konu olabilecek kadar orijinal kisilikler.
Bagkarakterimiz Mookie, pizzacida kurye olarak ¢aligan ve mahalle-
deki insanlar tarafindan oldukga sevilen bir kisi. Filmin baginda her
sey olumlu ilerlerken, Mookie’'nin arkadaglarindan birisi pizzacinin
sahibi Sali, diikkanin duvarina siyahi hicbir tinliintin fotografini as-
madi@ icin wrkeilikla suglar ve halktan pizzaciyr boykot etmelerini
ister. Sal ise aslen Italyandir ve yillardir boyle asiri tepkileri alttan
alarak cevredeki insanlarla arasini iyi tutmus birisidir. Sal'in oglu
ise o bolgede ¢aligmaktan hi¢ memnun degildir ve babasina stirekli
dukkani kapatmay: onerir. Ancak Sal ¢alistif1 yerden memnundur,
oradaki insanlar tizerinde ¢ok emegi oldugunu distinir. Mookie para
kazanmak zorundadir ve Sal ile iligkisi bozulsun istemez. Bu ylizden
Sal ile mahalleli arasinda bir ara bulucu gérevi tstlenir. Olayin geg-
tigi gliniin aksam saatlerinde ise Sal dilkkami kapatmak tzereyken,
Mookie’nin sorun ¢ikaran arkadagi bu kez Radyo Raheem’i de yanina
alarak dikkana gelir. Artik Sal da tepkisini ortaya koyar ve olaylar
ggirindan cikar. Bu olaylar gelisirken Mookie de ategleyici etkenler-
den birisi olur ve filmi izleyenler tarafindan hala tartigilan “Mookie
dogru olant m1 yapti?” sorusunu akillara getirir.

Filmin baginda kargimiza ¢ikan bilgilendirici diyaloglar seyirciyi
filme baglama agisindan biiyiik bir handikap. Ozellikle karakterleri
tanitirken stirekli karakterler hakkinda bilgi iceren diyaloglar kulla-
nilmast bir hayli rahatsiz edici. Spike Lee, bu durumu mizahi kul-
lanarak kapatmaya caligsa da bir noktadan sonra bagarili olamiyor.
Filmdeki mizah duygusu ise belki de o zamanlar beyaz bir yonet-
menin goze alamayacag kadar keskin. Boylesine hassas bir konuda,
mizahin film boyunca 6n planda tutulabilmesi ise filmin en 6nemli
artilarindan.

Haksizliga siddet ile karsilik verme, devlet otoritesinin siddet kul-
lanimi gibi bazi tartigmali konular: seyirciye kesin bir dogru goster-
meksizin objektif bir dille aktaran Dogruyu Se¢, o zamana kadar ¢e-
kilmis afro-amerikan sorununu anlatan filmler arasinda gerek farkli
kamera kullanimlariyla gerekse konuyu ele alis sekliyle kendini ayr
bir yere koyuyor.



n iyi film dalindaki Oscar’t Ingiliz Hasta (English Patient,

1996)’ya kaybeden Fargo (1996) Coen kardeslerin en bagarili

filmlerinden biri. Minnesotanin karli sogugunda gecen kara

mizah filmi bembeyaz bir sahneyle kargiliyor seyirciyi. Hikaye
ise Jerry Lundegaard’in kaympederinin parasini alip borglarim 6deye-
bilmek i¢in kendi karisinin kagirilmasini planlamasiyla gelisiyor. Ancak
basit bir plan, Jerry’'nin aklindakilerden farkli bir sekilde, birgok insanin
cinayetiyle sonuglantyor. Ustelik iginde bir milyon dolar bulunan bir ¢anta
da karlarin altinda sakli kaliyor. Bu sirada mutlu aile portresini izledigimiz
Marge Gunderson, hamile bir polis memurundan da bir kahraman ¢ik-
abilecegini gosteriyor.

Filmin bagindaki “Bu gergek bir hikayedir.” ibaresiyle oliim sahnel-
erindeki gercek digilik -kanlarin komik bir sekilde fiskirmasi- ve ¢antada-
ki paralarin apagik sekilde para baskili kagit parcalar1 olmasinin geligkisi-
yle ¢ok elestiriye maruz kalan Fargo i¢in Joel Coen konuyla ilgili olarak
“Gergege baghlk ile ¢ok ilgilenmedik. Temel olaylar gercek vakalara
dayaniyor ama karakterler tamamuyla kurgulandi. Eger seyirci bir seyin
gercek olaylara dayandigina inanirsa, aksi taktirde kabullenmeyecegi sey-
leri yapabilmeye baglarsiniz.”(1) demistir.

Sinematografisi ile de biiyiik begeni uyandiran film, bir yandan arka
arkaya duygusuzca islenen cinayetleri izletirken, diger yandan bembeyaz
karlarin getirdigi huzurla ¢ok farkli bir atmosfer yaratmay: basariyor.
Buna ragmen sinematografi dalinda 6dil alamiyor Roger Deakins. Film
boyunca eslik eden miiziklerin ise uyumlu olmadig: tek bir sahne yok. Ote
yandan “komik gériintsgli” karakteriyle Steve Buscemi, onun sigara i¢-
meden gormedigimiz, sessiz sosyopat ortagi Gaear Grimsrud karakterini
canlandiran Peter Stormare -I4tiyarlara Yer Yok (No Country for Old Men,
2007) filmindeki Anton Chigurh karakterini andirmiyor degil- yalanlari
ortaya ¢ikacak endigesiyle stirekli gerilen Jerry’yi canlandiran William H.
Macy ve hamile polis memurumuz Frances McDormand'dan behset-
mezsek olmaz. Her karakter dyle canlandirilmug ki oyuncularin kimlikler-
ini gérmek neredeyse imkansiz. Zaten en iyi kadin oyuncu Oscar’in1 alan
Frances McDormand bunu agtkea gosteriyor.

Hollywood dist bir sekilde suglularin ¢ok zeki olmadiklarini ve bu sebe-
ple yakalandiklarini vurgulamak isteyen Coen kardesler, bu daha gercekgi
yaklagimlarint hamile polis memuru Marge’in kocasiyla olan siradan ama
mutlu yasantisint seyirciye gostererek de elde ediyorlar. En iyi yonetmen
Oscar’t olmasa da en iyi 6zglin senaryo odiliini aliyor Coenler. Ayrica
Minnesotalilarla alay eden havasindan olsa gerek Minnesotalilar filmden
hi¢ hoglanmamuglar ancak film, 2006 yilinda ABD Ulusal Film Arsivi'ne
alinmis onde gelen kara mizah 6rneklerinden oldugu igin.

Miizigi, kurguyu ve oyunculari, senaryoyla biitiinlestirip karsimiza tar-
zlarindan sagmadan harika bir film ¢ikaran Coen’lerin asil amaci seyirci-
nin hayatla ilgili bir ders ¢ikarmasini saglamak degilse de Marge’in “Ve
ne i¢in? Bir miktar para i¢in. Hayatta bir miktar paradan daha 6nemli
seyler vardir. Bunu bilmiyor musun?”sozlerinden etkilenmeyen bir izleyici
yoktur.

(1) Karl Heitmueller, Rewind: What Part Don’t You Understand Based
On? (mtv.com), 12 Nisan, 2005.

m Sena Goker
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adece filmlerinde konvansiyonel sinema kaliplarini hige
saymastyla degil, yasam tarzi ve film endistrisiyle olan ilig-
kisiyle de ana akim sinemaciligin diginda yer alan bir isim
Terrence Mallick. 40 seneyi agan sinema hayatinda yalnizca
7 film yapmis olmas: bile (ki bunlarin 3 tanesini son doért yilda
yaptigini goz 6niinde bulundurursak) tretimin para, paraninsa her
sey demek oldugu bir sistemde Mallick'in aykir1 adam olmasin
aciklayabilir belki. Sayi sizleri yaniltmasin ¢linki daha ikinci filmi
O Giizel Giinler (Days of Heaven, 1978) ile gelmis gecmis en iyi y6-
netmenler arasinda gosterilir olmug Mallick. Oyle ki tigtinci uzun
metraji Ince Kirmizi Hat (7he Thin Red Line, 1998)t1 ¢ekerken
Hollywood’un tiim yildizlar: filminde oynayabilmek i¢in kapisin-
da siralanmig(filmin genis oyuncu kadrosunun yaninda Billy Bob
Thorton, Martin Sheen, Gary Oldman, Viggo Mortensen, Mickey
Rourke gibi isimlerin sahneleri de kurgu masasinda kalmus).

James Jones'un ayni adli romanindan uyarlanan Ince Kirmizi
Hat riiyavari dokusu, oyuncularin dogal performanslari ve hari-
kulade fotograflariyla verdigi 20 yil aranin Mallicke dokunusundan
hicbir sey kaybettirmedigini gosteriyor. Ince Kirmizi Hat sahsina
miinhasir bir savag filmi, tiirtin belki de en 6nemli 6rneklerinden.
Ancak giini kurtaran savag kahramanlari veya epik savas sahneleri
yok bu filmde. Filmde anlatilan Amerika’'nin Japonya’ya kars: sava-
st kazanmasinda biylik 6neme sahip bir catigma belki ama aradi:-
n1z bagt sonu belli bir zafer hikayesiyse ya da 6zdeglesebileceginiz
karakterler bekliyorsaniz filmden, hayal kiriklifina ugramaniz is-
ten bile degil.

MallicKin filmini en iyi anlatan kelime ironi muhtemelen. Do-
ganin dinginliinin tam ortasinda “6lim sacan” timsahi gordigi-
miz ilk sahneden itibaren kargitliklarla dolu bir dinya sunuyor
bizlere yonetmen. Siirsel bir i¢ sese sahip olan Tall'un aslinda en
kana susamus asker oldugunu gériyoruz veyahut Hans Zimmer’in
huzurlu tinilar: bir katliamin izlerine eglik edebiliyor filmde. Ka-
rakterlerin i¢ sesleriyle bize aktarilan felsefi debelenmelerine de-
rinlik katan, filmin anlatimina gliciind veren de ayni ironi ¢linki
hayat tim bu kargithiklarin bitiini aslinda. Belki de bu ylizden
MallicK'in filmi savag karsits bir film olarak degil de daha ¢ok in-
sanliga ve dogaya yakilan bir agit olarak okunabilir. Insanlarin “dé-
nemsel” savagma ihtiyacinin pesine digmiiyor yonetmen, hayatin,
guzelligi de ¢lirimusligi de, aydinligs oldugu kadar karanlig: da
barindirdigina inandirmaya ugrastyor bizleri.

Ince Kirmizi Hat'tin savas filmi denince akla gelen bir diger film
olan Er Ryan’t Kurtarmak (Saving Private Ryan, 1998) ile aym
sene Oscar’larda olmasi ve bircok 6diild toplayan Spielberg filmi-
nin golgesinde kalmas: da olduk¢a manidar. Akademi ne demis
olursa olsun zamann testine dayanacak filmin Mallick'in insan ve
doga portresi mi yoksa Spielberg’iin gérkemli aksiyonu mu oldugu
bence ¢ok agik.



“Why don't you let me be? It’s because of you, Jack, that I'm like this
-- nothing, and nobody.”

rokeback Dagina odaklanmadan 6nce kisaca 78. Akade-

mi Odiillerine dair ufak bir hatirlatma yararli olacaktir.

Ang Lee’nin yonetmenligini yaptigt Brokeback Dag: (Bro-

keback Mountain, 2005), 78. Akademi Odiillerinde en iyi
yonetmen, en iyi uyarlama senaryo ve en iyi film miizigi odullerini
aldi. En iyi film 6diliine aday gosterilen filmler arasinda Brokeback
Dag: 6dile en yakin film olarak degerlendirilmesine ragmen 6diila
Carpisma (Crash, 2004)'nin almas: biz sinefilleri hayal kinkligina
ugratti. Akademi 6dillerinin genel tavri sebebiyle ise ¢ok sagirtma-
di. Carpigma’nin yaptig1 ozelestiri hem ¢ok vaktindeydi hem de bir
tek Amerikada degil Avrupada artan irk¢ilifs isaret eden bagarili bir
filmdi. Karakterlerin giinliik hayatlarina, davranislarina iglemis bu irk-
¢iligy merkezine alan, aslinda hepimizin insan oldugunu vurgulayan
hikayesinin diginda Carpigsma’ya dair séylenecek pek bir sey yok sani-
yorum. Hikéyeleri birbirine alelade baglama sekli, yani karakterlerin
birbirleriyle carpisma hali, hikaye kadar hikdyeyi anlatmanin da ne ka-
dar onemli oldugunu bize hatirlatir eksiklikte. Burada Carpisma’nin
elestirisini yapmaya baglamak gereksiz bir girisim olacaktir. Lakin bir
noktada fark etmeliyiz ki bu iki film de itelenmenin, 6tekilestirilmenin
iki farkli boyutunu ele alan filmler. Bu iki filmi kargilagtirdigimizda
arada beliren ugurum saniyorum ki biraz da bu ytizden.

Film, Brokeback Dagi'nda kisa bir stireligine para kazanmak i¢in
kovboyluk yapan Jack Twist (Jake Gyllenhaal) ve Ennis Del Mar
(Heath Ledger)in imkéinsiz agkini anlatir. Bu agki imkansizlagtiran
Ennis'in ¢ocuklugunda tanik oldugu bir nefret cinayetidir. Tek mesele
bir cinayete tanik olmak degildir aslinda; Ennis’in babasinin, onlara
hayat dersi(!) verdigini digiinerek, Ennis’in ve kardesinin nefret ci-
nayetine kurban giden bir adamin cesedini akillarina kazimalarini ve
ona gore hareket etmelerini istemesidir. Bir erkegin bir erkege asik
olmas: kabul edilemez bir seydir Ennis’in babasina gére. Escinselleri
“sapkin” diye tanimlayarak, onlar1 vahsice 6ldiirmeyi hakli ¢ikarabile-
cegini digiinir. Bu tablo bizlere de bu cografyada Ahmet Yildiz'larin,
Rosin Cigek'lerin ve daha birgok nefret cinayetine kurban gidenlerin
hikéyesini hatirlatir. Ask: evrensellestiren Lee, bu evrensel sorunu da
izleyicilerine gosterir. Ennis, babasinin nefreti yiiziinden kendi hisle-
rinden, kendinden nefret etmeye baglar. Bir tirli Jack'le yagadiklar:
askin akigina birakamaz kendini. Hep bir bagkas: onlar1 izliyormus
gibi gelir. Baba figliriiniin, Ang Lee sinemasinda ne kadar 6nemli bir
yerde oldugunu sadece bu filmi izleyerek bile fark edebiliriz. Cocuk-
larindan katil olmalarini isteyen babalarin, toplumun JacKe ve Ennise
hayat: zindan etmelerini gosterir bizlere. Erkeklik normlarini tekrar
tekrar yaratan toplum kargisinda Jack ve Ennis hayatta kalmak icin
kendilerine bicilen rollere biirtiniirler. Ikisi de evlenir, cocuk sahibi
olurlar. Ciinki yiiz yiize kaldiklar: durum basit bir toplumdan disar:
itilmek degil, en ciddi haliyle hayatta kalma meselesidir.

Filmde Jack ve Ennis arasindaki gerilimi, yani birbirini arzulayan

Brokeback
Mountain

m Berna Naldemirci

Oscarsiz Bagyapitlar
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Oscarsiz Bagyapitlar

ama ayni siddetle birbirinden nefret etme halini filmin baginda dag-
dan indiklerinde birakiyoruz. Hatta pek fazla hissetmiyoruz. “Balik
tutmaya” gitme bahanesiyle gittikleri Brokeback Dagr ikisi i¢inde bir-
birlerine kavugtuklar: bir siginak olur. Filmin atmosferini ve Ennis’in
mizacini bir yana birakirsak filmi queer sinemanin en iyi 6rneklerin-
den biri olmaktan alikoyan sey, Jack ve Ennis arasinda kurulan diya-
loglarin ve yakinlasma sahnelerinin ytzeysel ve eksik olmasidir. Filmi
bu baglamda kurtaran sey ise Lee’nin hicbir sosyal mesaj vermeyerek
aski evrensellestirme ¢abasidir.

Lee, eslerini de film igerisinde Jackin ve Ennis’in bakis agisindan
gosterir bizlere. Yiceltilen aile kavraminin bir nebze i¢ini bosaltir. En-
nis’'in esi Alma’nin ve JacK'in esi Lureen’in diinyalarina pek giremeyiz.
Onlara dair ufak bir izlenim edinebilecek kadar tanimamiza izin verir
Lee. Jack, ailesiyle daha normal(!) bir iliski kuruyor gibi goriinse de
bu goérlintistin ardinda Jack ve Lureen’in babast arasinda, Jackin oglu
tizerinde bir otorite figlirli olma konusunda ciddi bir rekabet vardir.
Strekli Lureen'in babasinin golgesi altinda kalir Jack. Ang Lee bunu
JacK’i uzakta birakarak ya da ikisini aymi kadraja aldiginda Lureen’in
babasini daha biyiik gostererek pekistirir. Bu istiinliik, siikran yeme-
ginde JacK'in oglunun futbol izlemek istemesiyle pargalanir. Lureen’in
babasina gore ¢cocuk, erkek olmak icin mag izlemelidir, Jack ise ilk defa
kontroli eline alir ve buna izin vermez. Erkek tipinin ne kadar ufak
seylerle yaratildiginin bir 6rnegidir bu sahne. Futbol izlemeyen erkek,
erkek degildir.

JacKin bir giin Ennis’le beraber babasinin ciftligine déniip oraya
¢eki diizen verme hayali, Brokeback Dagi’nda paylastiklar: anlari Jack
i¢in daha anlaml kidmaktadir. Bu bekleyisin verdigi heyecanla nese
icinde Ennis’in yanina gelir ama her seferinde umutlar: bosa ¢ikar.
Jack ve Ennis’in mutlulugu bu daga sikisip kalmigtir. Bu dagdan bas-
ka hicbir yere ait olamamak, digarida siirekli kendilerini bastirmak
zorunda kalmak filmin sonlarina dogru Jack ve Ennis arasindaki
iligkiyi yipratir ve Jack agklarini artik bu soguk dagda gizlice ve kisa
stireligine yagamak istemedigini dile getirir. Bu sahnenin ikisi arasinda
bir vedalagma, bunun bir son bulusma oldugunu Lee agik¢a belli eder.
JacKin Ennis’in ardindan 6zlemle ve askla bakis sahnesinin ardina,
6nce Ennis'in kamyonunun gidisini ve ardina Jack'in mutsuz ve 6f-
keli bakglarini keser. Buz Firtinasi (Ice Storm, 1997)m izleyenlerin
sonundan agina olacaklar: bir efektle, Jack'in vahsice oldirildigini
bizler de bir mektupla 6greniriz. Lee, bunu yaparak yani cinayeti direk
vermeyerek, izleyicinin olayla bir mesafe kurmasini saglar. Ne Jack'in
cirpinglarina tanik oluruz ne de cenazesine. Bundan sonrast Jack'in
yagarken istediklerini yerine getiremeyen Ennis i¢in Jack’in son ar-
zusunu yerine getirme ¢abasi haline gelecektir. Jack kiillerinin Broke-
back Dagr'na serpilmesini vasiyet etmistir. Jack'in kiillerini ailesinden
almak istediginde Ennis, Jackin son arzusuna bile saygi duymayan
bir baba figiiriyle kargilagir. Herkesin bildigi gercek masanin tam or-
tasinda dururken kimse bu konu hakkinda konusmaz. Herkes sessiz
bakigmalar ve tisti kapal ctimlelerle anlagmaya ¢alisir.
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5. Berlin Film Festivali bu sene Dar-

ren Aronofsky gibi son dénem sine-

manin en etkili yénetmenlerinden

birinin jiri bagkanliginda; Peter Gre-
enaway, Terrence Mallick, Wim Wenders,
Werner Herzog gibi usta yonetmenlerin
katilimiyla sinemaya doyuracaginin sinyalle-
rini vererek, biyiik beklentiler ile baglamisti.
Festivalin ilk giniinden itibaren bilet
siralarini insanlar akin akin doldurmus, ba-
sin elemanlar1 heyecanla gosterimleri bekler
halde salonlarin 6ninde yiginlar olugtur-
muglardi. Festival baglamadan 6nce dedi-
kodularin tim 6dilleri siipiirecegi yoniinde
olan MallicKin Knight Of Cups’1 bayilanlar
ve nefret edenler olmak izere iki kutba ayir-
dig1 seyirci kitlesi ile bana kalirsa tam bir
hayal kirikli31 yaratti. Christian Bale, Nata-
lie Portman, Cate Blanchett, Ben Kingsley
ve diger bircok Unli oyuncuyu toplayarak
Los Angeles sinema sektorinde ¢alisan
bir senaristin ¢evresinde gelisen olaylardan
otirl yasadigy kafa karigiklii ve sikintilar
birbirinden kopuk gorseller, agiriya kagmug
teatral diyaloglar ve dogaglama yaratilmig
kadrajlar ile piyasanin yiizeysellesmesine ve

yozlagmaya baglamasina génderme yapmaya
caligan Mallick, elestirdigi filmlerin Stesine
gecemenmis. Herkes bu film Gzerine tartigir-
ken, yerli seyircilerin odaginda ise Herzog ve
Wenders'in Queen Of Hearts ile festival dig1
kisminda ve anlamsiz ti¢ boyutlu gosterimi-
ne ragmen Eveything will Be Fine gibi fes-
tivale agirhifini koyacaklarini distindiikleri
yapimlar vardi. Sadece film bitisi salon dis1
konugmalar ile ilgi gorebilmeyi basarabildi
bu yapimlar. Nicole Kidman'in oyunculugu
ve bagarili mekan gorselleri ile senaryosunun
cekiciligine ragmen ortalamay: ancak tut-
turabilen Queen Of Hearts, diyaloglarindaki
komedi ve ciddiyetin karmagiklig1 yliziinden
birgok izleyiciden kayda deger bir yorum
kazanamadi. Everything Will Be Fine ise fil-
min etkileyici baglangici ile beklentilerimizi
tavan yaptirmasina ragmen hikaye ilerle-
dik¢e yavaslayan ve sikicilagan temposuyla
Wenders gibi bir yénetmene yakismayacak
bir yapim haline geldi. Yiiksek biitcelerine
ve zengin oyuncu kadrolarina ragmen vasadi
gecemeyen yapimlar festivalin baslica eksik-
liklerinden biriydi. Greenaway haricinde bu
efsane isimler arasindan kayda deger, etkile-

65. Berlin Film Festivali

25



26

yici bir yapim ortaya koyabilen ¢ikmad:. Ei-
senstein in Guanajuato ile gorsellik ve oyuncu
yonetimi agisindan beklentileri kargilamay1
bagaran Greenaway’in sayg: duydugu usta
yonetmen Eisensteini anmak i¢in yaptig:
film herhangi bir édile layik gorilmese bile
doyurucu bir film olarak hafizalara yerles-
ti. Elmer Back ve Luis Alberti gibi ad: pek
fazla duyulmamis iki oyuncunun mitkemmel
performanslari ve cesur oyunculuklariyla
etkisini katlamay: basaran yapim, ger¢ek hi-
kayeden esinlenilen senaryosunu kendi ze-
kasi ile harmanlayan Greenaway ustaligina
yakgir gorsellikleriyle
de neden 6dil alama-
digini sorgulatan bir
film oldu.

Festival
kulislerde dolagan en
yaygin dedikodu ise
bu senenin siyasal ve
sosyal elegtiriye agirlik
verilmis film segkisiy-
di. Onceki

oranla elestirel tarzda

siresince

senelere

men Patricio Guzman'in festivalin bir diger
bagarili elestirel belgeseli olan E/ Boton De
Nacar Giimiis Ayr En Tyi Senaryo 6diili ile
tilkesinin gegmisine 151k tutarak yillarca sii-
regelen acimasiz bir gergekligi gozler 6niine
seriyor. Muhtesem gorintileriyle ilk bolim-
de sinemada kadraj ve gorsel mitkemmellik
uzerine ders veren Guzman, 2. Bolumde
konusuna yogunlagarak sade ve ¢arpici bir
anlatimla hikayesini bizlere sunuyor. Eles-
tirel filmlerden bahsetmeye devam edecek
olursak benim favorilerimden biri olan Pod
Electricheskimi Oblakami Rusyanin geldigi
sosyal yapiya etkile-
yici ve igten bir eles-
tiri. Sadece Rusya'nin
degil tim diinyanin
yasadigr kendi kil-
tirline yabancilagma
sorununu,  yenilikci
hikaye anlatim tekni-
g1 ve kamera agilariyla
pekistirerek anlatmay:
| basarsa bile gézlerden
ve tartigmalardan uzak

daha ¢ok sayida ya-
pimun katildig: festivalde sanatsal boyutla-
rindan ¢ok, verdikleri mesajlar ile 6n plana
¢tkmay1 basardilar. Altin Ay 6dili ile tag-
landirilan, 20 yillik film yapma yasagina al-
dirmadan g1k oldugu sanata 6zveriyle devam
eden Jafar Panahi’'nin 7axi filmi bu katego-
ride bag: ¢ekenlerden oldu. Tahran sokakla-
rinda taksi direksiyonu baginda birbirinden
farkli karakterlerle yaptig1 sohbetler sayesin-
de gercek Iran’t anlatan yapim biiyiik begeni
toplayarak festivali tamamladi. Glimis Ay
Biytk Juri odili ile 6zellikle Aronofsky’nin
begenisini kazandigini gésteren Pablo Lar-
rain’in E/ Club filmi, Sili merkezde olmak
tizere Katolik kilisesine ve devletin dine kar-
s1 durusuna karg1 saglam bir elestiri yapiyor.
Gorselligi ve masalsi anlatimiyla dikkatinizi
zinde tutmay: bagaran yapim mutlaka izle-
meniz gereken filmler arasina yerlesmeyi
bagartyor. Sili ile baglamigken usta yonet-

65. Berlin Film Festivali

kalmas tiziici bir du-
rumdu. Filmin yonetmeni Alexey German
Jr. Senaryosuyla herhangi bir 6dile layik
gorilmese de kameramanlar Evgeniy Privin
ve Sergey Mikhalcuk sanatsal katki dalinda
Gumis Ay ile tilkelerine dsnmeyi bagarma-
lar1 sevindirici oldu.

45 Years filmindeki oyunculuklariyla en
iyi erkek ve kadin oyuncu 6dillerini alan
Charlotte Rampling ve Tom Courtenay
bizlere son derece sade bir hikayenin oyun-
cularin bagarisi ile ne kadar basar: yakalaya-
bilecegini gosterdiler. Radu Jude’nin Aferim!
filmini izleme gansini yakalayamasam da
etrafimdan duydugum kadariyla festival-
de gosterilen gli¢lii yapimlardan biri olarak
bahsi gecerken aldigi Giimiis Ayt En Iyi
Yonetmen 6dild ile izlenmesi gerektigini
gosteriyor. Onunla birlikte En Iyi Yonet-
men 6duliini paylasan Malgorzata Szu-
mowska, Body ‘deki farkli anlatimiyla taze



bir bakis acist sunmay1 bagariyor. Ozellikle
kullandig: karakterler ve oyuncu yonetimi
ile dikkat ¢ekiyor. Oyunculuklardan soz
agilmigsken bahsedilmeden gecilmeyecek
dogal performanslarin  filmin tamamina
nifuz ettifi ve bu sayede zihinlere yeni
boyutlar agmay: basaran Ixcanul, geng yo-
netmen Jayro Bustamante’ye yerli halktan
buldugu karakterler ile yarattifi bagyapit
sayesinde sinema dinyasinda saygin bir yer
kazandiracaga benziyor.

Favori filmim diyebilecegim Victoria ise
ayr1, kiicik bir paragrafi hak edlyor bana
gore. Kesintisiz bir ¢e- 3
kim ile iki buguk saat
boyunca  kameranin
takip ettigi 5 gencin
hikayesini anlatan ya-
pim, basroldeki geng
kadronun adeta do-
gaclama oyunlarinin
kusursuzlugu ile st
seviyelere ulagiyor.
Her saniye kadraji
dolu ve hareketli tutan
yapim, heyecan: do-
rukta tutmay1 da bagariyorlar. Prodiiksiyonel
bakimdan, sinirlari zorlayan bir yapimin al-
tindan hakkiyla kalkan yonetmen Sebastian
Schipper kadar aldigi 6dille kendisini bir
adim 6n plana ¢ikaran kameraman Sturla
Brandth Grovle de buytk bir 6vgiiyt hak
ediyor. Bagrol oyunculari Ispanyol Laia Cos-
ta ve Frederik Lau bagta olmak tizere ¢ekir-
dek kadrodaki tim oyuncular bagarilar ile
g6z dolduruyor. Sinemanin bizi her giin sa-
sirtan yeni ufuklar buldugunu gésteren filmi
sayesinde yenilik¢i tarziyla Alexey German
Jr. takdirimizi topluyor.

Panorama boélimiinde yarigan filmler ise
kendilerine yakisir kalitede festivalde izle-
yici kitlesi toplamisti. En Tyi Tlk Film 6di-
lint alan ve bagrolde Tim Rothun oldugu
600 Millas, yonetmen Gabriel Ripsteine bir
sonraki filmi i¢in kapilari agmig goriintyor.
Bizarre, Chorus, Pioneer Heroes gibi ken-

di tarzlarinda begeni toplamay: bagaracak
filmler festivale renk katanlardan. Gimus
kategoride biiyik beklentiler ile izledigim
Anton Corbjin’in Life filmi hayal kirikligina
ugratsa bile ayn1 kategoride izledigim Laura
Bispuri'nin Sworn Virgin ve Dagur Kari’'nin
Virgin Mountain filmi moralimi dizeltti
diyebilirim. Ozellikle Dagur Kari’'nin filmi
hissiyat olarak son dénemlerde izledigim en
dokunakli yapimlardan biri olabilir. Festi-
valin acilig filmlerinden olan, Emine Emel
Baler'nin yonettigi Nefesim Kesilene Kadar,
her ne kadar yeni bir yaklagim getirmese-
de oyuncu ydnetimi
ve anlatilan yasam
hissiyatini bizlere ak-
tarmast ile kayda de-
ger bir yapim. Yoksul
kesimden bir kizin
hayatindan bir par-
¢a izledigimiz film-
de oyunculuguyla
goz dolduran Esme
Madra filmin en iyi

yonlerinden biri.

6 bolime ayrilmig
kisa filmlere i¢in bir¢ok kisi gibi heyecanla
giris bileti savagi vermem sonucunda kar-
silastifim tablo Gziiciydi. Daha ¢ok sanat
miuzelerinde odalara kurulacak enstalasyon-
larda gérmeyi umacagimiz bir ¢ok deneysel
kisa film kargimiza ¢ikti. Hikaye konusunda
ilging fikirler ¢ikmasada gorsellik konusun-
da bir seviye Uste ¢ikmay: bagarmig birkag
yapim goze garpti.

65. Berlin Film Festivali Fifty Shades
Of Grey gibi bir filmin gala gésterimine ev
sahipligi yapmay1 kabul ederek goziimizdeki
degerini sorgulamamiza yol agsa da genel
anlamda gorsel ve zihinsel anlamda zevkli
filmleri bir araya toplamis bu sene. Giini-
mizde tim dinya izerinde yaganan sosyal
ve siyasal karigikliklara sézcli olmaya calig-
mast ve ufkumuzu genisletebilecek bir ¢ok
filme ev sahipligi yapmast ilerideki festival-
lere daha umutlu bakmamizi sagliyor.

65. Berlin Film Festivali
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Return to
Ithaca

BASKA

SINEMA

m Ugur Ozlav

Bagka Sinema

avana’ya Doniis (Return to Ithaca, 2014), SSCB’nin ¢oki-

style beraber derin bir buhrana giren Kiiba'nin 6zel dénem

olarak tabir edilen zamanlarinda (1989dan 90’L: yillarin

sonuna kadar) Madrid’e kagan ve yillar sonra tilkesine geri
dénen Amadeo’nun dért ¢ocukluk arkadagiyla bir araya geldigi uzun bir
sohbetten oluguyor. Film bol bol diyalog i¢eriyor, hemen hemen tamam:
aynt mekanda gectigi icin bir tiyatro oyununu ¢agristiriyor. Filmin oriji-
nal adindan da anlasilacag Gizere, Homerosun Odesa’sina bir génderme
var. Odysseus, Truva Savagt icin memleketi Ithaka'dan yola ¢ikar ama
Poseidon’un ona 6tkesinden dolay: yurduna dénmesi on yil sirer. Don-
dugiinde ise fthaka biraktig1 halde degildir, yiizlesmesi gereken sorunlar
vardir. Film ve destan arasinda bire bir analoji yok fakat Amadeo'nun
Odysseus’un yerine gectigini séylemek mimkin.

Filmin bagindan sonuna kadar siiren bu parti, katilanlarin hem ide-
oloji hem kendileri hem de birbirleriyle hesaplastiklar: bir stireg olarak
sunulmus. Orta yaglardaki ¢ocukluk arkadaglarinin bulusmasi nasil olur-
sa Oyle basliyor, eski anilar yad ediliyor, bir nevi laf lafi agtik¢a grubun
daha dobra ve sivri dilli tiyesi Tania'nin sorular: araciligiyla sohbet git-
tikge bir hesaplagmaya evriliyor. Bu arkadaglarin, 6zel dénemin getirdigi
zor kosullar ile sekillenmis Kiiba halkinin belirli arketipleri oldugunu da
distinebilirsiniz. Hepsi o déneme kars: bireysel boyutta verilen reaksi-
yonlarin temsilcileri olarak 6ne ¢ikiyor. Hesaplagma tamamlandiginda
ise kendilerince hayata nasil devam ettiklerini 6grenmis oluyorsunuz ve
agtklamalarini 8greniyorsunuz, bu da filmi ilk basta gériindigi kadar
politik bir film olmaktan ¢ikarip daha insana odakli bir hikaye haline
getiriyor.

Film haddinden fazla bos konugma igeriyor gibi gelse de bir yandan
bu bulusmanin dogalligina katkida da bulunuyor. Diyaloglarin hepsi
dogrudan filmin amacina hizmet etmiyor. Bunun iyi mi kot mi oldugu
ise seyircinin beklentisine gore degisebilecek bir sey. Kamera ¢ekimleri
diyalog metinlerinin aksine gayet net ve fazla kalabalik yaratmadan tam
yerinde kullaniliyor. Filmde parti esnasinda dinlenilenler diginda hig
mizik yok, bu mizikler de karakterlerin genglik zamanlarinda dinle-
dikleri ve simdi yeniden andiklar: sarkilar.

Tzleyici, homerik referans igeren bir filmden ister istemez epik bir
hikaye ve giiclii, sarsilmaz karakterler beklese de Odesa'daki karakter-
lerle arasinda 6zdeslik kurulabilecek diger karakterler de Amadeo gibi
siradan veya siradanlagtirilmag, bir nevi yenilgiye ugramis ve uyum sag-
lamak zorunda kalmig insanlar. Tania'nin arkadaglarinin davraniglarinin
goriintirdeki nedenlerinin Stesine inmesi, yani kendilerini gosterdikleri
kimligin Gtesine gegerek gercek kimliklerini bulma islevini tstlenmesi
ve Amadeo ile olan iligkisini de hesaba katarsaniz size Odysseus’u yara
izinden taniyan dadist Eurykleia’yr animsatabilir. Rafa ve Amadeo ise
grup icinde birbirlerine en ¢ok benzeyenler. Amadeo ilhamini kaybet-
mis bir yazarken Rafa ilhamini kaybetmis bir ressam. Aralarindaki fark
ise Amadeo’nun kagmis olmasi, Rafa’'nin geride kalmig olmast. Amadeo
sturglindeyken Rafa’nin mevcut siyasi ve iktisadi diizene kars1 gosterdigi
reaksiyonlar, Amadeo’nun onun igin yapmis olduklar1 ve aralarindaki
fikir aligverigi Rafa’y1 Odysseus’un oglu Telemakhos’un yerine koyuyor
denebilir.



950’lerden itibaren koyden kente gégler baglamig, bu

gog stireci ile gecekondu adi verilen yapilar “bir gecede”

biyiik sehirler civarina insa edilmistir. 1966 senesinde

cikan “Gecekondu Kanunu” ile birlikte gecekondu-
larin kalicilagmasina hukuki zemin hazirlanmig, 1980 yilina
geldigimizde ise gecekondu alanlari ekonomik anlamda bir
anda deger kazanmis ve “gecekondu sahipleri” ile “gecekondu
kiracilar1” arasinda bir ayrim olugmustur. 1990’lardan itibaren
ise “zorunlu kitlesel go¢” bu bolgelerdeki sosyal ayrimi sidde-
tlendirmigtir.

Aysim Turkmen’in ilk uzun metraj filmi, Cekmekdy
Underground (2014), ginimizdeki “rantsal doéntigim”
ve 1950’lerden giiniimize dek siiregelen -1990’larda yiiz
degistiren- bu sosyal, kiltiirel ve ekonomik stireci miuzikle
iligkilendirerek anlatiyor. Arabesk-rap, filmin konusu itibariyle,
nasil 1970’lerden itibaren arabesk bu gorevi istlenmigse,
ginimiizde sosyal medyanin da etkisiyle birlikte buytik
sehirlerdeki 6tekilestirilmis insanlarin kendini ifade edebildigi
araglardan biri olarak kargimiza ¢ikiyor.

Tarik (Can Sipahi), Ferhat (Baris Gonenen) ve Ayca (Asl
Menaz) bir arabesk-rap yarigmas i¢in hazirlanan t¢ arkadas-
tir. Kendilerine yeni bir stiidyo bulmuglardir ve Tarik’in abisi,
Cemal (Kerem Can), bes senenin ardindan hapisten ¢ikacak
diye heyecan duymaktalardir. Ancak gergekler Tarik’in magara
benzetmesi gibidir. Gokdelenlerin altinda kalan magaralarda
gecim kaynaklari, arkadagliklar: ve agklari sinirlandirilmistir.
Cemal, kardesinin ve onun arkadaglarinin bes sene igerisinde
gecirdigi hizli degisime adapte olmakta zorlanir. Kuafor salo-
nuna giden Ferhat’a kizginligini belli eder, kardesini yeni sev-
gilisinden kiskanir, hapse girdigi icin yarida kalan agk hikaye-
si beynini kemirir... Ote yandan Tarik, abisi ve yeni sevgilisi
hakkindaki gercekleri 6grendikge buytk yikima ugrar. Catida
annesiyle sigara ictigi sahnede, her ne kadar bunu gdziimize
soksa da, daha 6nceden bir dolu 6rnegini gérmiis olsak da Ta-
rik’in “Neden geldiniz Istanbul’a?” sorusu giizelce 6zetler dert-
lerini.

Film, bu noktadan bakildiginda, maddi imkansizliklar
dolayisiyla sinirlandirilmak konusuyla seyirciye yeni bir sey
sunmamakla birlikte, aslinda, internete koyulan videolar hari-
ci pek de kargilagilmayan, kargilagilsa da yine bir 6tekilestirme
unsuru olarak kullanilan, biytk sehirlerdeki alt kiiltiirleri an-
latmak konusunda 6nemli bir ig ¢ikariyor. 1980’lerdeki arabesk
kiltirin gintimizdeki dénisimiini gorsel olarak izleyiciye
sunmast agisindan ilgiyi hak ediyor.

Cekmekoy
Underground

BASKA

SINEMA
m Nazli Ander

Bagka Sinema
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Golgede Kalanlar

Serkan Kiipeli

Szindbad

acar yonetmen Zoltan Husza-

rikin ydnetmis oldugu, 1971 ya-

pimut Szindbad1n konusu, Macar

yazar Gyula Krudy’nin kisa hi-
kayelerine dayaniyor. Film, yénetmenin ¢ekmis
oldugu iki uzun metraj sinema filminden ilki
olmasi ile de yonetmenin filmografisinde ¢ok
6nemli bir konumda bulunuyor. Daha énce
birgok kisa sinema ve televizyon filmi ¢ekmis
olmasina ragmen Huszarik uzun metraja uzun
seneler pek elini atmamis, ikinci uzun metrajin
yaptiktan sonra ise hayatini kaybetmistir. Zaten
Szindbadn konusundan ve uyarlandigi kisa
ykiilerden de yola ¢ikacak olursak yénetmenin
sinema anlayisinda uzun metraja pek yer olma-
digini rahatlikla anlayabiliriz.

Filmin golgede kalmig bir bagyapit olmasinin
en biiyiik sebeplerinden biri tabii ki fazlaca siir-
real ve deneysel olmas: diyebiliriz. Zira Szind-
bad, duzgin bir hikaye anlatimindan ziyade
tam bir gorsel canlandirma, adeta yénetmenin
tuval izerine hayal giiciiyle yapmis oldugu bir
resim. Filmin gorsellifi ve sinematografisinin
mitkemmellifinden ¢ok fazla s6z etmeden bu
mikemmelligin neye eslik ettigine deginmek
istiyorum aslinda daha ¢ok. Film, konu olarak
1900’14 yillarda orta yaslarinin ve anladigimiz
kadariyla yasaminin sonuna gelmis olan Szind-
bad’in yagadig1 asklarin hayallerini ve benligin
guvenilirligini her zaman sorgulamamizi sagla-
yan fantastik anilarini se¢mistir. Szindbad, film-
de kimi zaman anilarina musallat olan, ge¢mi-
sine ait kadinlar1 kisisel olarak ziyaret ederken
kimi zamansa onlar1 fantezilerine ortak ederek
bir sekilde hatiralarina kalic1 olarak yerlestirme-
yi amaglar. Bunun yani sira yénetmen, bu denli
yerinde kullanilmig 6rnegini nadir gérdigiimiiz,
pek alakalar: yok gibi gériinse de sembolik agi-
dan birbirleriyle oldukga i¢ i¢e olan agk, sehvet,
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oliim, (restorandaki yemek yeme sahnesindeki)
vahsilesme gibi o6geleri harikulade bir gekilde
birlestirmeyi bagarmig. Bunun filmdeki en
biyiik 6rnegi de karakteri, restoranda hayvani,
biiyiik bir igtahla yedigi, ne oldugu pek belli
olmayan ancak birinin yemek yemesinden ¢ok
avint (anilarini ve ge¢misindeki kadinlari) ele
gecirmesine (sahip olmasina) benzeyen ve bu-
nun verdigi heyecan ve sevkle ona siki sikiya
sarilan bir hayvan misali tasvir etmesi sanirim.

Filmin i¢erigine bakildiginda banal veya klise
gibi gelebilecek birgok detay aslinda zaten film-
de sadece bir hatira veya fantezi mahiyetinde
oldugundan film kesinlikle 6nceden agina oldu-
gumuz bir seyir vadetmiyor bizlere. Bigimce ne-
redeyse buyilik Fransiz auteur yonetmen Alain
Resnais filmlerini andiran bu filmde de y6net-
men, benligin givenilirligini ve zaman-bellek
kuramini sorgulayan bir yap: ile bulusturuyor
bizleri. Yani aynen Alain Resnais filmlerinde
oldugu gibi bu filmde de bellegin giivenilmezli-
gine bagvurulmus; fakat yénetmen bu bogluklar:
Szindbad’in fantezileriyle doldurmus diyebili-
riz. Bunun yaninda yonetmen, bireyin anilari
ne kadar yasliysa o kadar tazedir savindan yola
ctkmig. Zira Szindbad’in hatiralarini, yasadigi
déneme yaklagtikca, karakterin benliginde daha
da muglaklastirip iclerine ¢ok daha fazla fantezi
ogesi sokmasinin nedeni de aslinda bundan si-
regelmektedir.

Kisacas: gizli cevher niteligindeki bu film;
gerek muhtesem yonetmenligi ve sinematog-
rafisi ile gerekse de senaryosu ve sembolizmin
en guzel 6rneklerini sunan agk, sehvet, yemek
ve 6lim Uzerine fantastik sekanslar1 ile hem bi-
¢im hem de muhteva agisindan kagirilmamas:
gereken bir bagyapit ve yonetmen Zoltan Hus-
zarik erken kaybedilmis bir deha.



e

Dizi Kusag::

The Mentalist

entalist: Zihinsel zekasin kullanip,
hipnoz ve telkin wygulayan kimse.
Diisiince ve davranislar: yonlendir-
me uzman.

Dizinin her bolimi “mentalist”in kelime anla-
minn ne oldugunu agiklayarak baglar ve esas kah-
ramanimiz Patrick Jane’in hikayesine giris yapmak
i¢in de en anlaml agiliglardan biridir. Patrick Jane,
medyum oldugunu iddia eden ve bu iddiasiyla
da ¢aresiz ve zor durumda olan insanlara yardim
ederek para kazanan bir tgkagitcidir. Jane icin
tckagite1 demek yanhs degildir, ¢linkii mentalist
olma &zelligini kullanarak, aslinda tamamen bi-
limsel yontemlerle kargisindaki insani anlamasina
ve yonlendirmesine dayanan zekasina ruhani bir
boyut katarak insanlar: kandirmaktadir.

The Mentalisfin ana kurgusu Jane’nin “medyum”
olma vasfini kullanarak FBI'a yardim edebilecegi
iddiasinda bulunup, uzun zamandir aranan Red
John lakapls seri katille bir ego yarigina girmesi ve
bunun sonunda ailesini kaybetmesine kadar giden
olaylar dizisine baghdur. Jane zekasinin ve cazibe-
sinin farkinda olup bunu kullanmaktan asla ¢ekin-
mez fakat bir glin is ¢ikigt eve gelip Red Johnun
imzas1 olan kanla yapilmis giilen surat ifadesini
gordigiinde olabilecek en korkung yolla yarattig:
sahte dinyanin farkina varir. Ailesi bir bakima
kendi ukalaca tavirlari ve egosu nedeniyle oldiril-
mugtir. Yagadig bu travmatik olay nedeniyle bir

m Berfin Elif Binbay

stire psikolojik tedavi gordiikten sonra Red John'u
yakalayabilmek adina CBI'da (California Bureau
of Investigation) Teresa Lisbon ve ekibine danig-
manlik yapmaya baslar. (Belirtmek gerekir ki Jane
ekibin i¢inde asla bir polis gibi davranmaz, deyim
yerindeyse profesyonel olmayan davranglariyla
ortalif1 kizigtirmaya ¢aligir ve yedi sezon boyunca
polis olmadiginin da israrla altim gizer.)

Dizi, hem CST’1n yavan kalan hikaye kurgusun-
dan 6te polisiye altyapisiyla katmanlarini olugtu-
rur, hem de Jane gibi kilt bir karakter yaratarak
da genel hikayesinin yapisin1 gliclendirmeyi baga-
rir. Clinkd davalar1 ¢6zme yontemi agisindan sira
dis1 bir yol tercih eder ve Simon Baker'in (Jane)
akil alan “smart ass” tavirlar1 da diziye goz ardi
edilemeyecek bir katki saglar. Ustelik Red John
gibi zeki, acimasiz ve bir o kadar da karmagik bir
karakter yaratmamn giigliklerinin de Gstesinden
gelmeyi bagarir. Tyi bir film ya da dizide, ogu za-
man kahraman bizim yaptigimiz ¢ikarimlardan
farkh seyler deneyimliyor olur. Bu noktada Jane’in
mentalist olusu, izleyiciden ¢ok farkli ¢ikarimlar
yapmast, bizim géremedigimiz noktalar: fark et-
mesi ve her bolimde bu farkliliklar: kiigtik oyunlar
kurarak anlatmas: diziye bu baglamda inamlmaz
bir katkida bulunur. Boylece 7he Mentalist klasik
“procedural drama” kliselerinden de styrilmay1 ba-
sarir.

Dizinin uzamasi i¢in Red John'un bulunmama-
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s1 gerekir, sezonun buytik kismi ekibin diger vaka-
larla ugragmastyla geger fakat esas meselenin unu-
tulmamas: i¢in de karakterimiz Jane her vakada
kendi meselesiyle baglanti kurabilecegi olaylarla
karsilagir. Mesela bagkalarinin umursamazlig ne-
deniyle cocugunu kaybetmis bir anne, intikamin
alir ve kendi intikamina odaklanmig Jane bolim
sonunda ona, ¢ocugunun katilini 6ldiriince ne
hissettigini sorar. Ciinkii kendisi de Red John'u
bulunca ailesinin intikami i¢in onu oldirecek-
tir. Bunu, i¢indeki sugluluk duygusunun ¢6ziimi
olarak gormektedir ama ashinda icten ice dogru

olmadiginin da far-
kindadir. Bu nedenle
sorunun cevabini ve-
rebilecek olan kisiyle
arasinda  kigisel  bir
bag kurar ve sorunun
cevabini onda aramak
ister. Yani Jane, nere-
deyse her bolim -Red
John'la ilgili bir olay
gergeklesmese  bile-
kendi durumuyla ala-

aralarinda gecen zekice iglenmis kovalamaca da
uzatilabilecek kadar uzatildi. Red John'un kim ol-
dugu konusu ise cogu izleyicisini tatmin edememis
olsa da bana kalirsa bir Dexzer (2006) finalinin aci-
sint yagatmadi bizlere. Sonugta Red John'u arama
ve ona ulagma stireci Jane’in karakter gelisiminin
en iyi yansitilabilecegi alanlardan biriydi ve bu ka-
dar uzatilmus, tabiri caizse etinden, siitiinden, yii-
niinden yararlanilmig ve tiiketilmis bir hikayenin
de muhtesem bir gekilde bir yere baglanmas: za-
ten ¢ok zordu. Bu noktada Lisbon-Jane agkina da
dikkat gekmek istiyorum. Cift olmalarini ¢ok bek-
ledik, Giz/i Dosyalar
| (7he X-Files, 1993)da
Scully'’yle  Mulder
bekledigimiz  gibi...
Dizinin bagindan iti-
baren aralarinda inkar
edilemez bir kimya
vardy, fakat vuslat ne
Jane esas amacini ger-
¢eklestirmeden,  yani
intikamint alip, ailesi-
ni geride birakmadan

ne de Lisbon, Jane’in

kali yeni seyler kesfe-
der. Su noktada yazima dizinin siki takipgilerine
bir noktada kesinlikle “Red John kesin 0.”, “Yok,
Red John 6lmiis olamaz, ¢linkii su boélimde ¢ika-
cakmug.”, “Yahu o degil, kesin sudur.”, “Red John
gergekten o muymus?” laflarini dedirtmistir sek-
linde devam etmeyi de bir “smart ass” Jane hayram
olarak borg bilirim.

Jane, i¢inde buyik zitliklar barindiran, bir yan-
dan Ki/l Bill (2003)'in gelini gibi intikama yemin
etmis ve kendi adaletinin ancak kendisi tarafindan
gerceklestirilebilecegine inanan oldukga kati bir
karakter -Red John'la kargilasmak ve ona yasat-
t1g1 acinin hesabini sormak, onunla yiizlesmek ve
onunla yizlesirken kendi egosuyla da yiizlegebil-
mek hayatindaki tek amag- fakat bir yandan da
inanilmaz gefkatli -¢cocukla ¢ocuk olan- takim
arkadaglar1 icin kendini feda edebilecek, eglenceli,
muztr... Birlikte calistif takim arkadaglarinin ka-
rakterleri de aym gekilde yaratilmug, karakterlerin
her biri, birbirini tamamlayacak ve gercek bir grup
olugturabilecek ozelliklere sahip. Ayrica Lisbon
gibi giicli bir kadin karakter yaratip bunu polisiye
drama i¢inde bagsariyla yiiriitmek de kolay degil
diye diisinmekteyim.

-Maalesef ~ yazinnn  bu  kismi  spoiler
icermektedir.- Red John her zaman dizinin en
etkili 6gelerinden biri oldu; bu nedenle de Jane’le
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acisina kendince ¢are olup ona anne sefkatiyle
yaklasmayr birakmadan gergeklesebilecekti. Fa-
kat maalesef Red John'un yakalanmasindan sonra
gelen sezonlar Red John'un varligindaki kadar et-
kili olamadu. Yeni ekipler kuruldu, uzun zamandir
beklenen Lisbon-Jane agkinin temelleri saglam
atilmaya caligildi ama yine de yetmedi (Ben en
az bir sezon daha Jane’in akil alan giiliisiiyle idare
ederdim ama maalesef genel seyirci i¢in bu yeterli
olmadi). Neyse ki final boliminiin son sahnesi,
basta ailesini ve her geyini kaybetmis Jane'e yeni
bir hayat verme fikriyle yapilmis oldugu i¢in gé-
nillere taht kurmayi bagard: diye diginmekteyim.

Jane aglamakli yiiz ifadesi, bakislarindaki ac1 ve
derin hiizne ragmen tasidig ¢ocuksu muzirhkla
Amerikan televizyonunun altin yillarini yagadig
su zamanda unutulmayacak bir karakter olmay:
basard: ve dizi yedinci sezonuyla ekranlara veda
etti. Son olarak hatirlatmakta fayda var: Klasik in-
tikam hikayelerinden farkli bu evrenin fikir babast
Bruno Heller, yedi isimlik Red John listesiyle izle-
yenlerini her isim i¢in ayr1 ayr1 karakter tahlili ve
Red John olabilme ihtimalini ¢ikarttiracak kadar
da gildirtmay: bagarmugtr.(1)

(1)  http://www.whoisredjohn.comHYPER-
LINK “http://www.whoisredjohn.com/”



