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inemanin sanatsal olarak buyiik ve 6nemli bir agirlig:

vardir. Filmlerin bizi kendine baglayan ve i¢ine ¢eken

yani da bu agirliktan beslenir. Ancak sinema ayn1 za-

manda en hafif haliyle muthis bir de eglence aracidur.
Hafifligiyle izleyicinin ilgisini ¢eken filmler kimi zaman
kigtimsenir. Kisisel olarak hafifligi daha “agir basan” filmlerin
bu yénini 6nemli buluyorum. Elbette bu hafifligi kolaycilik-
la karigtiran filmlerden bahsetmiyorum. Bu tir filmleri izle-
menin en iyi zamani tabi ki yaz sezonudur. Gegtigimiz yaz da
birkag tane oldukga keyifli film izledik.

Benim i¢in bu filmler arasinda en 6ne ¢ikan Mission Im-
possible serisinin besinci ve simdilik son filmi Rogue Nation.
Uzadik¢a uzayan serilerden birisi daha olacagini ve filmin
pek bir etki birakmayacagini distiniyordum. Ancak serinin
ve Tom Cruise’un hi¢ hiz kesmedigi ortada, hatta bana gore
Rogue Nation serinin simdiye kadarki en iyi filmi. Yazin baga-
rili filmlerinden diger ikisi ise aynen beklendigi gibiydi. Ana
akim sinema izleyicisinin her daim begendigi ve artik ne yap-
salar izleyecegi iki stidyodan gelen filmlerden bahsediyorum:
Ant-Man ve Inside Out. Marvel'in, gecen yilki Guardians of
the Galaxyden sonra bir kez daha ¢ok az bilinen ve popiiler
olmayan bir ¢izgi roman serisinden sinemaya uyarladig1 Anz-
Man hem bu yazin hem de Marvel sinema diinyasinin en ke-
yifli filmlerinden biriydi. Pixar'in en yeni filmi Inside Out ise
yalmizca yazin degil, 2015’in en begenilen filmlerinden biri
olmaya aday gibi géruniyor.

Simdi ise ontimiizde koca bir sonbahar var. Guz aylarinda
konusacagimiz filmler ¢ok daha farkli olacak. Hafif filmler-
den biraz uzaklagip hem vizyonda hem de festivallerde akilla-
rimizda daha uzun soluklu yer edebilecek filmler izleyecegiz.
Filmekimi boyle bir sezona baglamak i¢in ¢ok iyi bir firsat
elbette. Her sene oldugu gibi bu yil da en ¢ok 6ne ¢ikan ya-
pimlar arasinda Cannes Film Festival'inde yarigmis olan ve
bizim hentiz gérme firsati bulamadigimiz filmler var. Can-
nesda biyiik 6dil Altin Palmiye’yi kazanan Dheepan en ¢ok
ilgi ¢ekecek filmlerden biri olsa da Jiri Odilintn sahibi Zhe
Lobster ve Rooney Mara’ya En Iyi Kadin Oyuncu Odili'ni
getiren, elestrmenlerce de ¢ok begenilen Caro/ meraklar: daha
cok cezp ediyor. Kisisel olarak en sabirsizlikla bekledigim film
ise Noah Baumbach ve Greta Gerwig’in yeni isbirligi Miss-
ress America.

Elbette gosterim programinda bu kadar ilgi ¢ekici filmler
varken biz de Filmekimi'ni salonlar arasinda kosturarak ta-
kip edebilmeyi umuyoruz. Ertelenen Altin Portakal ve tim
etkinlikeri iptal edilme noktasina gelen Altin Kozadan sonra
buna biraz daha ¢ok ihtiyacimiz var.

Serhad Mutlu

serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

35. Istanbul Film Festivali kapsaminda
diizenlenen Képride Bulugmalar Film Gelistirme
Atolyesi’nin 9. dénem bagvurular: baslad:.

13-14 Nisan 2016 tarihlerinde dizenlenecek
olan atdlyenin sonunda segilen projeler TC
Kiltir ve Turizm Bakanligrnin 10.000 dolarlik
destek 6dili, Melodika Ses Post Prodiksiyon
Odiili, Fransa Ulusal Film Merkezi (CNC)
10.000 Avro destek 6diilii ve Yunan adalarinda

iki kere dizenlenecek senaryo atélyesi ve ardindan
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online  yapilacak  senaryo  danigmanlhigin

iceren Alﬁdeniz Film Enstitisi (MFI) Senaryo
Atdlyesi Odiliini alacaklar.

Korku filmi klasikleri Elm Sokaginda
Kabus ve Ciglik’'in yonetmeni Wes Craven
76 yasinda beyin kanserinden hayatini
kaybetti. Yakin zamana kadar televizyon
ve sinema projeleri Uzerinde ¢aligmaya ve
yenilerini gelistirmeye devam eden Craven,
korku filmlerine getirdigi yeni anlayisla
sinema dlinyasina izini birakti. Sinemaya
kazandirdigi yeni ‘kéti karakter’ Freddy
Krueger'la mizah ve kani bir arada verebilen
‘slasher’ yonetmen olarak ismini tarihe

yazdirdi.

Mehmet Eryilmaz’in yonettigi Misafir, dinya
promiyerini yaptigi 36. Montreal Diinya Film
Festivalinde FIPRESCI (Uluslararas: Sinema
Yazarlar1 Federasyonu) odiliiniin yani sira biytik
juri 6zel 6diling kazand:.

Filmde bagrolleri Ziumriit Erkin, Tamer
Levent, Ayten Uncuoglu, Hale Akinli, Ersin
Umut Giler ve ¢ocuk oyuncu Melek Cinar
paylagiyor.  Yapimciligini Atlanta  Film'in
tstlendigi Misafir, Turks@TIFF”in ardindan
yurticinde ve yurtdisinda festival yolculuguna
devam edecek.

Uluslararasi Bogazi¢i Film Festivali bu yil
20 - 27 Kasim tarihlerinde gergeklesecek. Is-
tanbul Buytksehir Belediyesi ve Kiltir Bakan-
Lig1 destekli festivalin “Ulusal Kisa ve Belgesel
Film” bagvurular: bagladi. Tiirk ve diinya sine-
masinin  seckin 6rneklerine yer verilecek festi-
valde gecen yillarin gésterim bagliklar: da korun-
makta. 26 farkli kategoride verilecek 6diller geng
yapimct ve ydnetmenlerin yeni filmler Gretmesine
katkida bulunacak. Yarigmaya son bagvuru tarihi

02 Kasim 2015.

Bu yil Ekim ayinda 52'nci kez dizenlenmesi
planlanan Uluslararas: Antalya Altin Portakal
Film Festivali ile 16. Uluslararas: Antalya Piyano
Festivali, se¢im atmosferine girilmesi ve Kasim
ayinda G20 Liderler Zirvesi'nin Antalya’da
yapilacak olmasi gerekgeleriyle ertelendi.

Buyiiksehir Belediyesinden yapilan yazili
aciklamada, Piyano Festivalinin 17 Kasim'da
baglayip 29 Kasim’da sona erecegi ve hemen ar-
dindan 29 Kasim - 6 Aralik tarihleri arasinda da
Film Festivali’'nin gerceklestirilecegi ilan edildi.



72. Venedik Film Festivali'nde 6diller sahiplerini buldu.
21 filmin yaristig1 festivalde biiytik 6diil Altin Aslan’ Vene-

zuela’dan yarigmaya secilen ‘Desde Alla’ kazandi. Venezuela

yapimi ‘Desde Alla’ orta siniftan yasli bir adamla alt siniftan
geng bir cocugun siddetle baglayan ve agka donisen iligkisini
konu aliyor.

Alfonso Cuaron baskanligindaki yénetmenler Nuri Bilge
Ceylan, Pawel Pawlikowski, Francesco Munzi, Hou Hsiao-
hsien, Lynne Ramsay, senarist ve yazar Emmanuel Carrére,
oyuncular Elizabeth Banks ve Diane Kruger’dan olugan jiiri,
Emin Alper’in yonettigi ‘Abluka’y ise Jiri Ozel Odiili'ne
layik gordii. Emin Alper, “Tepenin Ardrndan sonra yonet-
tigi ikinci filmi ‘Abluka’yla ana jiiriden Jiiri Ozel Odiili'ni
alirken ekibine ve esine tesekkiir etti. Basrollerinde Meh-
met OZgiir, Berkay Ates, Tiilin Ozen ve Miifit Kayacan’in
yer aldig1, Tirk, Katar ve Fransiz yapimi “Abluka” yogun
politik siddet ortaminda ayakta kalmaya ¢alisan iki kardesin
hikayesini anlatiyor.

14-20 Eylil tarihleri arasin-
da dizenlenen 22. Adana Al-
tin Koza Film Festivali'nde
agilig-kapanig torenleri, konser
ve benzeri etkinliklerinin yani
sira film gosterimlerinin de
‘teror’ olaylar1 nedeniyle iptal
edildigi, yarisma filmlerini
sadece jurilerin izleyecegi ve
sonuglarin da basin yoluyla
ilan edilecegi agikland:.

Fransiz  Kiltir Merkezi
ve Canlandiranlar Dernegi
isbirligiyle bu yil Ggtinct kez
8-10 Ekim tarihleri arasinda
Istanbul’da kutlanan Uluslar-
arast Canlandirma Giinleri,
li¢ glin boyunca hem kugiikler
hem buytkler icin zevkli bir
film programi sunacak.

Program ile ilgili detaylar
icin www.canlandiranlar.com
adresini ziyaret edebilirsiniz.

Yaraticilik, dinamizm ve
ekip ¢alismasina odaklanarak
film yapmay1 tesvik etmeyi
amaglayan “Istanbul 48 Saat
Film Projesi” bu sene 4.kez
gerceklesecek.

Diinyada 120’nin tzerinde
kentte gerceklestirilen, din-
amik bir kisa film deneyimi
yasatan 48 Saat Film Proje-
si hakkinda detayl: bilgi icin
48hourfilm.com/istanbul  ‘u
ziyaret edebilirsiniz.

Kaynaklar:

www.beyazperde.com
www.radikal.com.tr



8 Ekim Persembe 18:00

Soylesi

Cetin Inang

Diinya’y1 Kurtaran Adam basta olmak
tizere Tirkiye sinemasina pek ¢ok
fantastik film kazandirmis olan
Cetin Inang, Fantasturka Fantastik ve
Korkung Filmler Festivali kapsaminda
Merkez’in konugu oluyor!



nsanoglunun ilk uzaya acilip aya gitmesiyle uzay cag1 baglar.

Uzay ¢ag1 diinyalilar igin bir ilerleme ¢agidir; binlerce yil

béyle yagamuslardir. Uzay ¢ag1 gegmis, zaman ve yagam gal-

aksi ¢agina ulagmusts. Yiizbinlerce yil geride, diinya ve geze-
genler sistemi uzayda galaksi sistemine dontigmiisti. Medeniyetler,
tarihler geride kalmis, insanlar ilk ¢aglardaki gibi basit yagamla
yetinmeye baglamiglard: ve bltin giigleriyle olimstzligi bulmak,
devamli yagsami saglamak i¢in amansiz bir ¢alisma ve miicadeleye
girigmiglerdi. Bu ¢aglarda diinya milletleri, medeniyetleri, irklars,
dinleri ayr1 devletler halinden ¢ikip tek bir varlik haline geldiler. Tek
bir diinyalinin yayiglar: ve kavimleri galaksi ¢aginin diinya insan-
larin1 meydana getiriyordu. Baz1 gezegenlerde hayat devam etmek-
te, yasam strmekteydi ama niikleer savas ¢ok hizlanmigti. Tek care
digmani bulup savagmakti, en giiclii, en buytk iki Turk savageist ve
diger diinyalilar uzaya agilip, bilinmeyen diismana savas ilan ettiler.”

Diinya’yr Kurtaran Adam (1982) bu bilgilerin aktarildigy agihig
sahnesiyle baglar. Filmin devaminda rutin bir gorevde olan iki Turk
pilot Tayfun ve Ali bilinmeyen bir gli¢ tarafindan uzay gemilerinin
dugtrilmesi sonucunda kendilerini bilinmeyen bir gezegende bu-
lurlar. Gezegeni kesfetmeye calisirken diinya ve insanligin diigmani
Sihirbaz ile kargilagirlar. Sihirbaz diinyaya hikmetmek isteyen bir
kisidir ve bunun i¢in iki pilotun beynini ele gecirmeye ¢alisir. 1ki
pilot ve Sihirbaz arasinda amansiz bir savas baglar, iki pilot tirld
canavarlar, robotlar, iskelet adamlarla savagir, bu savagta iki pilota
Bilge ve kizi yardim eder. Gezegende ayrica musir piramitleri, kayip
1rk, asli gen, Hz. Isa, gibi mistik 6gelere de yer verilir. Bu 6geler film
boyunca strdirilen savagi anlamlandirmak icin bir motif gdrevi
gorir. Film iyi-koti ¢atismasini ve giic kavramini cesitli replik ve
monologlarla islerken, yok olan insanlik degerlerine de géndermede
bulunur. Gezegende diinyadan kopup gelmis olan Haci Bektag-1
Veli tiirbesi ise karsimiza ¢ikan hos bir mekan olmasinin yaninda
filmin vermeye ¢alistig1 evrensel degerlerle ilgili mesajlar1 destekler
niteliktedir. Turbede Bilge: “Buras: Hac1 Bektag-1 Veli hazretlerinin
tirbesidir evlat. 1000 uzay yih 6ncesinde kalmis, dinyadan kopmus
bir yatir. Diinyada yagamus en biyik kabile ve en kokli topluluk
olan Mislimanlik, yani sizin dininiz, medeniyetin simgesidir...
Kotiler tanridan ve dinlerinden uzaklagtik¢a savaglar bagladi ve
diinya uzayin butiin kétiiliklerine hedef oldu... Diinya yok olmustu,
sonra tungtan bir dagin cevresine 13. Kabile geldi. Onlari, bu yiiksek
tungtan daglar radyasyonun etkisinden korudu, dag: erittiler, dagin
glicini bir kili¢ yapip onda topladilar ve diizlige ¢iktilar...” sek-
linde oldukga etkileyici ve uzun bir konugma yapar. Tirbenin film-
de kullanilmasiyla ilgili ise Cetin Inang: “Filmin meselesi; insanlik
olumstizligi ararken dinlere ne olacak? Filmi Nevsehirde ¢ekiy-
orduk ve Hac1 Bektag-1 Velinin tiirbesi orada ve bundan yararlan-
mak istedik.” Seklinde agiklama yapmistir. Bunlara ek olarak Bilge
karakteri izerinden ge¢mise ve olast gelecege dair yergilerde yer alur.
Filmin en etkileyici konugmalarindan biride:

“Dinyay: yok etme raddesine gelen atom savagt neden ¢ikt: bili-
yor musun?’, “Neden?”, “Insanlar ¢ok ciddiydiler” seklindedir. Bu
yonleriyle film dénemin kaba vurdulu kirdili filmlerinden ayrilir ve
kendi felsefesini olusturmaya caligir.

Cetin Inang bir réportajinda “Biiytiylince su meslegi yapacagim

Diinya'yi
Kurtaran

Adam

m Medet Agdogan

Yonetmen: Cetin
Inang

Senaryo:

Ciineyt Arkin
Ovyuncular: Ciineyt
Arkin, Aytekin Ak-
kaya, Fiisun Ucar
1982/ Tiirkiye/ Tiirk-
ce/90’

Fantasturka
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Fantasturka

diye hi¢ digtinmedim. Soranlara hep biytytince mutlu olacagim
derdim bu yiizden beni mutsuz edeceginden korktugum her seyden
kagtim, ¢ok ciddiye almadim hi¢bir seyi, hala da hayalciyim, hala
da ¢ok ciddiye almam hayati. Bu galiba filmciligimde de ise yarad:”
demigtir. Kisith zamanlarda ve dar biitgelerle film ¢ekmesi yuziinden
sinemamizda “jet rejisor” olarak anilan yonetmen yaklasik 150 filme
imza atmugtir. Bu filmlerin ¢ogunlugu fantastik film tiirindedir.

Tiirk sinemasinda fantastik filmler ¢ogunlukla yabanc: film uyar-
lamalar1 olarak kargimiza ¢ikmigtir. 1953 senesinde Drakula Istan-
bulda filmiyle baglayan bu seriivenin diger basarih filmleri; Kilink
Istanbulda, Zagor: Kara Bela, Ceko, Siipermenler, Vahsi Kan , Yil-
mayan Seytan, Tarkan filmleri olarak siralanabilir. Metin Erksan da
1974 yilinda bu tirde bir film olan Seytan‘t ¢ekmistir.

Diinyay: Kurtaran Adam ayni zamanda sinemamizda hi¢bir filmin
durmadig1 bir yerde duruyor. Bir ¢ok olumlu ve olumsuz elegtiri-
yle birlikte film son yillarda bir ekol olmus ve kiilt mertebesine
ulagmug. Aymi zamanda diinyada da tini bir¢ok tilkeye yayilmus ve
“Turkish Star Wars” olarak anilmaktadir. Film, Amerikadaki bazi
tniversitelerde gosterilmistir. Bu sohretin sebeplerinden en 6nemli-
si ¢ekildigi dénem itibariyla devamlilik ve kurgu mantig1 gézetmek-
sizin her tirlil sinematografik sinir1 zorlamasidir. Filmin buytik bir
cogunlugunu hizli bir kurguya sahip doviis ve patlama sahneleri
olusturmaktadir. Ayni zamanda Ciineyt Arkin’in kayalari tekmeley-
erek antrenman yapmast, elleriyle canavarlar: ikiye ayirmasi ve film-
in bagtan sona hi¢ digmeyen temposu filmi ayri kilan diger 6zel-
liklerdir. Filmde diger filmlerden alinip kullanilan goriintiler de
bulmak miimkin. A¢ilig sahnesinde Star Wars'tan alinan gérintiiler
kullanilmigtir. Bu olay1 yonetmen “lleride ne yaptigimi anlayacak-
lar” seklinde agiklamugtir. Belki de bu alistlmadik teknik ve senaryo
kullaniminin yaninda y6netmeninin bin bir zorluga ragmen filmi
gerceklestirmis olmasi filmi yillar sonra degerli kilan baglica etmen-
lerdir. Nevsehir-Urgtipde ¢ekilen film, uzay gemisi olarak kullanil-
mak tzere yapilan dekorlarini bir sel sonucunda kaybetmistir ve film
i¢in kullanilan dekorlar i¢in yeniden para ve zaman bulunamamugtir.
Tiim bu sikintilara ragmen yine de ¢ekilmigtir film. Ayni zamanda
Cetin Inang ve Ciineyt Arkin tilkenin sinema sartlarini her yénden
zorladiklari i¢in filmin ayri bir yeri var. Cetin Inang¢ sinemamizda
bir tirli varlik gésteremeyen bir tiiri bu kadar biyiik bir cesaretle
denedigi i¢in 6nemlidir. Sonrasinda bu ikilinin birliktelikleri diger
filmlerde de devam etmistir. Sinemamizda suan ki teknolojiyle bile
fantastik veya bilimkurgu tiiriinde bagarili bir film ¢ekilememistir.
Bunda yapimc baskisi, maliyet gibi sebepler etkili olsa da ashinda
en onemli eksik sinirlari agamama, garantici olma anlayisi, ide-
allerini mevcut sistemin tizerinde tutmama ve kararhilik eksigidir.
Sinemamuzda bu anlayigin diginda kalan yénetmenler maalesef yok
denecek kadar azdir. Filmin yiikselten en buyiik deger bu filmi yap-
ma cesaretidir. Meselenin diger yoniini Clneyt Arkin kitabinda
sOyle ozetler: “Diinyay1 kurtardik, ama yapimeiy: batirdik.”

Cetin Inang bir sdylesisinde soyle der : “Mevzu biraz karigitk ge-
lebilir, tam anlagilamayabilir... Ben bile anlamiyorum zaten mesele
bir var olug ve yok olus sorusu degil mi? Oyle kolay yoldan ¢6zmek
de anlatmak da olmaz haliyle, gelecegin nasil gelecegini kim biliyor
ayrica?”



Taner Birsel
Ekim Ayinda Mithat Alam
Film Merkezi’nde!



Elestirmenleri Yaniltan
Filmler




itchcock’un Sapik (Psycho, 1960) filmi, sinema tar-

ihinin gerilim-korku dalinda mihenk tag: sayilan

filmlerden biri olarak kabul ediliyor simdilerde;

fakat ilk zamanlarda bazi 6nemli sinema elestir-
menlerince agir bir dille elestirilmis oldugunu belirtmek gerek.
New York Times elestirmeni Bosley Crowther, Sapik’ ele aldig:
yazisinda ondan sinema sanati ve ustaligindan yoksun, bol kanli
ve bayag: bir film olarak bahsederek adeta yerin dibine sokuyor.
Aslinda bu agidan bakildiginda da sinema elegtirmenlerini ters
kése eden filmlerden biri oluyor Sapik.

Her sey bir yana Crowther filmin ¢ok kanli oldugu konusunda
hakls sayilirdi. Dénemin kogullarinda bu derece ‘kanly’ bir filmin
sanslre takilmasi pekala mimkindi. Hitchcock bunun farkin-
da oldugu icin ¢ok basit fakat etkili bir ¢6zim buluyor ve renkli
film teknolojisinden yararlanabilecekken filmi siyah-beyaz ¢ekerek
kanli sahnelerin goze ¢ok batmasini engelliyor.

Filmin konusuna bakarsak; Marion ve sevgilisi Sam para
yuziinden evlenemedikleri i¢in Marion son ¢are olarak patronunun
kendisine is i¢in verdigi paray: ¢almaya karar verir, paray: ¢aldik-
tan sonra sehirden kagar. Buraya kadar basit bir gerilim, polisiye
seklinde ilerleyen film Marion’'un Bates Hotel’e siginmasiyla ¢ok
farkls bir gekil alacaktir.

Analize baglamadan once sdylemek gerekir ki Hitchcock film
anlatiminda sembolik ve psikolojik 6gelerden fazlasiyla yararlan-
mig, gerilim konusunda gitgide artan bir ritim izleyerek izleyiciyi
filmin ‘agina’ diigirmede bagarili olmustur.

Film ilk agildiginda olaylar: tigiincii bir goz adeta ‘rontgenci’
olarak seyretmeye bagliyoruz. Marion ve Sam otelde bulusuyor
ve malum sikintilarini yani parasizlik ytizinden evlenemedikler-
ini aralarinda gegen diyalogdan Ggreniyoruz. Bu sahnede ayrica
belki ilk sembolle de karsilagiyoruz: Vantilator. Bu vantilatori bir
de film kapanirken karakolda gorecegiz. Vantilator siirekli don-
mesiyle bir kisir donguyi ifade ediyor. Kisir dongii ise parasizlik,
bu sebepten evlenememe ve muhtemelen bu gekilde devam edecek
otel bulugsmalari. Marion bu dongiiyt kirmaya karar veriyor. Peki
nasil? Patronunun is i¢in verecegi paray: ¢alarak. Iste bu noktada
ilk hakimligimiz yaparak bu hareketi etik bulmasak da Marion'un
i¢cinde bulundugu sartlarda <kabul edilebilir> goriiyoruz. Béylece
olaylara digsaridan bakan géz olmaktan yavas yavas uzaklagarak
Marion’la birlikte hareket eder hale geliyoruz.

Marion'u sonraki sahnede odasinda dug alirken goriiyoruz.
Bunu vicdaninca yatistiramadig: bir seyi yapmadan 6nceki arin-
mast olarak gorebiliriz. Sonrasinda Marion aynadan iginde
paranin bulundugu zarfa bakiyor, hem paray: hem de aynay1 ayni
anda goriiyoruz. Bu sahneyle aslinda Marion’un ikilemi anlatil-
maya ¢aligilmakta. Hitchcock bize bir karakterin her zaman stabil
olmadigini, kosullara goére farklilagabilecegini, boliinebilecegini
ifade etmekte - ayna imgesi daha sonra da bolinmeyi ifade et-

m Ozan Oner
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mek i¢in ¢ok defa kullanilacaktir - Burada biz Marion'u tamamen
elestiremeyiz hatta sempatik buluruz. Aslinda artik tamamen
Marion olmuguzdur ve hikayeye onun goéziyle devam etmek-
teyizdir. Béylece Hitchcock amacina adim adim ilerliyordur.
Artik seyirci Marion'un yasayacag: her etkilesimde daha yogun
bir duygu hissedecektir. Ornegin Marion parayr aldiktan sonra
arabasiyla giderken yolda patronuyla kargilagir ve bu sahnede nere-
deyse Marion kadar biz de telaslaniriz.

Marion paray: alip sehirden uzaklagirken Bates Motel’de mola
vermeye karar verir. Biz motelin 1g1iklarini uzaktan goririiz. Motel
kaotik, derin ve gizemlidir adeta Freudyen bir id gibidir. Marion
motele varinca igerinin sessizligi ve tirkatiictligtyle urpeririz. Bi-
raz sonra motel sahibi Norman evinden motele kosarak gelir. Hava
yagishdir, elinde semsiyesi vardir fakat kapalidir. Burada yine bir
bagka bir imge saklidir. Norman motelin boglugunu ana yolun
bagka yere tagindigini ve buraya artik ancak yolunu kaybetmisler-
in, yolundan sapmuislarin geldigini s6yleyerek anlatmaya ¢aligir.
Yine bagka bir metafor bizi selamlamaktadir. Yolla ifade edilmeye
caligilan vicdandir, etiktir yani siperego’dur. Bu yoldan sapmis
olmak ise buna aykir1 hareket ederek olur. Marion hala vicdanini
tam olarak yenemedigi bir ikilemde, bélinmededir ve evet o da
yoldan ¢ikmiglardan biridir.

Norman Marion’a bir numarali oday: verir. Oday: gosterdikten
sonra birazdan onu yemege ¢agiracagini séyleyip ayrilir. Marion
odaya g6z attiginda her yerin doldurulmus kuslarla dolu oldugunu
fark eder. Bu urkiittci bir sahnedir. Burada ayrica Hitchcock’un
sonraki 6nemli gerilim filmlerinden Kuslar (The Birds, 1963) ile
alakali sinyaller de alabiliyoruz. Sonraki sahnede Norman ve an-
nesinin evdeki konugmalarina digaridan tanik oluyoruz. Norman
Marion’u yemege davet ettigini séyler fakat annesi buna siddetle
kars1 ¢ikar. Norman'in basit erotik fantezileri i¢in o yabanciya
katlanamayacagini sdyler. Norman daha fazla inatlagamaz, Mar-
ion’a annesinin rahatsiz oldugunu soyleyip af dilercesine sandvig
ve sit ikram eder. Bu arada Marion da vicdanina yenik digmiis
ve yarin sehre donmeye karar vermigtir. Burada tekrardan bir dug
aldigini goriiriiz. Bu Mairon’un tekrardan etige uygun davranacak
olmasinin, siperegoya boyun egmesinin verdigi rahatlama ve
arinmadir esasinda. Bu belirsizlik Mairon kadar izleyiciyi de yor-
mugtur ve bagina bir bela gelmeden dénecek olmasi bize de rahat
bir nefes aldiracaktir.

Marion'un dus aldig: sahnede 6zellikle artan gerilim miziginin
etkisi ve dug perdesinin ekrani tamamen kaplamas: karakterimiz-
in tehlike altinda oldugunun habercisidir. Simdi 6zdeslestigimiz
karakteri tekrardan bir tGgiincii goz olarak disaridan izlemektey-
izdir ve bu gerilimi kat ve kat artirmaktadir. Sonunda o sinema
tarihine gegecek sahne gelir ve elinde bigak tasiyan bir golge
goruriiz. Perde acilir, kamera Marion’a odaklanir. Marionun
cigliklar: ylikselmektedir. Bakis agimiz tekrardan degisir ve



yeniden Marion'un géziiyle gérmeye baslariz. Bigagin golgesi inip
kalkmaktadir. Béylece Hitchcock son saniyeye kadar gerilimi yiik-
sek perdede tutma becerisini géstermigtir. Hitchcock’un izleyiciyi
sasirttig1 cok agiktir, aslinda bir kumar oynadig: bile sdylenebilir.
Ana karakter olarak sunulan Marion’la bizi o kadar 6zdeslestird-
ikten sonra onu 6ldurtmigtiir. “Bagrol 6lirse film biter” algisini da
yerle bir etmigtir.

Artik yeni bir hikayeye merhaba deriz: Norman’in hikayesine.
Eger Hitchcock bu iki hikaye arasinda iyi bir kaynak yapamasaydi
ve hizlica Marion’u unutturup bizi Norman’la 6zdeglestiremeseydi
‘fiyasko’ diye anilabilirdi bu film fakat Hitchcock’un ustalig1 devr-
eye girince boyle bir sikintiyla karsilagsmiyoruz ve hizlica Marion
olmaktan siyrilip Norman’in goziinden hikayeye devam ediyoruz.

Marion'u 6ldiiren Norman’in annesidir, Norman Marion'un
odasina girdiginde Marion’un cesediyle karsilagir. Norman'in artik
yapabilecek bir seyi yoktur. Banyodaki kan izlerini temizler, cesedi
batakliga gotiiriir ve arabayla birlikte batakliga gomiiliisiind izler.
Bataklik burada bilinci simgelemektedir. Norman tim bunlar:
yaparken onu tamamen suglayamayiz ¢inki olanlarda onun sugu
yoktur. Ayni Marion'un paray: ¢calmasinda oldugu gibi yaptig1 etik
olmasa da kabul edilebilir olmustur bizim i¢in.

Sonraki sahnede sehre tekrardan bir dénis yapariz. Sam’i ve
Marion’un ablasi Lila’y1 gérmekteyizdir. Ardindan Dedektif Ar-
bogast’in otelde Norman’'la konugsmasina tanik oluruz. Arbogast
Marion’un fotografini gostererek otele gelip gelmedigini sorar. O
sirada motelin kargisindaki ev dedektifin dikkatini ¢eker. Nor-
man’in annesinin orada yasadig: 6grenince onunla konugmak is-
ter fakat Norman bunun katiyen mimkin olmadigini sdyler. Ev
fazlasiyla gizemli durmaktadir, bir de Norman’in bu tavr: eklen-
ince Arbogast kuskulanir. Bir telefon kulibesinden Lila ve Sam’i
arayarak nerede oldugunu ve gizlice eve girecegini soyler. Bir son-
raki sahnede dedektif eve girmis ve merdivenlerden yavasca st
kata tirmanirken Norman tarafindan saldiriya ugrar ve olir. Bu
arada Lila ve Sam kasabanin serifinin evine gitmislerdir. Bura-
da hikayeyi ¢6zlimleyecek 6nemli bir sey 6grenirler. Norman'in
annesi zaten on yil 6nce 8lmigtir. Onu Norman 6ldirmigtir.
Arbogast geri gelmeyince otele gitmeye karar verirler. Norman
supheye kapilinca onlara on numarali oday: verir fakat Lila Mar-
ion’un kaldig1 odaya gizlice girmeyi bagarir ve Marion'un el yazist
olan bir kagit parcasina ulagir. Karar vermistir, o da eve bakmaya
gidecektir. Burada seyirci Marion ve dedektifin bagina gelenlerin
Lila’nin da basina gelecek olmasindan korkar. Lila eve girerken
Sam de Norman’ otel resepsiyonunda oyalamaktadir. Lila ust
kata ¢ikar. Norman'in ve annesinin odalarini inceler. Ardindan
alt kata iner. Sandalyede oturmakta olan bir kadini gérmektedir.
Kadina yaklastifinda bunun bir iskelet oldugunu fark eder. Tam
o sirada Norman'in elindeki bigag: gérirtiz. Lilay: 6liimden son
dakikada Sam kurtarip, Norman’ yere devirir. Norman histerik
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bir sekilde giilmektedir, annesi gibi giyinmistir. Sonraki sahnede
psikiyatrisin agiklamalariyla her sey agiga kavusur. Norman tam
bir Freudyen vakadir. Babas: éldikten sonra annesiyle arasinda
anormal derecede bir sevgi bag: (oedipus kompleksi) olusmusgtur.
Annesi ve annesinin sevgilisi arasindaki iligkiyi kaldiramadig:
i¢in ikisini de 6ldirmigtiir fakat bu sefer de en sevdigi varlig1 or-
tadan kaldirmig olmanin yiki altinda ezilmigtir. Annesinin cese-
dini mezardan ¢almig ve onu evde saklamigtir fakat bu annesinin
tamamen geri dénmesini saglamadig1 i¢in daha ¢ok fedakarlik
yapmasi gerekmis ve ruhunun bir pargasinda annesini yagatmaya
baglatmigtir. Annesi onun karg1 cinsle yakinlagmasina izin ver-
memistir ¢linki ilk bagta annesi bir erkekle yakinlaginca Norman
onu kiskanmig ve olimle cezalandirmigtir. Simdi de Norman'in
i¢indeki anne pargasi Normani boyle cezalandirmaktadir. Aslin-
da evin disindan sahit oldugumuz o sahnede Norman kendisiyle
tartigmaktadir ve kendi kendisini cezalandirmaktadir annesinin
agziyla. Norman'in Marion'u annesinin kiliginda 6ldiirmesi de bu
sebeptendir. Bu arada dontlmesi gereken bir de semsiye imgesi
vardir. Normanin annesiyle arasindaki anormal kuvvetli sevgi
bag1 onun kars1 cinse cinsel agidan bakisini koreltmistir. Mari-
on'un otele geldigi sahnede disarida yagmur yagmasina ragmen
Norman’in semsiyesini kapali tutmasi onun cinsel sogumasinin,
cinsel iktidarsizliginin gostergesidir. Diger deginmemiz gereken
nokta da Lilanin evin bodrumuna yani id’ye inmesi, Norman’in
annesinin iskeletiyle kargilagmasi ve buna tanik olduktan sonra
Norman tarafindan 6ldirilmeye caligilmasi. Bu bir insanin en
ilkel arzu, istek ve diisincelerine ulagilmasinin, bunlarin yizeye
¢ikarilacak olmasinin bilince kargi olusturdugu tehdidi ve bu
tehdidin bastirilmaya c¢aligtlmasini anlatmaktadir. Batakliktan
¢ikarilan araba sahnesiyle de ytizeyden bir camur deryasini andiran
ve dibine kadar ¢amur oldugunu disindiren batakligin yani
bilincin derinliklerinde tahmin edilemeyecek kadar farkl: seylerin
oldugunun hatirlatilmasidir. Ving arabay: batakligin derinligin-
den giin 15181na ¢ikardik¢a Hitchcock da bir mesaj vermektedir
bize: Bilincimizin tek katmanli olmadigini, derinliklerde yatan,
yizlesmekten dahi korktugumuz diirti ve saplantilarimiza kars:
daha gercek¢i davranmamiz gerektigini; onlari yok saymayarak,
onlarla uzlagarak rahata erebilecegimizi séylemeye caligmaktadir
aslinda.

Karakolda Sam ve Lila'y1 géririz, bu sahnede de arka planda
bir vantilator bulunmaktadir. Bu Norman’in i¢indeki ikilemi, kisir
doénglyu ifade etmektedir ama artik bu déngi sona ermistir ve bu
savaglt Norman’in annesi kazanmistir. Norman yok olmustur. Son
sahneden hapishanede bir késede oturan Normant gérmekteyizdir.
Koluna konan sinege bile miidahale etmeyecek kadar uysaldir.
Cinki o artik dort cinayet islemis Norman degildir. Masum yash
bir kadin, annesidir.



etaylarini inceledigimiz film, 6dil alamayan ve elestirmen-

ler tarafindan pek begenilmemesine ragmen, sinemasina

isleyen 6geler ve onlara gesitli dokunus tarziyla, yine de

kendini sorgulatmayan bir yénetmenin filmi; Kubrick'in,
Stephen King’in ayn1 adli romanindan uyarladigy Cinnet (The Shining,
1980).

Bir yazarin sar1 renkli arabasiyla agik ve yesil bir doga esliginde zir-
veye tirmanip, ¢evresi yavas yavag tutmaya baslayan karlarla kapli olan
Overlook hotelinde yapacag is gorismesiyle baglar film. Otelin yone-
timiyle yapti31 gérigmede sartlari dinleyen Jack, almak istedigi bekgilik
isinde kendisinden 6nce galisan Grady adli kisinin karisini ve iki kizini
oldirdigint duyar. Fakat esi Wendy adina onun korku filmlerinden
hoslandigin: ve kendisinin de bundan etkilenmeyecegini iddia ederek,
yazma eylemine odaklanmistir. Jack'in oglu Danny ve Wendy nin ko-
nusmalariyla tanitilan aile bireyleriyle birlikte bir ay sonraki zamanla,
bir diger agamaya gegeriz. Kar ve firtina baglamus, bir onceki sahnede
kahvaltis1 yatagina getirilen Jack, Colorado salonunda yalniz bagina yaz-
makla ugrastigi daktilosunun basinda otururken, Wendy'e kars1 sert bir
tavirla digart ¢ikma teklifini reddetmistir. Oncesinde otelin tamitildig:
sirada Harholl -otelin aggisi- ile birlikte ayn1 gelecegi gérme ve gegmi-
si unutmama yetenegine sahip olan Danny, kanlarin figkirdig: kapalar:
bu yetenegiyle duyumsayarak, koridorlarda bisikletiyle dolagmakta ve
zaman zaman babalari tarafindan 6ldiirilen kiz kardeglerin siluetlerini
gormektedir.

KubricKin dénemin Amerika’s: ve politikalariyla ilgili olaylar: film-
lerinin hem ana hattina hem de basamak noktalarina yediren tarzi, gi-
rilmesi Harholl tarafindan yasaklanan 237 numarali oda ve 70’li yillarin
Apollo uzay maceralariyla ilgili NASA'nin sir projelerine deginerek
kendini gostermistir. Duyarli bir karaktere sahip olan Harholl un de-
vam eden siiregte ailenin yagayacaklarina olan ilgisi ve onun siyah olusu
bunlardan bagimsiz degildir.

Apollo kazagiyla yasakli odaya giren Danny boynunda derin izlerle
birlikte emzikli ¢ocuk tiplemesiyle annesine kogar. Esi tarafindan yap-
madig1 bu eylem Uzerine suglanan baba, sonrasinda zihniyle iletisime
gecilecek altin salona girer. Nicholson'un oyunculugunda bu kisim
onemli degisikliklere yol agmigtir. Jack kendi durumunda gérdugi hak-
lilig1, gevseme istegiyle bir anda beliren barmen lloyd’la olan diyalogu ve
alkolle pekistirmistir. Devaminda ortaya ¢ikan arzu, yasakli odanin yesil
ve sar1 seritli banyosunda, perdeden aralanan ¢iplak bir kadinla yerini
alir. Onun kollarinda ¢lriimiis yagh bir bedene déntisen bu figlir, bir
anda bu rliyadan ¢ikarak gercege donmesine yol agar. Yaganacak olayla-
rin vahametini ve gerilimini Danny, kirmizi kazagiyla gordigi rityasiyla
ortaya koyar. Harholl'un evinde bu riiyay: hissederek hareketlendigi
sahnede Kubrick, erkegin zihnindeki ve ekrandaki kadin fotografla-
riyla, bir sinyal daha vermistir. Fazla mesai yapan ve yalniz kalmay1
tercih eden babanin yasadig1 bu olaylar, yavas yavas gazete haberlerin-
deki cinnet durumunun klasik senaryo sekline, Kubrickin dizeniyle ve
ekseniyle birikmeye baglayarak, artik yerini fiziki eyleme dontstirmeye
baslayacaginin detaylarini vermektedir.

Zihniyle baglant: kurulan altin salon, bu sefer bir balo esliginde kala-
balik ve Jack in agirlandigi bir yer durumundadir. Kendisine akil hoca-
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lig1 yapacak olan, goriismede de uyarildigi konunun bas aktérii Grady,
iglerine engel olundugu i¢in bu eylemi yaptigini sylemesiyle Jack, ote-
lin ve ailenin iletisim yolunu engelleyerek sadece bu sesle mesgul ola-
caktir. Aldig1 bekgilik gérevini daktilosunun baginda zaman ge¢irmek
isteyerek planlamis olsa da, Gardy’nin hizmetgisi oldugu, KubricK'in si-
nemasindaki erkil zihniyet vurgusuna da yerlesen salonda ona asil bek-
¢ilik edecegi gorev verilmistir. Tkinci sahneden itibaren, kahvaltisinda
i¢indeki ¢ocuk sese damigan ve Harholl tarafindan ¢izgi film karakterine
benzetilen doktor lakapli Danny, yaganacak olaylarin gorintiistine kilit-
lenmis bir haldedir.

JacKin Wendy'e saldirdigy, artik parlak isiklarini yitirmis ve sadece
gergek ve dogal olan 1g1kla aydinlanan Colorado salonu, ailenin bag basa
kaldig: gergeklerle de 6rtiigiir nitelikte. Burada babanin kendi sorumlu-
luklarinin g6z ard: edildigini ve yalmz birakildigini, sadece ¢ocuguyla
ilgili endige duyuldugunu séylemesi, filmde babaya atfedilen ailedeki te-
rériin baglamasinda en 6nemli dayanaktir. Fakat bu yalnizhi1 kendisinin
talep etmis olmasindaki geligki, babanin kendine gére yeni bir savunma
tertip etmesine engel olmamistir. Jack kendini kaybetmis bir haldedir.
Altin salonun kipkirmizi tuvaletinde Grady'den aldig1 ilham ve Wendy
tarafindan kapatildig1 odada yine onun “yireklendirici” fisiltilari, kapi-
nin mistik bir sekilde agilmasina ve gorevinin yerine getirmesine olanak
tanimistir. En bagindan beri alti ¢izilen, aslinda her seyden haberi olan,
goren ve duyan cocuk, elindeki bigagiyla annesine haykirarak beklenen
finalin goriintlistind verir. Filmin de afiginde yer alan kapiy: baltala-
ma sahnesinde Danny kendini kurtarir. Fakat Wendy kar yiginlarindan
olugan “engel” e takilir ve Harholl'u balta darbesiyle yere seren Jack ile
bagbasadir. Tokezleyerek ilerleyen baba, oglunun pesine diigser ve en
basinda esine tepki gosterdigi zaman heybetli gorintisiiyle baktig1 la-
birentte, simdi baltayla oglunu takip etmektedir. Biraktig1 izlerden geri
gelen Danny kurtulmay: bagarir. Jack gilin aydinlaninca elindeki baltay:
birakmayarak buz tutmus bir halde sonuna kadar bu eylemi kovalamig
oldugunu gostermektedir.

Olaylarin yagandig: saatler ve giinler arasinda gegen zamanlar, bu
olay 6zelinde 6nemli bir detaydir. Bununla beraber olaylarin yasandig:
kis mevsimi, goriismeye giderkenki sonbahar, Kubrick in olugturdugu
anlatim dili 6zelinde siki sikiya baglanmuglardir. Otel ile birlikte min-
yattirlestirilen anlatida labirent, babanin filmin sonuna kadar aileyi sii-
ritkledigi degisimlerde ve hazirladif: kendi sonunda, baslangic ve bitis
cizgisi olusturmaktadir. Overlook Oteli 1921 yazili, kalabalik olan ve
birgok yoruma neden olan fotografla kapanan film, bazi seyleri askida
birakmigtir. Insanlari sapiklagtiran, arka planda olan yonetim, kontrolii
saglayan fakat gériinmeyen zihniyet ve onun da izlerini siirdiren, riiz-
gara kapilan bekgiler temasiyla anlatilan film fotografta da buradan iz-
ler tasimakta. Yazinin girisinde bahsettigimiz, filmin alamadig olumlu
tepkilere, King de eklenmis. Uyarlamada kitapla farkhliklar géren King,
eslerin arasindaki iligkinin kaybolmasina agirlik verilmemesini elegtir-
mis. Ancak Kubrick yasadigi donemin izlerini, varligini zamana gore
stirdirmeyen olgularla ve olaylarla ele alan bir yonetmen olarak, bu
kisisel imzayla birlikte filmin klasikler arasinda yerini almasina gasir-
mamak gerek.



idley Scott’in ikinci uzun metrajli filmi Yarat:k (Alien, 1979)

akla ilk gelen bilim kurgu kiltlerinden biri. Halbuki bu filmin

ilk ¢iktif1 zamanin elestirmenlerince entelektiiel agidan ‘fakir’

olarak nitelendigi de bir gergek. Bakildiginda 6yle ki, Guardi-
an elestirmeni Derek Malcolm, filmin ilk ¢ikti31 dénem uzerine yazdig:
bir elestiride, Yarazi£'1 yenilik¢i hicbir seye sahip olmamakla ve diiz bir
kurguyla elegtirmis (1). Bu nokta tizerine giden tek kisi Guardian yazar1
olmamus ki senarist Don O’Bannon bir réportajinda ¢alinti suglama-
styla da sik¢a kargilagtigini dile getirmis. Yahut bir New York Times
elestirmeni filmi ‘siradan’ ve ‘kii¢ik’ olarak niteleyip, Yi/diz Savaslar:
(Star Wars) gibi bir deha eseriyle kiyaslanamayacagini séylemis (2). Tabi
ki filmin sinema elestirmenlerinden aldig: bu sert elestirilerin yaninda
sahip oldugu biyik bir gise bagaris: vardi. Ancak bundan da 6te, sinema
dtnyasinin entelektiel olarak hor gérdigi bu film akademi ¢evrelerinde
biiytik bir begeniyle kargilanmigti. Film Gizerine ¢iktig yildan itibaren
saysiz akademik ¢alisma yapilmaya baglanmusts bile. Bilim Kurgu ala-
ninda saygin bir akademik yayin olan ‘Science-Fiction Studies’ filme
ozel bir bolim ayirmay: ihmal etmemig(3).

Filmin analizine girisen bircok akademi insaninin géziinde film ge-
rek psikanalitik okumalara gerekse de bir Hollywood filmi olarak daha
Althusserci ve ideoloji odakli okumalara imkan sunmaktaydi. Ozellikle
Bilim Kurgu filmleri, hem de Yarari gibi Soguk Savas yillarinda yapil-
mis ise ister istemez bu okumalarda dénem ideolojisiyle iligkilendiril-
mis ve bir ¢erceveye oturtulmaya ¢alisilmistir. Soguk savas déneminde
onemli bir yere sahip olan, stirekli gelisen ve artik diinyadan tagip uzaya
dogru ilerleyen teknoloji, ve bilinmeyene agilan bu yolculugun getirme
ihtimali olan kargilagmalar, insan dogasi ve durumu tzerine sorgulama-
lar1 da beraberinde getiriyor.

Gergekten de Yararik ilk bakusta elestirildigi gibi ¢ok da orijinal ol-
mayan bir hikayeyi olaganisti efektlerin stirikledigi bir film olarak da
gortilebilir. Nostromo gemisinin miirettebat: aldig bir sinyal yiiziinden
geminin ana bilgisayar1 tarafindan uyandirilir ve bu sinyalin tizerine gi-
der. Yapilan kesif sirasinda ahtapota benzeyen uzayh bir yasam formu
Kane’in ytziine yapisir ve viicudunu konak olarak kullanir. Daha sonra
6len yaratik konakladigi bedenin karnini yirtarak farkli bir formda ¢ikar
ve ortadan kaybolur. Filmin kalan kismi ise temel bir bakisla gemi mii-
rettebatinin yarati1 yakalama mucadelesi olarak 6zetlenebilir. Senaryo-
su ve olaylar zinciri bu sekilde bir kag climleyle 6zetlenebilecek basit-
likte olmasina ragmen onu bir bagyapit yapan sey film boyunca gerilimi
surekli kilmasi. Yaratigin devamli olarak degisim gostermesi miirette-
batin ve dolayisiyla izleyicinin sahip oldugu bilgiyi strekli kisithiyor. Bu
da ne zaman birisi yarati1 yakalamak i¢in gitse ayn1 gerilimi yasatiyor.

Yaratik gemi murettebatinin geminin bilgisayar: ‘Anne’ tarafindan hi-
peruykudan (hypersleep’i boyle cevirebiliriz herhalde) uyandirilmasiyla
baglar. Kesif ekibi sinyal alinan bolgeyi kesif i¢in ¢iktiginda ve Kane’in
ylziine yaratik yapismis halde dénduklerinde Ripley israrla onlar1 ka-
rantinada tutmak isterken sonradan robot oldugunu 6grendigimiz Ash
onlari igeri alir. Ciinki Ripley, i¢giidiisel olarak yaratikla olan kargilag-
mada ilk tehlikeyi taniyandir. Daha sonra yaratik Kane’i konak olarak
kullanip disar1 ¢iktiktan sonra tiim mirettebat: 6ldirtirken, ancak Rip-
ley’nin hayatta kalma i¢giidiisii yaratigin tstesinden gelebilmistir. Ash
yaratiga olan hayranligini onun hayatta kalmak i¢in ahlak ve vicdanin
limitleri olmadan her seyi yapabilecegini soyleyerek belirtir. Uzaydan
gelen yaratifin sinir tanimaz yok edicilifinin ve hayatta kalma i¢gudi-
stiniin kargisinda duran gey ancak Ripley’nin hayatta kalma giidistdir.
Tim mirettebat: 6ldiren yaratigin 6niinde tek kalan Ripleydir ve iki-
sinin de amacinin 6tekini yok ederek hayatta kalma oldugu bir savaga
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girerler. Bu noktada yaratik da Ripley de ayni seyden, hayata verilen
deger ve onu koruma gudisinden gii¢ alarak hareket eder. Yaratik ve
Ripley’nin kaginilmaz miicadelesinin sebebi de sadece hayatta kalma
gudisinden ibaret degildir. Yaratik Ripley’nin, yani kadinin ve karsi
cinsin yerini iggal etmektedir. Ciinki soyunu kars: cinse ihtiyag duy-
madan kendini devam ettirebilmektedir, ¢linki yaratigin cinsiyeti yok-
tur. Bu ylizden ikisinin de varligini stirdiirmesi ancak obiirti yok olursa
gergeklesebilir. Ripley’nin hayatta kalma i¢glidiisti de en az yaratiginki
kadar glglidir.

Filmin dzerine diiginmeye zorlayan bir diger karakteri de daha son-
radan robot oldugu ortaya ¢ikan geminin bilim insani Ash. Ripley’e
kontrolden ¢ikarak saldirdigi noktaya kadar insan olmadigina dair hig
bir belirti gdostermeyen robotun konumu, Scott’in bir bagka saheseri
Byak Surtr (Blade Runner, 1982) diisiiniiliince daha da anlam kazani-
yor. Bigak Sirt7nda bir robotun insan olmadigini anlamak i¢in Deckard
onlar tizerinde 6zel bir test uyguluyordu. Teknoloji gelistikge insan ve
insamin drettigi teknolojinin Urtind olan arasindaki fark belirsizlesiyor.
Bu noktada da biz teknolojiyle i¢ ice gectik¢e insan olabilmek daha da
zorlagiyor. Miirettebatin kalamimi Ash’ten farkli kilacak olan sey his-
settigiydi, ki Bigak Sirt7nda hikayenin omurgas: da tam olarak budur.
Ancak bir uzay gemisinde o geminin bilgisayarinin yonlendirdigi in-
san i¢cgidulerinden yoksun hale gelmistir. Bu yiizden Ripley’e yaratikla
daha ilk kargilagmasinda tehlikeyi sezdiren, i¢giidilerini ve insanhiim
kaybetmemis olmasidir (4.) Onun yaratiga kars: verdigi savas, bu ytiz-
den sadece kadin: kurtarmanin savagi degil, onun da 6tesinde insan
olabilmenin savagidir. Teknolojiklestikge tek cins hale gelen, giderek
erkeklesen yasamin unutturdugu sade insan olana insani oldugu i¢in
deger yuklemeyi, kadini kurtararak 6rtili bir himanizmi kurtarmaktir
Ripley'nin miicadelesinde kazandifi. Ancak YaratiZ bu noktada Bigak
Sirt/na gore ok daha karamsar bir yerde durur (5). Byak Sur#/nin ro-
botlar1 (replika) da insani hislere sahip olabilir ki bu teknolojiyle daha
karmagik ama gene de daha barigik bir iligkidir. Yarazi£'ta ise insan olan
onu teknoloji triiniinden ve ya yaratiktan ayiran niteliklerini kaybetmis
ve bunun sebebi de agik olarak teknolojidir.

Bilimi ilerletme amacini gene bir bilim Griintniin Gstlenmis olmast
da insan ve teknoloji iligkisi konusunda daha farkli okumalara yonlendi-
rebilir bizi. Ancak bu yazinin amaci da zaten béyle bir analizin sorumlu-
luguna girmek degil, yillardan beri film tizerine digtinilenleri derleyip
bunlara ilgi cekmek. Hikayesi fakirlikle ve basitlikle elestirilen bir fil-
min daha sonra bir seriye déniigmesi, ve bu serinin her filminin bu-
gun saygiyla anilan James Cameron, David Fincher gibi yénetmenlerce
¢cekilmis olmast da bir kenara not diistilmesi gereken bir gercek. Ridley
Scott da 2012 yilinda Prometheus ile Yarati#'in Sykistine geri donerek
seriye yeni bir zenginlik kattr.

(1) http://www.theguardian.com/film/2009/0ct/13/derek-mal-
colm-alien-review

(2) Matheson, T.J. “Triumphant Technology and Minimal Man:
The Technological Society, Science Fiction Films, and Ridley
Scott’s Alien,” Extrapolation, 1992 Fall sf. 215

(3) “Symposium on Alien” Science Fiction Studies Vol. 7, No. 3

(4) Genelli Lyn and Tom Davis “ALIEN: A Myth of Survival” Fi/m/
Psychology Review, 1980 Summer-Fall sf. 237

(5) Matheson, T.J. “Triumphant Technology and Minimal Man:
The Technological Society, Science Fiction Films, and Ridley
Scott’s Alien,” Extrapolation, 1992 Fall sf. 216




999 senesi, ardi ardina gosterime giren ve ilerde klasik

olarak degerlendirilecek olan pek ¢ok film sayesinde sine-

ma tarihinin altin yillarindan biri olarak anilir. 7he Ma-

trix, Amerikan Glizeli(American Beauty), John Malkovich
O/ma/e(Bemg John Malkovich), Manolya(Magnolm) gibi 6nemli
filmlerin ¢ekildigi 1999 senesinin bir diger filmi de Ddwviis
Kuliibi(Fight Club)’ydii. Bu filmlerin farkli tarzlarina ragmen
tiketim toplumunu, sehirli beyaz yaka sinifini ve 21. yizyil
erkekligini irdeleyen ve bir anlam arayisini konu alan filmler
oldugu goriliyor. Bu temalarin tesadiif olmadigini ve milenyum
oncesi ozellikle Amerikan dugiince hayatinin mesgul oldugu
fikirleri gostermesi agisindan 6nemli oldugunu distintiyorum. O
dénemde elestirmenlerce yazilan yazilara baktigimizda 6zellikle
The Matrix filminden film dinyasinda yeni bir dénemin haber-
cisi olarak bahsedildigini gérebiliriz. Diger yandan Being John
Malkovich'in avant-garde’a yakin tarziyla hikaye yapisi olarak
yenilik¢i bulundugunu, American Beauty'nin toplumsal mesa-
jlarini gorsel ve tematik baglantilarla aktarma bagarisinin da tak-
dir edildigini biliyoruz. Bu esnada, Fight Club ise elestirmenlerce
bagarisiz bulunmakta ve ayni yilin diger filmleri arasinda nispe-
ten geride durmaktaydi. Peki ne oldu da ilerleyen stirecte Déwviis
Kulibii kilt bir film haline geldi ve kitleleri kelimenin gercek
anlamiyla pesinden stiriikledi? Bu sorunun tek bir yaniti olmasa
da olas1 sebeplerden bahsetmekte ve filmi irdelemekte fayda var.

Déwiis Kuliibii filmi bize sahip oldugu egyalarin ve statiniin
altinda ezilmekte olan, yasadigi steril hayattan bunalmig bir
adam1 gosterir. Oyle ki bu adam bagimli olmadig: halde grup
terapilerine gitmekte ve diger insanlarin acinas hallerini gortp
kendisini daha iyi hissetmeye caligmaktadir. Evinin ve liks
esyalarinin yanmasindan sonra yeni tamstigi Tyler Durden’in
evine taginir ve filmin ismini aldig1 déviis kuliibiintin i¢inde bu-
lur kendisini. Filmin buraya kadarki kismu elestirmenlerce ilg-
in¢ bulunmusg ve filmdeki toplumsal géndermeler agisindan da
bagirili gorilmistir. Fakat tim bu felsefi mesajlarin baglandig:
noktanin magoizm kokan bir siddet resitaline doniigsmesi, Ustiine
bir de bunun esasinda kisilik bélinmesini anlatan bir hikaye
oldugunun anlagilmas: elestirmenlerin géziinde filmin degerini
asagiya cekmistir. Onlara gére filmin felsefi ve toplumsal mesa-
jlar: havada kalmig ve hatta bazi elestirmenler hikayenin samim-
iyetini sorgulamuglardir. Fakat her ne kadar elestirmenlerce
begenilmese de kisilik boliinmesi twist’inin izleyici agisindan
algilanig bicimi daha farkli olmus olsa gerek ki filmin hayran-
lar1 Joe'dan daha ¢ok Tyler Durden'’1 ilahlagtirip, filmden en ¢ok
onu belleklerine yazmiglardir. Belki bunu da siradan 21. yiizyil
insaninin, yani Joe’larin, Tyler Durden gibi biri olma arzusuna
baglayabiliriz.

Yukarda deginildigi gibi filmin tabanini olugturan esas felse-
fi dayanak tiiketim toplumu elestirisidir. Joe'nun sahip oldugu
seylerin aslinda kendisine sahip oldugunu fark edisiyle ¢ikilan bu
yolda, film bizi karakter béliinmesine varan bir ruh ¢okiintistine
gotirir. Anarsist sayilabilecek bir yapilanmanin olusum sireci-
ni ve sunduklar alternatifi gésterir. Filmdeki alternatif dizen
dévis kulibinin kurallar: ve ritielleriyle detayli olarak izley-

Fight Club
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iciye aktarilir. Tiketim kultlirti sahip olunan her geyin bireyin
kendisini dénigtirmesi i¢in bir ara¢ oldugunu asilar, bunun
alternatifi olan dovis kulibunde ise uyeler kendi viicutlarinda
acilan yaralara 6nem atfeder ve siirekli bedene yonelen yikici bir
tutum igerisindedirler. Ortada kendileri kalmayana dek siiren
bir siddet déngiistiniin gosterildigi filmin sonuna geldigimizde
anlariz ki ortada kisiligi bolinmus ve kendini yer yer yok etmis
bir adamin hikayesi vardir. Bu sekilde okunmaya elverisli olsa
da Doviig Kulibt'nu salt felsefi bir film olarak bagarili gormek
imkansizdir. Clinkd kendi savlarinin aksine bir amaca hizmet
eden Hollywood piyasasinin igerisinde uretilmis ve pazarlan-
mug bir filmdir. Bu agidan yapilan elestiriler acimasizca da olsa
filmin tiketim kiltiirt elestirisi yaptigini soylemek pek de uy-
gun digsmemektedir. Chuck Palahniuk'un kitabindan uyarlanan
filmin fikri mesajlarinin kitapken ve kitlesel kiltir metasina
doéntigmeden 6nce daha tutarli oldugunu distinebiliriz.

Tiiketim kiltiri elestirisinin yani sira anarsi ve siddet 6gelerine
yer veren bu filmi dikkatle izledigimizde gorecegimiz bir diger
nokta ise, film Tyler Durden’in davranglarini destekleyen bir
tutum icinde degildir. Aksine film, filmde olan olaylara karsi
duzene yonelik bir uyar: niteligindedir. Ancak her seye ragmen
izleyicilerin aklinda kalan sey, Roger Ebert’in belirttigi gibi
filmin felsefi argiimanlar: degil, Tyler Durden’in siddet iceren
ama karizmatik davranig bi¢imidir. Filmde yaratilan anarsi ka-
vraminin diga vurumu birbirlerinin viicut biitinligine saldiran
erkek toplulugu oldugu i¢in filmin izleyiciye verdigi asil mesaj
daha garip bir hale gelmekte ve elestirmenlerle izleyiciyi kargit
kutuplarda birakmaktadir. Bu nedenle filmin mesajt ne olursa
olsun izleyicinin aklinda kalan tabana oturtulmamis bir siddet
ve erkeklik digavurumudur. Bu siddetin sisteme karst bir durug
olarak algilanmas: filmin geng kitleler tarafindan begenilme-
sinde biytk rol oynamistir.

Déwiis Kuliibitniin gosterildigi yillarda yazilan elestirilerin bir
diger ortak noktasiysa filmin tehlikeli bulunmasiyd:. Bir 6nceki
paragrafta da deginildigi gibi siddetin filmdeki islenis bi¢imi
ve kullanilan etkileyici anlatim sekline kargi baz: elestirmenler
uyarilarda bulunmustu. Ozellikle geng yastaki izleyicilerin film-
deki davranis bicimlerini edinmelerinin bir tehlike olusturacag:
saviyla film siddeti 6zendirdigi gerekgesiyle adeta suclanmuigti.
A Clockwork Orangein da yaklasik 20 sene 6nce benzer tepkiye
maruz kaldigimi ve hatta yasaklandigini hatirlamakta da fayda
var. Her ne kadar bunlar abartili tepkiler olsa da; Amerikanin
bazi eyaletlerinde filmden esinlenerek cesitli déviis kultpleri
kurulmustur ve giiniimiizde hala kurulmaktadir. Ancak filmi
suclamaktan ziyade toplumun anlam arayigini bir filmle doldur-
masint irdelemek gerekmektedir.

Fight Club filmine yonelen elestirilere bakinca fark edilen bir
sey var ki; elestirmenlerin film hakkindaki olumsuz yargilarinin
bir kismi filmin izleyici Uzerindeki etkisine dayaniyor. Bu da
demek oluyor ki; filmin 6nlenemez siiksesi aslinda elestirmen-
lere ragmen gerceklesmis bir sirpriz degil elestirmenlerin 6n
gordigu bir sonugtur.
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Pixar'in ilk uzun metrajli bilgisayar-animasyon filmi olan Oyuncak
Hikayesi(7oy Story,1995) Pixar'in daha ilk filminden bitin diinyay:
kendisine hayran biraktiracak isler yapacaginin gostergesiydi. Pixar
yaptigi animasyonlarla sinema salonlarini her yagtan izleyici ile doldur-
may1 ve her filmiyle Oscarda aday olarak boy gostermeyi bagardi. John
Lasseter ise 96 yilinda Oyuncak Hikayesi ile Akademi Ozel Bagari
Odiilivnii kazand:. Izlendikten kisa bir siire sonra oyuncaklarindan rep-
liklerine kadar hayatimizda etki birakan Oyuncak Hikayesi, zamaninda
kullanilan teknik 6zelliklere kiyasla oldukga incelikli bir is¢ilik. Teknik
ozellikleri yan1 sira bir film nasil bu kadar sade, icten, esprili ve ¢ok iyi
kurgulanmis olabilir sorusuna da cevap veriyor. Her zaman ve her yagta
izlenebilecek senaryosu ile evrensel eglenceli bir hikaye kapilarini agiyor.

Andy, hayal giicii yiksek, oyuncaklarini ¢ok seven ve onlarla odasinda
macerali oyunlar oynayan bir cocuktur. Lakin asil macera Andy odadan
ayrildiginda oyuncaklarin canlanmasiyla bagliyor. Evet bir zamanlar
hepimizin digtindigi hatta giin gelip de en sevdigimiz oyuncagimizin
ciddi ciddi canli olmasini 6nce bildigimiz sonra istedigimiz daha sonra
eger canli olsayd: neler olurdu diye kafa yordugumuz olay filmde gercek
oluyor. Andy’nin en sevdigi ve yataginda birlikte yattig1 Serif Woody
onderliginde diger oyuncaklar belli bir dizende yagayip, yaptiklar: to-
plantilarla Andy’yi mutlu etmek ¢abasindadirlar. Bu diizen Andy ve ail-
esinin bagka bir eve taginmasina bir hafta 6ncesine kadar devam eder.
Andy’nin yeni eve taginmadan yaptig1 son dogum giinii partisinde gelen
hediyelerden biri tim ihtisamiyla yeni ¢ikan oyuncaktir: Buzz Light-
year.

Kendisini gergekten igikyili savagcist sanan ve uzaydaki bir gezege-
ni stirekli kurtarma plani yapan Buzz, Andy’nin gozdesi olur. Yeni ve
mekanik 6zellikleri ile diger oyuncaklar: da kendisine hayran birakan
Buzz'1 her ne kadar kiskanmadigini sdylese de bir giin kaza ve kasit
karisimi bir hamle ile Buzz'1 pencereden asagiya atar Woody. Diger
oyuncaklarin suglamalarina dayanamayarak Buzzi kurtarmaya gider.
Tki oyuncak bu macerali yolculugunda hem birbirleriyle gatisip hem de
aralarinda saglam bir dostluk gelistirirler. Woody kendisiyle barigmayi,
Buzz'da aslinda bir oyuncak oldugunu 6grenecektir. Bu yolculukta ayni
zamanda da Sid adinda koti bir cocuga da dersini veriyorlar. En sonun-
da birlikte, bir dost olarak Andy’ye dénebilmeyi basarirlar. Sinema
tarihinin en dokunakli sahnelerinden biride siphesiz Buzz'in oyuncak
oldugunu anladig1 an ugmaya caligmast.

Bu arada bu olayin gergeklestigi Sid’'in evinde, Pixar bir kez daha
Kubricke selam yolluyor. Evin koridorundaki hali deseni ile Cin-
net (The Shining, 1980) filmindeki Ginli koridor sahnesinde bulunan
halinin deseni ayni.

Ilk hikayenin ardindan 2 tane daha devam filmi var. Hatta 2017
yilinda yine devam filmi olan Toy Story 4G seyredecegiz. Hikayesi ve
karakteriyle 6zgiin olmast sebebiyle devam filmleri de en az ilk film
kadar giizel. Ayn1 zamanda film, 2005 yilinda Amerika Birlesik Dev-
letleri Kongre Kutiphanesi tarafindan “kiltirel, tarihi ve estetik olarak
onemli” filmler arasina segilerek ABD Ulusal Film Arsivi'ne alindi. Her
manada ustalik barindiran filmin yeni hikayesini beklerken Buzz'in da
dedigi gibi : Sonsuzluk ve Otesi.

Toy Story
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ayip Balik Nemo (Finding Nemo, 2003) vizyona girdigi za-

man herkesin 6nerdigi bir animasyon olmustu. Rekor tstii-

ne rekor kiran bu animasyon daha sonra Oscar’a da uzandi.

ABDde vizyona girdiginde ilk ti¢ giinde 70 milyon dolar
hasilat yaparak, o zamana dek bir canlandirma filmi i¢in en iyi agihs
rekorunu kiran film, Kasim 2003’te ABD ve Kanada'da piyasaya verilen
DVDrsi ile 28 milyon kopya satarak bir bagka rekora daha imza atmig-
t1. Kayzp Balik Nemo, Pixar'm 5. saheseriydi ve bu film Pixar i¢in ayn
zamanda bir milat oldu. Kayzp Balik Nemo sonrasi animasyon sinemasi
bu kadar fazla izleyiciye ilk defa ulast: ve dikkatleri tizerine daha ¢ok
gekti. Pixar i¢in milat olan ve bu kadar sevilen Kaysp Balik Nemo ‘nun
bagarist nerede yatiyor? 1k bakigta bir baba-ogul hikayesi ve fedekar-
liklarin filmi gibi goziiken bu film bana kalirsa, baba-ogul hikayesinin
daha derinine saklanmis diger temalar ile bagariya ulagiyor. Sadeligi,
eglenceli yapist ve bunlarin yaninda ustalikla iglenebilmis olgulari, bu
filmi bu denli bagaril hale getiriyor. Film 100 dakika boyunca olaganiis-
tii durumlari olagan ve eglenceli bir gekilde bir araya getiriyor. Taglarin
ok iyi sekilde dizildigini goriiyoruz Kaysp Balik Nemo ‘da.

Animasyon, eglenceli bir palyaco balig ailesinin hikayesi ile bagli-
yor. Okyanus manzarali bir eve taginmig ve yakin zamanda da ebeveyn
olacak iki balik. Mutlu bir ¢ift, 6zellikle eglenceli yerinde duramayan
cocuksu bir baba. Her sey yolunda fakat tablo ¢ok hizli bir gekilde bo-
zuluyor. Filmin hemen baginda Nemo’'nun annesi ve kardegleri (yumur-
talar) dev bir baligin saldiris1 sonucu dlityor. Sadece bir yumurta kaliyor
geriye. Daha ilk dakikalarda Nemo filmin merkezine yerlesiyor boylece.
Cocugun hem bir seylerin sonu hem de baglangici olacagini hissedi-
yoruz. Marline karisindan kalan bir miras halini aliyor Nemo ve artik
diinki gibi olmas: beklenmeyecek bir Marlin ortaya ¢ikiyor ve gorinti
degisiyor, Nemo'nun okul ¢agina geldigini gortiyoruz. Eglenceli baba
Marlin'in, esinin 6liminden sonra ¢ocugu etrafinda asir1 korumaci bir
baba olup ¢iktigini gériiyoruz. Oglu her dakika géziiniin 6niinde. Ev-
den ¢ikarken ogluna etrafi 4-5 kere kolagan etmesini tembih ediyor. 3
kere kolagan etmeyi Nemo kabul etse de 4. seferde buna kulak asmuiyor.
Asiriliga ve dengenin 6nemine yapilan ufak bir gonderme. Film zaten
daha sonra hep bu sularda yiizecek. Temkinli olmak, giiven duygusu
ve tim bunlar arasinda hayatimizda fedekarligin, giivenin yeri. Burada
dengeyi nasil kuracagiz? Digariya nasil giivenecegiz? Kayip Balik Nemo,
basarili kurgusuyla tim bu sorularin etrafinda ustalikla dolantyor. Ne-
mo'nun okula baglamas: Marlin'in agir1 korumaci yapisini bize goster-
mek agisindan ¢ok giizel bir araci gorevi goriiyor. Oradan oraya kostu-
ran ¢ocuklarin yaninda oglunun dibinden ayrilmayan bir baba. Marlin
oglunu 6gretmene emanet ederken ¢ocugun yiizgecinin birinin gligsiiz
oldugundan bahsedip duruyor ve ilerleyen dakikalarda bu korumaci
yapi bir altiist olusa sebep oluyor. Okulun ilk giinii Nemo ve arkadag-
lar1, agik denizin yamacinda ¢ocuklugun verdigi cesaret altinda bir iki
kulag agilarak ufak yaramazliklar yapiyorlar fakat birden Marlin ortaya
¢ikiyor ve Nemo'yu béyle gortince onu artik okula géndermeyecegini
soyleyerek oglunu eve stiriiklemeye kalkiyor. Nemo da buna karg: tep-
ki gelistiriyor elbette. Yamaci epey geride birakarak yakindaki tekneye
dokunmaya kadar vardiriyor isi ve akvaryuma gitmek tzere yakalaniyor



digci bir dalgi¢ tarafindan.

Marlin hi¢bir baligin yapmayacag sekilde kocaman teknenin arkasin-
dan ytizmeye ¢alisiyor ve basarisiz oluyor tabii. Burada Marlin'in o agir1
korumaci yapisinin bir itici gli¢ halini aldigini goriiyoruz. Boylece bu
karakterler ile olagantsti durumlara olagan bir sekilde yelken agmaya
basliyoruz. Pixar’in biiyiisii boylece yine devreye giriyor hem de olduk¢a
basarili olarak. Nemo'nun yakalandigi sahnede Marlin bir tekneyi takip
edebilecegine dahi inaniyor ama biz izleyenler elbette inanmiyoruz. Ca-
resizligi hissediyoruz, Andrew Stanton (filmin ydnetmen ve senaristi)
bizi bir kuyuya dogru yuvarliyor ve bu ¢aresizlik i¢cinde animasyonlarin
belki de en kendine has olarak tasarlanmig karakteri Dory var olmak
i¢in uygun ortama kavusuyor. Kisa stireli hafiza kayb: olan bir balik.
The Ellen Show’un yetenekli sunucusu Ellen DeGeneres'in muhtegem
seslendirmesiyle gercekligine gerceklik katan sirin mavi balik. Nemo ya-
kalandiginda dalgiglarin teknesinin izini bulmak adina Andrew Stanton
kisa stireli hafiza kayb: olan Dory’i, Marlin'in ve bizlerin yolculuguna
rehber olarak atiyor. Bu garip ama oldukea zeki hamle, icinde bazi sey-
ler barindiriyor. Bu hamle ile filmin sevgi dolu, fedakar baba temasinin
altinda yatan gercek temaya ulagtyoruz. Bu temanin bir ucu iyimserlige
bir ucu da giivene dokunuyor. Okyanusun dalgalari, akintilari ile paralel
olarak bu temalar etrafinda dalgalanmaya bagliyoruz. Dory hafizas: ol-
madig1 i¢in tehlikelere kolaylikla atilabiliyor ve Marlin onun sayesinde
Nemo'ya giden yolu bulmaya bagliyor. Film ilerledik¢e bu yolun aslinda
Marlin'in kendisine de ¢iktigini fark ediyoruz. Hafizasi olmayan Dory
ve agir1 korumact olarak yaganabilecegine inanan Marlin. Giivenin ve
iradenin denge ile olan dansi. Filmin sorusu boylece ortaya cikiyor.
Korumaci olarak yaganabilir mi? Akvaryum hayatiyla Andrew Stanton
bize buradaki deliligi gésteriyor ve Dory’nin umursamazligini kullana-
rak ise kopekbaliklariyla da dost olmak maraz dogurabilir diyor. Hafiza,
irade ve giiven arasindaki muhtesem ahenk.

Son olarak Nemo'nun i¢ine kondugu akvaryumdaki hayattan bahset-
mek istiyorum biraz. Akvaryumdaki canlilarin hepsi bagka akvaryum-
lardan gelmis olmalarina ragmen aralarindaki en olgun balik olan Gill,
Nemo gibi okyanustan gelme. I¢lerindeki en normal balik da o. Gill'e
bunu saglayan seyin oradan kagma umudu oldugunu disiintyor insan.
Diger baliklar “Gmitsizlik” ve “kabullenis” ile delilige daha yakinlar. Wil-
liam Defoe’nun ¢ok iyi oturan sesiyle hayat bulan Gill, Nemo’nun yol
gostericisi oluyor. Akvaryuma yeni gelen Nemo daha en basta havalan-
dirmaya sikistiginda ilk care olarak hemen yardim talep ederken Gill,
Nemo'ya yardim edilmemesini ve ufak baligin kendi kendine oradan
kurtulmasini istiyor ve Nemo bunu bagararak kurtuluyor. Boylece ok-
yanusa geri dénmek icin en ¢ok kagma tegebbistinde bulunmus Gill,
Nemo'nun olgunlagmast i¢in bir basamak halini aliyor. Nemo'nun ba-
basindan 6grenemedigi giiveni Gill ile elde ettigini goriiyoruz. Kendine
olan inancin olgunlagtiric yapisi Gzerinde duruluyor bu iligki ile. Zaten
bu olgunluk filmin ikinci yarisinda Nemo’ya kagmak icin gerekli olan
cesareti verecektir. Boylece Kayip Baltk Nemo, en basta soyledigim gibi
ustalikla yerlestirilmis taglar: ile bagarili bir ahenk yaratarak, inig ¢ikigla-
r1, eglenceli yapisi ile bir Pixar klasigi olup ¢ikiyor.
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anayi devrimi ile daha bir hunharca kullandigimiz, kir-

lettigimiz, mahvettigimiz sevgili dinyamizi; okudugu-

muz distopik hikayeler ve diinyanin sonu/kiyamet temali

Hollywood filmlerindeki gibi digiinelim. Camur rengi
ve gri tonlarinin hakim oldugu bir gokyuzii ile zerre yesil icer-
meyen, hurdalik ve ¢6plikler izerinde dag yapmis bir yeryiizi.
Iste tim bu i¢ karartici baslangic sahnesinden sonra ; “Hello
Dolly” muzikali ve onu ¢alan biricik, duygusal kahramanimiz
Wiaste Allocation Load Lifter - Earth class (ya da kisaca Wall-E
diyebiliriz) giriyor.

Insanlarin  diinyayr yasanmaz bir hale getirmesinden
sonra BNL isimli bir mega sirket, diinyay: robotlarla temiz-
lemek i¢in uzay gemileri ile insan kolonilerini uzay bosluguna
gonderir. 5 yillik olarak planlanan bu gezi diinyanin durumun-
dan dolayr 700 yil strecektir. Insanlar diinyay: terk ederken ro-
botlari da kapatmuglardir. Ancak tek bir robot agik kalir: Wall-E.

Yizyillarca dinyada tek bagina kalir. Her giin arkadasi ha-
mambdcegi ile temizlik yapip, ¢oplerden ilging buldugu esyalar:
toplayarak eve gotiirir. Aksamlar: Hello Dolly miizikalini, 6zel-
likle de el ele tutusma sahnesini mutlu ve umutlu gézlerle izler.
Kendince diinyada bir diizen kurmustur.

Bu rutin hayat yeryiiziine inen bir uzay gemisi ile bozulur. Ge-
miden tim ihtisami, glizelligi ve son teknolojik haliyle organik
bir yagam formu bulmakla gorevli robot Earth Vegetation Eva-
luator (ya da kisaca Eve) iner.

Hem korku hem de ilk goruste ask duyarak gizlice Eve’i iz-
leyen Wall-E, buldugu bitkiyi Eve’e vererek uzayda baglayacak
olan maceranin icinde bulur kendini.

Kendilerini diinyadan soyutlayip Axiom adli uzay gemisinde
hareketsiz, iletisimsiz, obez, tembel ve makinelere bagl hayat ge-
¢iren insanlarin tekrar diinyaya donmesine yardim eden Wall-E,
tim bunlar1 yaparken aslinda sinemada gorebilecegimiz en giizel
ask hikayesini de yagtyor.

Animasyon diinyasinda yapilan en iyi isler arasinda sayaca-
gimiz, diinya sinemasinda da yine en st seviyelerde gorebile-
cegimiz ¢ok 6zel bir film Wal/l-E (2008). Andrew Stanton gibi
bir ustanin elinden ¢ikip Ben Burtt gibi 6zel bir sesle bulugan
Wall-E; hikayesi ve senaryosu bakimindan da her yagtan izle-
yiciyi etkiliyor. Disney ve Pixar'in gorselligi zirveye tagidiklar:
filmde neredeyse hi¢ diyalog yok. Lakin yonetmenin de dedigi
gibi aslinda filmin basindan beri sozsiiz fakat daha gticlii bir ile-
tisim var.

Her bakimdan kusursuzca tasarlanmis ve gercekten cok
onemli bir fark yaratan Wall-E, bircok yerinde 2001-Bir Uzay
Yolculugu (A Space Odyssey, 1968)na da selam gonderiyor.

Her yonuyle siradisi, giizel bir hikaye ve unutulmaz bir film
i¢in akliniza ilk geleceklerden.



ik bir lamba ekranin kenarindan ¢ikar, ziplaya

ziplaya Pixar'mm “Isinin tstiine kurulur. Sinemase-

verlerin agina oldugu bu ilgin¢ maskot, Pixar'in 1986

tarihli ilk kisa filminden Luxo Jr. adli oyunbaz lam-
badir aslinda. Pixar, Luxo Jr. (1986)'1n kisa hikayesiyle bagla-
yan yolculuguna bugtin Ters Yiz (Inside Out, 2015) ile devam
ediyor. Sirketin filmografisi Oyuncak Hikayesi (Toy Story) serisi,
Kayip Balik Nemo (Finding Nemo, 2003) ve Ratatouille (2007)
gibi hem gisede hem de elestirel anlamda elde ettigi bagarilarla
dolu. Bugtine kadar her yag araligindan izleyicinin ilgisini ¢e-
ken yapimlara imza atan Pixar’in filmografisinde onuncu sira-
da ise Yukar: Bak (Up, 2009) yer aliyor.

Pixar, Yukar: Bak (Up, 2009)’tan hemen bir sene 6nce viz-
yona giren Vol-I (Wall-E, 2008)'de sevimli robot Wall-E’nin
Diinya tizerindeki yalniz yasantisini sézstiz sahnelerle anlat-
mig, hem kahkahalarla gildirmis hem de ¢aktirmadan ag-
latmugts. Bu film, yarattig1 distopik diinya ile izleyicisine ¢cok
sey dustindirtiyordu, ancak neticede uzak bir gelecekte, ya-
rattif1 ¢6p ile miicadele edemeyip Diinya'y: terk eden ve ge-
zegeni temizlemesi icin geride ¢op toplayict robotlar birakan
bir insanliktan bahsediliyordu. Kii¢iik bir robotun hiiziinli ask
hikayesine ragmen agirlikla toplumsal ve ¢evresel duyarliklari-
miza dokunan Vo/-I'nin aksine Yukar: Bak, ortak ¢ocukluk ha-
yallerini bir tlirli gergeklestiremeyen yash bir ¢iftin sevgi dolu
mitevaz evliliklerinden yola ¢ikan hikayesiyle bu kez izleyici-
nin kendine déniik hislerine ayna tutuyor.

Yukar: Bak, Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941)’in agiliginda
Charles Foster Kane’in hayat hikayesini anlatan filme benzer
sekilde, Charles Muntz adli vahsi doga kasifini anlatan bir
belgeselle baglar. Kiigtik Carl, sinemada belgeseli ugus goz-
likleri ve pilot beresiyle izleyecek kadar Muntz hayramdir ve
biyudiginde Muntz gibi bir kasif olmanin hayallerini kurar.
Giinlerden bir giin Carl, kendinden ¢ok daha konugskan ve ¢ok
daha tutkulu gekilde Muntz hayrani olan Ellie ile tanigir. Arka-
dagliklar1 Muntz ve maceraperestlik ekseninde daha ilk goriigte
guglii bir gekilde baglayan bu iki ¢ocuk, Muntz'un, diinyanin en
guzel noktast dedigi Giiney Amerikanin Cennet Selalelerine
seyahat etmek hayaliyle buyiir, oyunlar oynar, zamanla agik olur
ve evlenirler. Sevgiyle kurduklar: ve stirdtrdikleri evliliklerin-
de ¢ocuk sahibi olamayan Carl ve Ellie, Cennet Selaleleri’ne
gitmek hayalinden yillarca vazgegmeseler de giindelik dertler
ve masraflarla bu hayalleri, hayal olmanin 6tesine gegemez.

Carl ve Ellie, birlikte yaglanirlar ve sonunda Carl, Ellie’nin
oliimiiyle tek bagina kalir. Ancak Ellie’'nin yoklugu artik bir
hayli yasht olan Carl'in tek sorunu degildir. Ellie ile kurduk-
lar1 kiigiik ve sevimli evleri simdi devasa gokdelenlerle ve gi-
riltdld ingaatlarla cevrilidir. Evinden atilma tehlikesiyle karg:
kargiya kalan Carl sonunda gokdelen patronlarina inat binler-
ce helyum balonu bagladig: eviyle Cennet Selalelerine dogru
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yola ¢ikar. Bu yolculukta Carl Fredricksen, yanliglikla yaninda
gotirdagu kiiciik izci Russell ile Cennet Selalelerine ulagacak,
ancak beklediginden ¢ok daha farkli bir maceraya adim atmug
olacaktir.

Yukar: Bak, ilk yarisinda hikayenin duygusal iskeletini sag-
lam bir gekilde izleyicisine aktariyor. Oyle ki, Ellie ile Carl'in
evliliklerinin seyrini anlatan s6zsiiz kisim, stire itibariyle beg
dakikayr bulmasa da bir¢ok filmin saatler iginde veremedigi
duygu yogunlugunu zorlanmaksizin verebiliyor. Ciftin tiim
zorluklara ragmen guglenerek devam eden agklarini, cocuk sa-
hibi olamayacaklarini 6grenmelerini, gecen yillara ragmen 6z-
lemle beklenen Giiney Amerika seyahatini, Ellie’nin 6limiint
ve Carl'in amagsizca yalmz gegen giinlerini anlatan bu kisim
izleyicide buruk bir tat birakiyor ve filmin istiine bir melankoli
perdesi gibi ¢okiiyor. Buna bir de kiiciik izci Russellin acik¢a
sdylenmeyen ancak hissettirilen sosyal problemlerini ve baba
6zlemini de eklersek sinirler iyice gevseyip kimi izleyicilerde
gozyaslarina kadar varabilir.

Yukar: BaF1in en biyik bagarisinin sira digt kahramanla-
r1 huysuz, bikkin, kare surath yagh dul Carl ile iyimser, hayat
dolu, yuvarlak tombul hatlariyla kii¢iik izci Russell'in tezatlarla
dolu birlikteliginden, izleyiciyi karakterlerle 6zdeslestirebilen
duygu yukld bir hikaye yaratmasi oldugu séylenebilir. Ustelik
gerek binlerce balonun ugurdugu rengarenk evle gerekse de
egzotik Cennet Selaleleri’yle yaratilan gorselligi eklersek Ya-
kari Bak, tekrar tekrar izlenebilecek filmler arasindaki yerini
kolaylikla aliyor. 2009'da Cannes’in agilis filmi olarak yer alan
Yukar: Bak, Cannesda agilis yapan ilk animasyon ve ii¢ boyutlu
film olmustur. Pixar, 2009'da Yukar: Bak ile elegtirel dvgtilerin
odag: olmanin yani sira bu ilginin meyvesini gisede de toplaya-
bilmistir. Sirketin filmleri gise basarilariyla kiyaslanacak olursa
Yukar: Bak, Oyuncak Hikayesi 3 (Toy Story 3, 2010) ve Kayip
Balik Nemo (Finding Nemo, 2003)’ yu takiben t¢tinci sirada yer
aliyor. En Tyi Film de dahil olmak tizere 5 dalda Oscar’a aday
gosterildigini, En Iyi Animasyon Filmi ve En Iyi Film Mizigi
dallarinda ise odiillerin sahibi oldugunu da ekleyebiliriz.

Pixar, Yukar: Bak ile yine hayatin degisik parcalarindan
aldig1 kugiik insani duygulan tek bir potada eritmeyi basari-
yor. Filmin sonunu her zaman oldugu gibi tath bir gilimse-
meyle getirsek de akilda, hayat: yeniden gézden gecirme istegi
uyandiran diginceler kaliyor. Yukar: Bak keyifli bir film olma-
nin yaninda bir¢oklar: i¢in “aglatan filmler” listesinde de bagt
cekebilir. Carl’'in hiizniini ekran kargisinda ytrekten hisseden-
leri, “asir1 dozda empatiyle kendini hikayeye fazla kaptiran-
lar” olarak nitelendirenler bile bu filmin bir¢oklarinin i¢inde
tagidig1 yaslanma, pismanlik, diglanma, yalnizlik, sevdiklerini
yitirme gibi derin endiselere dokundugunu kabul edeceklerdir.



er sene bir animasyon filmi ¢ikarmasina aligilan Pixar

Animation Studios, 2014 yilin1 pas gegince haliyle yeni

projesine beklenti de artmig oldu. 2015 yazinda ¢ikan

Ters Yiiz (Inside Out,2015), bu beklentileri biytik oranda
kargilad:. Filmin yonetmeni ise daha 6nce Oyuncak Hikayesi(Toy Story
1995), Wall-E(2008), Yukar: Bak(Up, 2009), gibi Pixar projelerinde se-
naryo ekibinde bulunan ve animasyon film diinyasinda hayli tecriibeli
bir isim olan Pete Docter. Yine ayni dénemde vizyona giren Illumi-
nation Entertainment ‘in Minyonlar(Minions, 2015) filmi, animasyon
dinyasindaki kapigmada 7ers Yiz'iin en biyik rakibi olarak gosteri-
liyordu. Ters Yiiz'in aldig1 olumlu elestiriler ve seyrici tepkilerine ba-
kilirsa Pixar'in bu kapismadan galip ayrildigini soyleyebiliriz. Tabi bu
karsilagtirma da Zers Yiiz'tin biitgesinin Minyon/ar in bitgesinin yakla-
sik iki kat1 oldugunu da dikkate almak gerek.

Ters Yiiz, dogup buytdigi sehirden ayrilan 11 yasindaki bir kiz ¢o-
cugunun(Riley) yasadiklarini ve duygularindaki degisimleri ¢ocugun
beynindeki duygu merkezindeki bes ana duygu(Nese, Uziintii, Ofke,
Korku, Tiksinti) ile seyirciye aktariyor. Sinema tarihinde daha once-
den Oz Buiyiiciisii (The Wizard of Oz, 1939) ile gordiglimiiz, soyut bazi
kavramlari ve duygular: hayal diinyasinda somut bir bi¢imde hikayeye
aktarma bu sefer gergek hayatta hikayeye islenmis. Tabi ana karakter
kiigtik bir kiz ¢ocugu oldugundan hikayenin psikolojik boyutunu se-
naryoya aktarmak daha da zor. Film ¢iktifgn glinden itibaren birgok
psikolog da filmin ¢ocuk gelisimi i¢in giizel bir film olabilecegini
belirtiyor. Seyircilere, filmde gegen duygularin her birinin birer arag
oldugu ve hayattaki zorluklarin ustesinden gelebilmek igin bunlar
kontrolli bir sekilde kullanmalar: gerektigi diistincesi filmin her aga-
masinda aktariliyor. Cocuklarin ebeveynleri ile olan iligkileri, kargilikly
verilen tepkiler ve ortaya ¢ikan sorunlar iki tarafin da anlayabilecegi bir
dille ekrana yansitilmas.

Film boyunca kargimiza ¢ikan ve duygulari temsil eden kahramanlar
ise cocugun olaylara ve diinyaya kars: tepkilerini kontrol ediyor. Filmin
hikayesi genel olarak Nege ve Uziintii izerinden aktarilmis. Bunun
nedeni de senaristlerin Nese-Uziintii kargitligi tizerine bir hikaye yaz-
mak istemeleri olabilir. Riley'deki tasinmadan dolay: olugan travmanin
sebebi de Uziinti’niin kendini kontrol edemeden beynindeki baz gey-
leri degistirmesi ile baglar. Uziintii ile baglayan bu aligilmamig durum
diger duygular1 da etkiler ve Riley 6fkesini bagta olmak tizere hislerini
kontrol edememeye baglar. Bu oniine gecilemeyen durum, sonunda
olaylara karsi herhangi bir tepki vermeyen bir karakter yaratir. Du-
rumu kurtarmaya ¢aligan tarafin hep Nese olmasi da aslinda seyirciyi
biraz rahatsiz eden bir durum. Ancak film boyunca Uziintii, Ofke gibi
duygularin da insanin normal yagaminda 6nemli bir yere sahip oldu-
gu diisiincesi hikayeye islenmis. Hikayenin ortasinda Nese'nin Uziin-
tiden yardim istemesi, Nese’nin aslinda hikayedeki tek kahraman
olmadigini ve diger duygularin da yardimiyla Riley’yi tekrar normale
déniigtiirebilecegini gosteriyor. Uziintiiye kotii karakter demek tam
olarak dogru olmasa da Uziinti’niin hikayenin devaminda isleri yo-
luna koymas1 Holywood'da siklikla goérdugtimiz “Koti goziiken ama
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aslinda o kadar da kétii olmayan karakter” kligesini de bir nebze filmin
icine monte etmis.

Cocuk psikolojisi gibi genis ve karigik bir konuyu ele alan Zers
Yiz'in yapim siirecinde birgok psikiyatr ve bilim adamindan danig-
manhiindan yaralanilmig. Pete Docter’a senaryo agsamasinda danig-
manlik yapan isimlerden birisi olan Dacher Keltner, bes ana duygu-
nun secilmesiyle ilgili genis ¢apl bir anket yapildigini ve ona gére bu
duygularin secildigini belirtiyor (1). Sevgi, utangaglik gibi duygularin
ise filmde somut olarak canlandirilmamas: seyircilerin aklina takilan
sorulardan birisi. Ancak ankete katilan bilim adamlari, sevgi ile nege-
yi veya Uziinti ile utangaghgin cocuklar i¢in ayirt edilebilen duygular
olmadigini diigiinmis olabilirler. Cocuklukta yasanan kiigtik bir olayin
bile, insan gelisiminde ve kisilik olusumunda ne kadar 6nemli bir yere
sahip oldugunun bilinciyle yazilan bu senaryo, kapsaml bir danigman-
lik ¢aligmastyla kusursuz hale getirilmeye ¢alsilimis. Ters Yiiz, yalnizca
kaliteli bir animasyon filmi olmanin diginda ayni zamanda izleyiciye
bir ¢ok konuda bilgi ve fikir sahibi olma imkani sunan bir film.

Duygu, hafiza, bilingalt: gibi insan beyninde yer eden pargalarin her
biri filmde somut birer par¢a olarak yansitilmig. Bu somutlagtirmada
en ¢ok esinlenilen yaps ise dijital bilgisayar sistemleri gibi goziikiiyor.
Beyindeki hatira toplarinin kisa siireli, uzun siireli ve ¢ekirdek hafiza
olarak ayrilmasi veya silinen hatiralarin aslinda tamamen silinmemesi
ve onlarin da belli bir stire i¢erisinde kurtarilabilecegi dustincesi de gii-
ntimtizde kullanilan dijital depolama teknolojilerine bir hayli benziyor.
Filmin senaryosunun, Pixar gibi ytzlerce mithendisinin ¢aligtif1 bir
ortamda gelistirildigini distinirsek, bu benzerligi gayet normal ka-
bul edebiliriz. Tabi gercek duygularin bilgisayar sistemlerindeki kadar
sistematik olamayacag: da herkes tarafindan kabul edilen bir gergek.
Filmde duygular: temsil eden kahramanlara insans: 6zellikler katarak
bu durumun 6ntine gecilmis. Ashinda baktigimizda, bu kahramanlar
da hafiza, disiince, duygu gibi 6zelliklere sahip ve onlarin da beyninde
tipkt Riley’nin beynindeki gibi bir merkez olabilir. Film bu konuda
bize ¢ok acik ipuglar: vermese de, Riley’nin anne ve babasinin beynin-
deki merkezlerde duygularin daha yagh olarak bizlere gosterilmesi bu
tezi gliglendiren detaylardan.

Disney tarafindan satin alindiktan sonra Wa//-E, Yukar: Bak gibi
orijinal ve saglam senaryolu filmlere imza atan Pixar, 2015 senesinde
de listesine giizel bir film ekledi. Insan duygularinin, kisilerin olaylara
ve diger insanlara karg: tepkisini kontrol eden en biiyiik gilic oldugu
fikrini seyirciye aktaran 7ers Yiz, her yas grubundan insana hitap ede-
biliyor. Film bu bagarisini bitytik oranda duygular: temsil eden kahra-
manlar ekrana bagarili ve basit bir bi¢cimde yansitmasina borglu. Ri-
ley’nin 11 yasindayken filmin bitmesi ise akillara “Acaba devam filmi
olacak m1? “ sorusunu getiriyor. Belki de Pixar, 6niimizdeki yillarda
Riley’nin ergenlik dénemini anlatan bir animasyon film ¢ikararak, tip-
ki Toy Story'de yaptig1 gibi filmi bir seriye dontistiirebilir.

(1) http://www.psmag.com/books-and-culture/a-conversati-
on-with-psychologist-behind-inside-out



Dosya:
Sinemada Suc¢ Olgusu

Suca Mahkumiyet

Sevgihan Orugoglu

ugun kaynagi; yani bireyi suca
iten nedenler her daim aragtirilan
bir alan olmus ve kriminolo-
jinin bu soruya verdigi cevaba
gore bizzat “su¢” taniminin kendisi de
zaman icerisinde degisime ugramistir.
Farkli teorisyenler sug olgusunun koke-
nini farkl: yerlerde aramigsalar da sugun
tirtine gore degisiklik gostermekle be-
raber uzun bir siredir bu alana Emile
Durkheim tarafindan ele alinan, sugun

kaynagini  patalojik  nedenlerdense
yapisal nedenlerde arayan ve bu konsep-
ti toplumun dogal bir ayrintis1 olarak
goren bakis hakimdir denilebilir. Bu
bakisin ayni zamanda “su¢” kavraminin
gecerliligini de sorgulamakta, konsepti
bireysel alandan toplumsal alana ¢eker-
ek genel geger “su¢” ve “suglu” nitelemel-
erinin ardindaki yapisal esitsizlikleri ve
iktidar iligkilerini g6z 6niine sermekte-

dir.
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Sinema da pek ¢ok sanat dali gibi sugu
ve ona zemin hazirlayan yapisal olaylar:
makro ve mikro diizeyinde beraber ele
alan bir yontem olarak gosterilebilir. Bu
alanda pek ¢ok 6rnek bulunmakla bir-
likte Vittorio De Sica'nin Bisiklet Hirsi-
zlari(La Ladri di Bicicletta, 1948) ve Bri-
ande Palma’nin Carlito'nun Yolu (Carlito’s
Way, 1993) filmleri elbette ki ilk akla
gelen orneklerden. Bisiklet Hirsizlar:
bireyi suga iten sosyo-ekonomik neden-
leri ele alirken Carlito'nun Yolu bu ned-
enlerin yapisalligini ve kaginilmazligini
ortaya sermesiyle izleyiciye ¢ok boyutlu
bir okuma imkani sunarlar.

1-Bireyin Déniigiimii, Suglunun
Uretimi

The contempt for the existing social order
is most conspicuous in its extreme form

— that of offences against the law.

If the influences demoralising to the
working-man act more powerfully,

more concentratedly than usual, bhe
becomes an offender

(Engels- The Condition of Working
Class in England, p:144)

De Sica Bisiklet Hirsizlar’na tlke-
nin sosyo-ekonomik problemlerini goz
oniine sererek baglar ve bu tutumu film
boyunca da devam eder. Adeta yapisal
problemleri ve birey tGzerinde yarattig:
olumsuzluklar1 g6z 6niine sermek iste-
mektedir. Arkaplan olarak savas sonrasi
Roma’y1 secen yénetmen bu kozmopolit
sehrin fakirligini, giderek artan igsizlik
problemini ve yikilan rejimin ardindan
ortaya ¢ikan kaos ortamini filmin alt-
metnine yedirmektedir.

Ana kahraman Antonio Riccinin
uzun slren igsizlik doneminin ardindan
is bulmugtur ancak isi alabilmesi i¢in
bisiklete ihtiyac1 vardir. Bir bakima ser-
maye olarak okunabilecek bisiklet An-
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tonio ve ailesinin stabil bir yagama ka-
vugmak ile aralarindaki tek engel olarak
sunulmaktadir. Binbir giiclikle parasini
denklestirip rehin verdigi bisikletini
geri alan Antonio isine baglar. De Sica
bisikleti daha filmin ilk dakikalarin-
da merkeze yerlestirerek onu siradan
bir nesne hatta siradan bir “malvarlig”
olmaktan dahi ¢ikarir, “bisiklet” film
boyunca toplumun asimetrik yapisini
ve bundan kaynaklanan esitsizliklerin
metaforu haline gelir. Hatta bisikleti
kayip bir neslin varolus umudu olarak
da gormek miimkiindiir. Ote taraftan
bu umudun boguna oldugu, Antonio
veya herhangi biri i¢in mahkum olduk-
lar1 filmin karamsar havasi igerisinde
seyirciye gosterilir. Yonetmen bisiklete
odaklanan ¢ekimler ile bu sembolizm
gi¢lendirilirken ayni zamanda film aki-
sinda tedirgin edici bir ton kullanir ve
ne zaman olacagini bilemese de seyirci-
ye bisikletin(Ricci ailesinin tiim umut-
larinin) calinacag: hissettirilir. Zaten
halihazirda sehre hakim kaos ve kanun-
suzluk icerisinde bagka tirliisti miimkiin
degildir. Nitekim bisiklet Antonionun
ilk is glniinde ¢alinir, bundan sonra
ise film giderek daha depresif bir tona
biirlintr zira Ricci ailesi i¢in hi¢ umut
kalmamistir ve genel yapisal ¢okiinti-
niin icerisinde bu aile de herhangi bagka
bir aile gibi durumun agirlig:i altinda
ezilmeye mahkumdur. Bisiklet buluna-
mazken ve zaman daralirken Antonio
da isini ve gelecegini, onurlu bir sekilde
ailesini ge¢indirme umudunu kaybet-
mektedir. Polisler ise rapor yazmaktan
bagka bir eylem gerceklestirmezler ¢lin-
ki bu sug onlar i¢in milyonlarcasindan
bir tanesidir, arsivde yerini almalidir-
zaten Antonio i¢in kritik 6neme sahip
olsa dahi olay siradan Roma’nin giinlik



rutini haline gelmis bir olaydir. Yapisal
faktorler olan sefillik ve igsizlik hirsiz-
lig1 normal/ siradan hatta kaginilmaz
hale getirmigtir; yetkililerin(!) aldir-
mazliF1, bisiklet pazarinin islekligi ve
hatta siradan halkin buna yonelik bilgisi
de bunu kanitlat niteliktedir.

Sucun 7 3
danlig1 ve yapi- |
sallig1ise filmin
ikinci kisminda
derinlemesine
islenmektedir.
Antonio hirs1z1
bulduktan sonra
“hirsiz” bir
kimlik kazanur,
adinin Alfredo p

oldugu 6grenil-

sira-

devletin antitezi olarak tanimlarken
sugun motivasyonu ve olanaklilig: da bu
kargitlikta yerini bulur. Ancak sanilanin
aksine bu iliskilenme dogrusaldan zi-
yade daireseldir  devletin/otoritenin
varligi sugun kavramini var eden ve
motivasyonu olusturan temel etken iken
su¢ aynt sekil-
de  otoritenin
yasa-

varligini
llagtirdig1  alan
haline gelir.
Burada ise esas
olan bu ilgkilen-
menin  dogal
degil  islenmis
olmasidir.

De Sica Al-

fredo’nun  sug-

dikten sonra kamera onun mahallesine,
evine girer; annesine odaklanir ve hirsi-
zin arkaplanini seyirciye sunar. Bu tabii
olarak sugu aklama veya mazur goster-
me ¢abasi degil aksine kaginilmazligini
vurgularken kullanilan bir yontemdir;
yonetmenin amator oyuncu kullanimi
ise burada devreye girer ve acitasyondan
ve demagojiden kesinlikle kaginarak,
abartili oyunculuk yerine rafine edilmis
bir anlat: ile objektiflik yakalanmaya
caligir. Bu agidan hikaye bireysellik-
ten siyrilarak sosyal analize ve yapisal
¢oziimlemeye imkan verecek sekilde
makro seviyede ele alinr.

“Suclu’nun “su¢’u islemesi i¢in gerekli
iki unsur olan motivasyon ve firsat den-
klemi de benzer bir baglamda ¢6ziim-
lenir. Modern toplum olugsumunda
sucluyu ve sugu belirleyen vasita olarak
atanan devletin giivenlik ve adalet
gercevelerini belirleyerek ¢izdigi sinir-
lar su¢u tanimlarken ayni zamanda da
sucu yaratmaktadir. Sug ve onun varligi

.lu deg1l bir bakima kurban oldugunu

gosterirken diger taraftan filme kurban
olarak baglayan Antonio’yu ise ailesine
bir yasam saglamak amaciyla bisiklet
calmaya caligmasini gostererek kurban,
sug, suclu gibi kategorilerin yapayligini
gozler 6niine serer. Bu durumda hem
Alfredo hem Antonio ayni bisikletin
iki tekerlegi olarak gortlebilir; daimi
devirlerinde sistemin boyundurugunda
bir yere varmadan dénmeleri ve hicbir
kurtulus umutlarinin olmamas: bunun
kanit1 olarak gosterilebilir.

2-Kategorisel Bir Su¢ Analizi

Ben  belaya  davetiye cikarmuyorum,
kagtikea gelip beni buluyor-Carlito Brig-
ante

Bisiklet Hirsizlar’nda deginilen top-
lumsal tabaka igerisine sikigmig birey
temast Carlito'nun Yolunda bambagka
bir cografyada benzer ancak daha sis-
tematik bir bicimde elestirilir. Yapisal
esitsizligin sistematiklestigi Carlito'nun
Yolu bireyin ¢atismasi keskinlegtigi gibi
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sugun ve suglunun kategorik hale geldi-
gi gorulebilir. Bisiklet Hirsizlar'nin sug
kavramina getirdigi sosyo-ekonomik
elestiriye ek olarak bu catigmaya “alt
kiltir” kavramini da ekleyerek sinifsal
analizin 6tesinde “etnik/kiltiirel azin-
lik” boyutunu da tartigmaya agar.

Porto Riko’lu tinli bir suglu olan Car-
lito Brigante kendisini hapse gonderen
deliller illegel oldugu i¢in suglamalarin
dismesiyle serbest kalir. Mahkeme-
sinde artik sug islemeyecegini, “temiz”
bir adam olarak yasayacagini séyleyen
Carlito’ya kimse inanmamaktadir. Car-
lito gergekten film boyunca sugtan uzak
durmak, eski aligkanliklarina doneme-
mek ve degismek icin elinden geleni
yapmakta yine de kendini sugla cevrili
bulmaktadir.

Herkesin farkinda olup Carlito'nun
gormezden gelmeye calistigi sey ise
ne gecmisteki ne de su andaki suga
yoneliminin kendi tercihi veya ozgir
bir karar olmadigidir. Carlito ve onun
statiisiindeki binlerce hatta milyonlar-
ca kisi bilingli/bilingsiz illegal yollara
kanalize olmaktadirlar. Ne Porto Ri-
ko’lularin ne de bagka etnik bir grubun
fazla bir se¢im alan1 yoktur ¢linki yapi
onlarin bagka tlirli varolmasina izin
vermemektedir. Ornegin Gail'in Car-
lito'ya yonelttigi “Birini 6ldirdin mi?”
tam da bu noktada anlamsizlagmaktadir
cinkii Carlito'nun da soyledigi gibi bu
bir varolma miicadelesidir; cldiirmezsen
oldariilecegin bir yapinin icinde elinde
gelenin en iyisini yapmakta olan Car-
lito’ya gore sug¢/masumiyet/cinayet ¢ok
da basit ve adalet sisteminin yansitmaya
calistiginin aksine tek boyutlu degildir.
Amerika’nin kiltir fizyonu halini al-
mis “kenar mahalle” kiiltirinde bu alt
kiltirlerden gelen yari/ikinci sinif va-
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tandaglar icin su¢ ve suca yonelim bir
secim degil kategorik bir siniftir.
Carlito da bir bakima bunun farkin-
dadir ki mahkemede hakime yar: dalga
geger bir sekilde “Getto Hastaligi’ndan
kurtulup iyilestigini sdylemesi Brian de
Palmanin sinifsal ve etnik mimlemeye
kargt durusunu belli etmektedir. Frank
Tennanbaum ve ayni akima mensup
diger dustnirlerin(Goffman, Becker)
belirttigi tizere herhangi bir sug isleyen
birey ister istemez damgalanacaktir ve
bu damganin onu takip etmesi nedeniy-
le ayni sugu tekrar etmeye zorlanacaktur.
Burada yatan esas fikir ise iktidarin bu
fisleme/damgalama sistemini toplumsal
yapinin yeniden dretimi ve kendi mev-
cudiyetinin gecerliligi adina kullan-
masidir. Bu gekilde alt kiiltirin hakim
norm ile ¢atigmasi sonsuz bir déngiye
girmektedir ve “su¢” olgusu kategorik,
belli gruplara goére farkls tiirleri tanim-
lanmis bir sosyal hastalik olarak goste-
rilmekte; boylece s6zii edilen gruplar bu
kategorilere hapsedilmektedir. Elbette
ki bu sistem igerisinde bireyin kurtulu-
sundan veya sugtan arimigindan soz et-
mek imkansizlagmaktadir.
3-Kaginilmazi Beklerken
Benim gibi bir Porto Riko’ lunun bu ka-
dar yasamas: bile bir sey-Carlito Brigante
Amerika'nin bir dénem vyeralt: sa-
natina yo6n veren bu bakig agisinin
Carlitonun Yolu'na da ilham kaynag:
oldugunu soéylemek mimkin. Sidney
Kingsley’in Dead End(1935) oyununun
1937 sinema adaptasyonu ile beraber
Hollywod’un radarina girdigini soyle-
yebilecegimiz kategorik su¢ uzunca bir
middet Amerikanin getto problemini
elen alan ¢esitli filmlerce tekrar edil-
mistir. “Dead End Kids” olarak tanim-
lanan bu filmlerin ana temalari 6yle veya



boyle cesitli su¢ eylemlerine bulagmisg
cocuklari ve daha sonraki stiregte ¢esitli
sosyal mekanizmalar tarafindan- isla-
hevi, hapishane, mafya altyapis: ve dev-
letle olan iligkisi- su¢luya déntismelerini
konu alir. Ismini ise yetistikleri ortamin
umutsuzlugundan ve resmi olmayan
tecrite yonelik sehir yapilanmasindan

bilen seyirci imkansizlig1 ve sikismigligi
hisseder. Carlito ise tim hayaline rag-
men rahat birakilmayacaginin farkinda
oldugundan devaml: tetiktedir, zaten
yillarin aligkanligi ona bunu O6gret-
mistir- en ufak bir hesap hatast her an
olumine neden olabilir. Nitekim tren
istasyonunda Gail ile bulugtugu sahne-

alan filmler de tedbiri elden
irk, sinif ve bu birakir, hayaline
cerceveler ice- artitk inanmak-
risinde yeniden tadir ancak gar-
tanimlanan cete din1  dagtirmesi

ve su¢ gibi kav- |
ramlar1  konu
almaktadirlar. &
Elbette ki bu
karakterler i¢in
de herhangi bir
umut yoktur ve
cogu birer suglu
olarak harcanabilir sosyal artiklar olarak
toplum hafizasindan silinmektedirler.
Ornegin bu tirin 6nemli filmlerinden
Kirli Yiizlii Melekler (Angels With Dirty
Faces, 1938) beraber hirsizlik yaptig: ar-
kadagini ele vermeyip 1slahevine giren
ve oradan bir suglu olarak ¢ikan Rocky
Sullivan konu almakta; Rock’nin gel-
digi yerde roli olan iktidar mekanizma-
lar1 gézler 6niine serilirken Rockynin
idami ve bunun dramatikligiyle katego-
rik sikigmigligs elegtirmektedir.

Brian de Palma’nin filmini ise bu eko-
lin olgun bir versiyonu olarak yorumla-
mak mimkiin elbette. Tipk: “Dead End
Kids” temasinda oldugu gibi Carlito’nun
da sonu filmin en bagindan bellidir an-
cak de Palma bu kaginilmazlig: filmin
kurgusunda kullanir; seyircinin ilk izle-
digi sahne Carlito'nun 6liim sahnesidir
dolayistyla onun film boyunca sergile-
digi butln ¢abalarina ragmen odlecegini

olimi ile sonug-
lanir ¢iinkd ka-
¢is imkansizdir.
Yine de Oliime
giderkenki  sa-
kinligi ve son
sozleri en ba-
sindan beri her
an bir aksilik bekled1g1n1 asla aklanip
temiz bir sayfa acamayacagina inandi-
gint gostermektedir; Gail belki gidip
kendine bir cennet yaratma 6zgirligi-
ne sahip olabilir ancak Carlito geldigi
arkaplan ve ge¢misi ile asla o likse sahip
olmamuigtir.

Hem Bisiklet Hirsizlar1 hem Carli-
to'nun Yolu olduk¢a karamsar ve umut-
suz tavirlariyla sugun kaginilmazligini
incelerler. Sugtan bahsedildiginde her
daim 6zgur iradeden ve se¢imden bah-
seden retorige ragmen ne Carlito ne de
Antonio’nin se¢imlerinde tamamen 6z-
gir oldugu iddia edilebilir, bu nedenle
su¢ olgusu ele alinirken cevresel faktor-
ler goz ardi edilmemeli ve sug bireysel
ve bagimsiz bir konsept yerine sosyal
yapilarin etkilesimi sonucu ortaya ¢ik-
mus bir sosyal gercek olarak degerlendi-
rilmelidir.
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Insanlik Suglar:

Asli Ildir

“Insanlar neden Naziler ile ilgili filmleri izlerler? Giig ve sadizm gérmek igin! Biz-
se bunu yapabiliriz! Biz, Nazilerin filmlerde yaptig: her seyden daha sadistce seyler
yapabiliriz.” (Anwar, Oldiirme Eylemi, 2012)

“Ben sorumlu degilim, diyor Kapo. Ben sorumlu degilim, diyor bir subay.
‘Ben sorumlu degilim.’
O zaman kim sorumlu?” (Gece ve Sis, 1955)

“Bagkalarinin Acilarina Bakmak” (1)
arattiklari dehgete dugirtici  etki
ve actiklari zengin politik/estetik
tartigmalar agisindan dinya sinema
tarihine adin1 yazdirmus iki bagyapat:

Alan Resnais’in unutulmaz Gece ve Sis’i (Nuit
et brouillard, 1955) ile Joshua Oppenheimer’in
carpict belgeseli Oldirme Eylemi (The Act
of Killing, 2012). Biri Nazi toplama kamplari,
digeri ise Endonezyada 1965 darbesi sonrasin-
da yasanan katliamlar1 konu edinen iki film;
carpici gliglerini temsil edilemeyecek, betimlen-
emeyecek, tarif edilemeyecek iki ayr trajediyi
seyirciye yansitmada tercih ettikleri sinemasal
ve ontolojik yéntemlerden aliyor.

Gilles Deleuze, Foucault ile olan bir ro-

portajinda kendisine séyle soyler:
bir seyi bize ilk siz ogrettiniz: Baskalar: igin

. temel

konusmanin utang verici oldugunu.” (2) Temsil
tzerine dustince dinyasinda yaganan bu kay-
ma, belgesel bi¢imleri agisindan da yansimasini
bulur. Ozellikle belgesel iizerine nemli teorik
caligmalar yapmis akademisyen ve elestirmen
Bill Nichols; belgesel bigimleri -kendisi bun-
lar1 “modlar” olarak adlandiriyor- agisindan
“temsil” konusundaki kayma/degisimden bah-
seder. Ornegin; toplumda genel olarak belgesel
kanisini yaratan belgesel modu, genelde bir
erkek sesini ekrandaki gordintiler esliginde
“gercekleri” agiklarken izledigimiz aciklayict
(expository)  belgesel modudur.  Gitgide

katilimei, gozlemci, refleksif ve performatif
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modlar ortaya ¢ikmaya basladik¢a; belgeselin
temsil, bilgi ve gercek konusundaki “iktidari”
da sarsilir; yerini daha melez yapimlara birakar.
Gece ve Sis de, Oldiirme Eylemi de; tir olarak
belgesel olarak gorilseler de, olduk¢a melez
yapimlar. Ele aldiklar1 konular nedeniyle tem-
sil agisindan belki de en zor noktada yer alan
bu iki yapim, cesitli belgesel ve kurmaca film
araclarini ve yontemlerini birlestirerek anlatim
gliclerini ortaya koyuyor. Birbirinden ¢ok farkly;
ancak yasattiklar1 deneyim agisindan oldukga
benzer bu iki yapim bu yéntemler agisindan
incelenmeye deger.

Gece wve Sis, Nazi toplama kamplarinin
kapamigindan on yil sonra, Alan Resnais tarafin-
dan ¢ekiliyor. Film; kamplara ait Nazi subaylar1
tarafindan ¢ekilmis arsiv goriintileri ile; terk
edilmis Auschwitz ile Majdanek kamplarinda
cekilen glncel gorintilerin kurgulanmasin-
dan oluguyor. Gérintilere Mauthasen-Gusen
toplama kampindan hayatta kalan Jean Cay-
rolun Chris Marker'a damisarak yazdig: bir
metnin seslendirmesi eslik ediyor. Michel Bo-
quet tarafindan seslendirilen belgesel, klasik bir
agiklayict belgeselmiscesine bagladiktan son-
ra; tarif edilmesi gi¢ bir gorsel-isitsel deney-
im yagatan bir essay-filme donisiyor. Resnais
tarafindan notr bir tonda seslendirilmesi is-
tenen metin; Boquet’in etkili anlatimu ile ister
istemez farkli farkli tonlara biirintyor. Filme is-
mini veren “gece ve sis’te evlerinden alikoyulup,
trenlere zorla bindirilen insanlar; ruhlar1 bile



duymazken kendileri i¢in tasarlanmig kamplara
getiriliyor. Boquet’in ¢esitli stillere sahip bu
binalar: tanitirken takindig: sarkastik ton; sis ve
geceyi betimlerken suskunlasiyor. Calistirilan,
a¢ birakilan, hapsedilen, tecaviiz edilen, iskenc-
eye ugrayan ve oldiriilen kurbanlarin deneyim-
lerini aktarmaya ¢alisirken ise bir yerden sonra
tikaniyor anlatict: “Bu /Ju::relem’e yasanilanlar:
anlatmaya calismak Z
beybude.  Kelimeler
yetersiz(...) Highir
agiklama, hichir fo-
tograf yasananlarin
gercek  boyutlarim
agiga grkaramaz.(...)
Hatirlamaya  ¢calis-
mak  bosuna mi?”
Oyle ki, kamptaki
insanlarin  birebir
deneyimledikleri
siddet ve act; film

deneyimlemek, hissetmek, gérmek ve duymak
nasil bir sey? Neye benziyor? Kampta yagamak,
iskenceye ugramak, a¢ birakilmak, agir kosullar
altinda caligitirilmak, tedavi i¢in génderildigin
hastanede “bilimsel” deneylere maruz kalmak,
ne demek? Nichols’a gore metafor; spesifik
tzerinden geneli anlatarak seyirciye bir nebze
de olsa savagin, soykirimin, katliamin ne de-
mek oldugunu an-
latmaya  ¢alisiyor.
Soykirim, buldoz-
erle toplu mezara
surtiklenen beden-
ler, nereye gittigi
belli olmayan, nef-
¥ cs alacak havanin
2 olmadigi  trenlere
dolusturulmak;
_| damgalanmak  ve
kamgilanmaktir de-
meye ¢aligtyor. Ama

ilk go6sterime gird-
iginde Fransa sanstiriine ugruyor; ¢iinki buldo—
zerler ile siiriiklenen ve toplu mezarlara atilan;
acliktan ve hastaliktan bedenleri deforme olmusg
binlerce kurbanin gérintiisiini sadece ekranda
gormek bile “fazla vahsi” olabiliyor. Anlatict bir
yandan bize yaganilanlarin ne kadar anlatilamaz
ve deneyimlenemez oldugundan bahseder-
ken, bir yandan ise seyirci sert bir sekilde bu
gortntiler ile karg1 karstya birakiliyor. Sight and
Sound’da yazdigi makalede soyle diyor Phil-
ip Lopate; “Bu sayede hatirlamanin gerekliligi
ve imkansizhgt arasinda bir diyalektik kurulmus
oluyor.” (3)

Bill Nichols’a gore; Gece ve Sis bir essay-film,
ancak siirsel (poetic) belgesel -yani daha deney-
sel, kisisel ve avangard nitelikler barindiran-
ozelliklerini de gostermekte; ozellikle Jean
Cayrol'un etkileyici ve vurucu metni anlatimi
basit bir agiklama ya da betimlemenin g¢ok
Gtesine gotirlyor. Arsiv goriintileri ve giin-
cel gorintilerin birbirleri ile i¢ ice gegmesi,
guncel goriintilerdeki sade ve akigkan kamera
hareketleri; seyirciye sanki su anda terk edilmis
kamplarda yiriiyor ve anlatilanlari hayal etm-
eye/hatirlamaya caligtyor hissini veriyor. Nich-
ols burada belgesellerdeki metaforik anlatimin
6neminden bahsediyor. Orada olmak, olanlar:

yapabiliyor mu? Bu
deneyimi yasatabiliyor mu? Ya da bu deney-
im sadece bu filmde gosterilenden mi ibaret?
Gergekten “bagkalarinin acilarina baktigimizda”
onlar1 gérebiliyor muyuz, hissedebiliyor muyuz?
“Baskalarimin Acilarina Bakmak” adli kitabin-
da Susan Sontag soyle der: “Biz’- buradaki
biz’ onlarin deneyimledigi gibi bir durumu asla
yasamamis olanlar- anlayamayiz. Savasin ne ka-
dar debgsete diisiiriicii ve kovkung oldugunu, nasil da
normallestigini hissedemeyiz. Anlayamayiz, hayal
edemeyiz.”

Yazimin basinda bahsettigim Foucault ile r6-
portajinda Deleuze temsilin utang vericiligine
dair séylediklerinin sonrasinda ekliyor: “Temsi/
etmeyle dalga geciliyordu, bunun bittigi soyleni-
yordu; ama bu ‘teorik’ degisimin getirdigi sonug,
yani teorinin, insanlarin nibayet pratik olarak
kendi hesaplarina konusmasini talep ettigi sonucu
gkariimiyordu.” (4) Joshua Oppenheimer, hig
de aligtk olmadiimiz bir sekilde “kendi hes-
aplarina konusma” hakkini bu sefer katillere,
katliamcilara, faillere uzatiyor. Jean Rouch'un
cinema wverité yonetimini izledigini s6yleyen
Oppenheimer verdigi “konusma hakki”nin
islevini ve gerekliligini soyle agikliyor: “Rouch
tam da karakterin varhfini yiizey gerceklikte
daha nce goriinmez olan bir seyi, yani karakterin
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kendilerini nasil tahayyiil ettiklerini, kendilerini
nasil kademelendirdiklerini veya kamera karsisin-
da nasil sunacaklarini gorme yoluyla goriiniir
kilmak icin  kullanmastir. Yukarida belirttigim
gibi katillerini beni kendilerini nasil gérdikleri
ilgilendiriyor.” (5) Katillere yonelttigi “Nasil
oldiirdintiz? Neden 6ldirdiniz?” gibi sorular
ile onlarda kendi kendilerine kurmaca bir film
¢ekme ve 6ldiirme metodlarini gururla anlatma
imkani veriyor Oppenheimer. Bu sayede on-
lar filmlerini ¢ekerken, o da istedigi gozlemci
belgesel i¢in ortam yaratmug oluyor.

Oldiirme Eylemi, 1965-1966 yillarinda
Amerika destegi ile baga gecen General Su-
hartonun Endonezya Komiinist Partisi ve
destekgilerini ortadan kaldirmak i¢in uygu-
ladig1 katliami konu aliyor. Kontrgerilla ve
gangsterler aracihfiyla gergeklesen, tamamen
hukuksuz bu katliamin failleri hala sokaklarda
dolagiyor, hala cetecilik faaliyetlerine devam
ediyor, hala korkuluyor. Kurbanlarin yakinlar
ise hala korku dolu bir sekilde yasiyor, kim-
liklerinin tzerinde bir isaret bulunuyor. Bu
nedenle kisa bir siire 6nceye kadar egitim, saglik
ve caligma hakk: gibi temel toplumsal haklar
konusunda kisitlamalara maruz kaldilar. Bu
korku ve bask: nedeniyle, kurbanlarin yakinlar:
ile bir film ¢ekme imkani bulamayan Joshua
Oppenheimer; faillerin katliam: kendilerinin
anlattig1 bir film ¢ekmeye karar verir. Tlging ol-
manin Otesinde dehgete diigtriict olan failler-
in yaptiklarini gururla anlatmasi, hatta bunun
uzerine bir film ¢ekmek ve halka ne kadar
gtclii olduklarini gostermek istemeleridir. 2005
yilindan 2011 yilina kadar ¢ekimleri stiren film;
sadece tek bagina 1.000.000 kiginin olimtnde
roli olan ana karakter Anwar tzerinden il-
erler. Kurbanlarini nasil daha az kan akitarak
oldirdigiing anlattii ve ardindan dans ettigi
cati kat1 sahnesiyle baglayan film; Oppen-
heimer'in deyisiyle Anwar'in bir yiizlesme
streci haline de gelecektir. Yonetmen olarak
Anwar’a asla bir katharsis imkan yaratmama-
ya dikkat eden Oppenheimer, filmin kesinlikle
bir katilin armmasini anlatan “psikanalitik” bir
sire¢ olarak degerlendirilmemesi gerektigini
soyler. Anwar, suglarindan kafalarinda yarat-
tiklar: gesitli megrulagtirmalar ile uzaklagmay:
bagarmis diger karakterlere nazaran; oldukea
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act dolu bir siire¢ gecirir. Hatta, filmin sonunda,
basta dans ettigi mekanda yaptiklarini tekrar
anlatirken st tste birkag kez kusar.

Oppenheimer, katillerin ¢ektileri kurmaca
filmin Anwar tzerindeki islevi icin s6yle di-
yor: Anwar icin, rol yapmak (acting), oldiirme
eyleminin (act) bir parcastydi. Bu onun, kendisi-
yle 6ldiirme eylemi arasina mesafe yontemi koyma
yontemiydi.” (6) Ancak stire¢ bu sekilde iglemez
ve Anwar’in yiizlesmesine sahit oluruz. Bir kat-
liamar ile empati kurmak gibi bir tehlikeden
bahsedilebilir ve film bu agidan elestirilebilir.
Ancak Oppenheimer, bu olas: empatinin bagka
bir islevine dikkat ¢ekiyor. Genel olarak kotiler-
in, katillerin canavarlagtirildign  yapimlarda,
“kotuligin” uzak bir mesafeden anlatildigini ve
siyah-beyaz ayriminin yaratildigindan bahsedi-
yor. Ancak seyirci agisindan yiizlesmenin ve ka-
bullenmenin zor oldugu nokta belki de katiller-
in de olduk¢a “insan” olduklar: gergegi.

Gece ve Sisin bir sahnesinde, mahkemede
soykirim ile ilgili sorulara “Ben sorumlu degilim.”
cevabint veriyor bir Kapo ve Nazi subay1. Jean
Cayrol soruyor, “O zaman kim sorumlu?”. Gece ve
Sis, bu sorunun cevabini aramay1 ¢coktan birak-
mig, hatirlamak ve unutmak tzerine umutsuz
bir sorgulamaya girmis ve cevaplarini sorular
sorarak ortaya koyan bir bagyapit. Oldiirme
Eylemi ise, sessizligi bozuyor, sorumlular: ifsa
ediyor ve failleri kendi silahlari olan hikaye

anlatimu ile vuruyor.

(1) Susan Sontag’in “Regarding the Pain of
Others”(Baskalarinin Acilarina Bakmak,2003)
adli kitabindan.

(2) Foucault, Michel. Entellektiielin Siyasi
Islevi/ Segme Yazalar 1. Ayrintt Yaymlari, 2011.

3) https://www.criterion.com/current/
posts/288-night-and-fog

(4) Michel Foucault. Entellektiielin Siyasi
Lslevi/ Segme Yazilar 1. Aynint1 Yayilari, 2011.

(5) Sevgi Halime Ozcelik. Joshua Oppen-
heimer: Hepimiz yamyamlarin ziyaretinde mis-
afiriz.” http://guernica.tv/hepimiz-yamyamlar-
in-ziyafetinde-misafiriz/

(6) Gozde Onaran, Joshua Oppenheimer ile
‘Oldiirme Eylemi’ Uzerine’, (Altyazi, Mart 2013)



Organize Suglar

Berfin Elif Binbay

“Organize sug orgiitii: Cikar elde etmek amaciyla bir lider baskanhginda, birden

Jfazla sabsin hiyerarsik bir uygulamayla bir araya gelip, amaglarini gerceklestirmek

igin kamu gorevlileri, politikact, basin kanallarin: ve isadamlarin: cesitli motifierle

yanlarina alan, metot olarak korku yaratmak gayesiyle her tirlii siddet ve aldatmay:

kullanan insanlardan olusan birlik.”

ercek olaylardan esinlenmis

olmalar1 ve gangster kelimesi

haricinde Si4: Dostlar (Goo-

dfellas, 1990) ve Tanri Kent
(City of God, 2002) filmlerini sug olgusu
cercevesinde birlestiren herhangi bir 6ge
yok . Karakterlerinin suga nasil bulastik-
lar1 o kadar farkli anlatiliyor ki, filmleri
aynt anda ele aldiginizda organize sug
kavrami icin ortaklagan bir anlam olug-
turmaniz bile imkansizlagiyor.

Stk1 Dostlarin basinda ana karakter
Henry Hill diyor ki: “Hayatim boyunca
gangster olmak istedim. Bana gore bu,
Amerika Bagkani olmaktan daha 6nem-
liydi. Ciinkl arabanizi istediginiz gibi
park ederdiniz, kimse size karigamazdu.
Sabahlara kadar kagit oynardimiz. Ha-
yat sizindi.” Gen¢ Henry’nin tek hayali
kendi mahallesindeki ‘Lucchese Ailesi'ne
katilmaktir ve o bu ugurda ailesinden gi-
zli okulu biraktiginda bir nevi kendi se¢i-
mini yapmis olur. Henry’nin inanilmaz
bir merakla ve istekle girdigi o “buyuld”
diinyanin kapilari gen¢ olmanin verdigi
azimle 6nlinde sonuna kadar agilir ve 21
yagina bastifinda mahallesinde elde ede-
meyecegi hicbir sey kalmaz. Kiz arkada-
siniza hava mi atmak istiyorsunuz? En iyi
kultbiin en iyi yeri daima sizin. Birisi size
yamuk mu yapti? Once giizelce uyarilir,
ikinci de ise “o hakka ne gerek var ki!”

Scorsese hayalleri sert, acimasiz ve bir
o kadar da tekin olmayan bir gencin hi-
kayesini anlatirken ona kendi farkli Gslu-
bunu kazandirmanin altindan kolaylikla

kalkiyor. Gangsterlerin diinyasini yansi-
tirken diger yandan onu yansitmak i¢in
kullandig: ana karakteri olduke¢a renk-
siz, siradan, bulundugu ¢evrenin geklini
alan, adeta saydam bir adam olarak ta-
sarliyor. Henry Hill biytdikee ve stati
kazandik¢a kendinden beklenen her
seyi tek tek yerine getiriyor. En biyiik
hatalarinda bile izleyiciye “Bu adam bunu
nasil yapar?” dedirtmiyor. Yani ilging bir
sekilde ana karakterin yan rollerden daha
“yapay” denebilecek yapida oldugu bir
anlatim sunuyor izleyiciye.

Kaginilmaz son: Su testisi su yolunda
karilar?!

Henry'nin hikayesi ile ilgili en ilgi
ceken sey ve aslinda onu bu kaginilmaz
sona dogru siiriikleyen olaylar silsilesinin
en onemli noktalarindan biri, ¢ocukken
hayatina giren “mafya” ailedeki her bire-
yi kahraman olarak betimlemesi, bu in-
sanlara duydugu hayranlk ve onlar gibi
olmak istemesi. Henry’nin ¢ocuklugun-
da kacak sigara satarken yakalanmasi
ve yaninda c¢alistigi insanlar tarafindan
mahkeme ¢ikisinda bir kahraman gibi
kargilanmas: onun dogru ve yanlig1 ayirt
edememesinden kaynaklaniyor.

Fakat Tanr: Kenfin ana karakteri Ro-
cket i¢in ise durum hi¢ éyle degil. Onun
i¢in sug tercih edilecek bir olgudan ¢ok
miicadele etmesi gereken bir gercek. Film
stresince sadece bir kere gangster olma
yolunda adim atar; onda da eline yiiziine
bulastirir. Otobiisteki insanlari soyacak-
ken — sonradan hikayeye en biyik kat-
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kilardan birini yapacak olan- Knockout
Ned ile kargilasir ve onun iyi niyeti kar-
sisinda yapacagi ufak soygundan vazge-
cer. Ardindan gittikleri cafede ise garson
kizi fazla sevimli buldugu ve ergenlik
hormonlarinin da etkisiyle onunla fl6rt
etmeye basladig icin cafeyi soymaktan
vazgecer. Bu “tesadifler” tabii ki baha-
nedir ¢inki para bulmak i¢in son ¢aresi
olan soygun isine girmeye aslinda hi¢ de
niyetli degildir. Rocket bir silahtan faz-
lasina ihtiyaci oldugunun farkindadur,
oradan kurtulmak icin ihtiyact olan sey
ise bir fikirdir. Neyse ki kahramanimizin
fotografct olmak gibi bir fikri vardir. Ro-
cket digindaki tim cocuklarin ise odag
daha ¢ok ¢almak, daha ¢ok igmek ve daha
¢ok oldirmek.

Kartpostallarda gordiigiimiiz Rio de
Janerio degil buras:.

Koca bir girdap Tanri Kent. 80’li yil-
larda Rio’nun en tehlikeli bélgesi haline
gelen bu bolge aslinda yoksullari kent
merkezinden uzaklagtirmak i¢in 60’larda
ingasina baglanan bir mahalle; dogduklari
andan itibaren ¢ocuklarin birer sugluya
déntigmleri gereken bir getto. Farkli bir
yonelim neredeyse imkansiz, orada do-
ganlar ya uyusturucu saticist, ya gete sa-
vagcist ya da katil olmak zorunda. Filmin
olusturdugu merakla o bolgeye dair bir
aragtirma yaptiginizda ise o zamanlara
dair korkung gercekler suratiniza saglam
tokatlara doniiserek carpmaya baghiyor:

“1986-1996 yillar1 arasinda Rio’ nun
gecekondu mahallerinde yagayan tam
6.000 ¢ocuk oldiirildi. Yapilan sorugtur-
malarda sokak ¢ocuklarinin yaptig1 hur-
sizliklardan bikan dikkan sahiplerinin,
polisleri kiralayip bu ¢ocuklar: oldirttii-
gt ortaya ¢ikt1.”

Déviis ama higbir zaman hayatta ka-
lamazsin; kos ama hicbir zaman kaga-
mazsin!

Film mitkemmel bir sahneyle bagliyor.
Yonetmen, ileriki sahnelerde sizi neyin
bekledigini zavalli bir tavugun cirpina-
rak kagmasiyla anlatmaya ¢aligiyor. Kur-
tulug yok... Kurban belli... Sorgu sual
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yok... Rocket ve filmin diger bitiin kah-
ramanlarinin her an her dakika bir agmaz
icinde olmalar gercegi filmin en garpici
yonii. Hayat oradaki ¢ocuklarin hepsi i¢in
fazlasiyla acimasiz ve sert. Tanr1 Kentte
dogan her ¢ocuk bir sekilde suga tegvik
edilir. Cok kii¢ik yasta siddetle, silahla,
ugsuz bucaksiz bir yoksullukla ve esrarla
tanigan bu ¢ocuklara fazla segenek su-
nulmaz: Soygunlar, katliam derecesinde
cinayetler ve silah ticaretinden bagka bir
alan yok onlar i¢in. Olur da mucizevi bir
sekilde bir secenek sunulsa bile onlari
sadece kotliniin iyisine ulagtirir; herhan-
gi bir gelecek vaat etmez. Okumak gibi
bir sanslar1 yok, kendi gelecekleri ba-
balarinin birer kopyas: olmaktan Gteye
gecemiyor. Bu imkansizligin arasindan
Rocket bir sekilde siyrilmay: bagariyor.
Aslinda bu siyrilma tamamen tesadif
ve genel yapisinin zayif, ruh halinin sug
islemeye egilimli olacak kadar cesur
olmamasindan ve kiicik yasta motel
soygunundan sorumlu olan kisilerden
biri olan agabeyine verdigi sozden
kaynaklaniyor. Yoksullugun iliklere igle-
nen anlatim, kiigticiik ¢ocuklarin bir giin
getto patronu olabilmek ve bu ugurda sug
islemek icin neredeyse kana susamighii
60’lardan 80’lere bir fotograf¢cinin sabri,
inceligi, gozlemciligi ve yalinlig: ile an-
latiliyor.

Tanr: Kenf1 degerli kilan en 6nemli sey
yerel bir 6rnek tizerinden kiresel bir so-
runu anlatiyor olmasi. Tanrikent sadece
sugun toplumsal yapilanmasini su yiizii-
ne c¢ikarmakla kalmiyor, ayni zamanda
gengler arasinda sekillenen su¢ kavramini
da gozler 6niine seriyor. Sugun toplum-
sal yapilanmasini bir bagka boyutuyla ele
alan Sik1 Dostlar da ise Scorsese ilk defa
bu kadar yogun kullandig: “anlatic1” tek-
nigiyle film boyunca sistem elegtirisini
acik agik yapiyor; belki de herkesin i¢in-
den gecirdigi fakat bir tiirli sdyleyemedi-
gi tarzda para, ego ve kisisel hirslarin hii-
kim stirdiigi bambagka bir su¢ diinyasini
gozler 6niine seriyor.



Sug ve Ceza

Eylem Taylan

Ceza ve Oliim Istenci

hlakin  Soykiitiigii Ustiine(Zur

Genealogie der Moral) kitabin-

da Nietzsche, cezanin toplum-

sal iglevinin bireyin arzularini
denetlemek ve onda yasa ihlaline iligkin
stirekli bir korku uyandirmak oldugundan
s6z eder (1). Freudyen psikanalizde de kar-
stmiza ¢tkan bu goris, bireyin i¢gidiileri-
nin biytik ol¢iide saldirganlik ve cinsellik
uzerine kurulu oldugu ve bu i¢giidilerin
toplumsal dizene tamamen zit bir nokta-
da durdugu te-
zinden beslenir.
Buna gore ceza,
toplumun insani
kendi durtileri-
ne yabancilagtir-
mak icin kullan-
dign  araglardan
biridir. Otomatik
Portakal(A Clo-
ckwork  Orange,

1971) da Nietz-

Alex’in topumsal diizeni ve bu dizenin
degerlerini timiiyle reddettigini gdsterir
bize. Ancak bu reddedis, lizerine digtiniil-
mis bir tavir olarak ortaya ¢ikmaz. Tersine,
Alex, davranglarina yaptigi muhakemele-
rin degil de esinlenmelerinin yon verdigi
gercegiyle 6viiniir. Odasinda, onda térensel
bir cosku uyandiran 9. Senfoni egliginde
hayal ettigi siddet dolu imajlar zinciri, yiki-
c dirtilerinin en somutlagmig hali olarak
kargimiza ¢ikar. Alex’in ailesiyle olan ilig-
kisi veya siifsal konumu tizerine detayl
 bilgi verilmemesi
de metnin (hem
"| filmin hem de fil-
min uyarlandig1
Burgess romani-
nin) tim bu sid-
det eylemlerinin
onun dogasina i¢-
kin oldugu fikrini
kuvvetlendirir.
Alex, saldi-

rilarindan biri

sche’nin insanin =
dogas: geregi saldirgan bir varlik oldugu
varsayimini paylagsan ve bu yikici dirtiileri
yok etmeye caligan ceza sisteminin bireyde
yarattif1 tahribata egilen bir Stanley Kub-
rick filmi.

Otomatik Portakalin ilk yarisinda Alex
DeLarge ile tanigir ve onun “ultra-giddet”
(“ultra-violence”) olarak nitelendirdigi ey-
lemlerine tanik oluruz. Alex ve getesi yas-
I1 adamlar1 ve asker {iniformalilar1 dover,
zenginlerin evine girip mallarini yagmalar,
kadinlara tecaviiz eder. Tiim bu eylemler,

cinayetle sonug-
laninca yakalanir ve hapse atilir. Bu nokta-
dan sonra film, disiplin mekanizmalarinin
isleyis bicimlerini sorgulamaya koyulur.
Hapiste gecirdigi iki yil boyunca Alex’in
siddet dolu fantezilerinin hi¢bir degisime
ugramadifini goririz. Degisen tek sey,
hapishane hiyerarsisini anlamas: ve tehli-
keli bulunabilecek egilimlerini giicii elinde
tutanlardan gizlemeyi 6grenmesi olmustur.
O siralarda Igigleri Bakanligi “Ludovico
Teknigi” denilen, Alex gibi suclular: has-

talikli gorilen i¢gidilerinden arindirmay:
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hedefleyen yeni bir tedavi yéntemi tizerine
yapilan bilimsel ¢aligmalar1 desteklemekte-
dir. Zira ceza sisteminde yapilacak bu “re-
form”, hapishanelerde rejim muhaliflerine
yer agilmasini saglayacaktur!

Ludovico Teknigi, basitge, saldirganlik
ve cinsellik giidileri tarafindan yonetilen
davraniglara karg1 suglularda fizyolojik bir
reaksiyon olusturan, béylelikle de onlarin
“sug refleksini” 6ldirmeye ¢alisan bir “te-
davi” yontemi olarak tanimlanabilir. Bu
yontemle birlikte suglular hem kendi diir-
tilerinden tiksinti duyacak hale getirilerek
cezalandirilacak; hem de gegmiste isledik-
leri suglar: tekrar etme ihtimalleri ortadan
kaldirilacaktir. Bakanhgin teknigi test ede-
cek mahkumlar aradifini ve uygulamanin
bagarili olmasi halinde bu mahkumlarin
serbest birakilacagini 6grenen Alex, denek
olmay1 kabul eder.

Alex, “tedavi” baglar baglamaz kendi dir-
tilerinden korkmaya, tiksinmeye baglar. Bir
zamanlar hayalini kurmaktan derin bir haz
duydugu “ultra-giddet” imgeleri artik onu
intihara stiriikleyecek bir etkiye sahiptir.
Béylece Alex’in ¢ektigi ceza, Nietzsche'nin
saviyla Ortiisen bir bicimde, onu kendi do-
gasina yabancilagtirilmistir. Laboratuarda
aragtirmacilardan biriyle Alex arasinda ge-
¢en bir diyalog bu yabancilagtirma etkisini
pekistirir. Alex, siddet eylemlerinin birden-
bire kendisini neden bu kadar korkutmaya
bagladigini anlayamaz bir tiirli. Aragtirma-
ct ise ona siddetin toplumsal diizeni tehdit
eden bir olgu oldugunu ve bu yizden de
insanin i¢inde siddete kargi olumsuz hisler
uyanmast gerektigini soyler. Yine de iglem
sonrasinda gelistirdigi yeni tepkiler, nce-
leri daima dogasinin ona verdigi esinle ha-
reket eden Alex’e yapay gelmektedir.

Alex’in serbest birakildiginda, verilen
cezanin ondan i¢glidilerini ve yagama is-
tencini koparmakla kalmayip ayni zaman-
da onu toplumsal siddete kars: savunmasiz
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hale getirdigini goririz. Dovdugi yash
adam, liderlik ettigi cetenin diger tyeleri,
evine girdigi yazar, kisacast Alex’in giddet
eylemlerinin kurbani olan herkes ondan
intikam almaya koyuldugunda Alex ken-
dini korumaya caligmaz bile. Zira onu di-
sipline etmek i¢in kullanilan teknik, Alex’i
tim savunma mekanizmalarindan yoksun
birakmugtir. Béylelikle filmin sonunda ceza,
insan: 6lime mahkum etmekle esitlenmis
olur bir anlamda. Dogrudan bir 6lim fer-
mani degildir bu; insanda 6lim istencini
ortaya ¢tkararak igler.

Bilincin Yok Edilmesi

Peter Watkins'in yonettigi Ceza Parki(-
Punishment Park, 1971)nin insanlar1 6li-
me suriikleyen bir ceza sistemi tasavvur
etmesi bakimindan Otfomatik Portakalla
benzestigi séylenebilir. Ancak Watkins, ce-
zay1 toplumsal baglamindan soyutlamadan
ele alir. Otomatik Portakal icgudileri oldu-
ren disiplin mekanizmalarini konu alirken
Ceza Parf: muhalif bilinci yok eden bir ce-
zalandirma bi¢imine yogunlagmistir.

Ceza Parki, ¢olin ortasina dikilmig bir
ABD bayraginin yakin plan ¢ekimleriyle
acilir. Daha sonra bu ¢olin “Ceza Parks”
ad1 verilen yer oldugu ve rejim muhalif-
lerinden bir kisminin cezalarini buradaki
dikili bayraga kendilerine verilen birkag
gunlik stire icinde ulagmaya ¢alisarak ¢ek-
meyi tercih ettigi bilgisi agik edilir. Bayrak
icin ¢olde yolculuga ¢ikan mahkumlarin,
peslerinden gelen tepeden tirnaga silahli
gtvenlik gorevlilerine yakalanmamasi da
gerekir ayn1 zamanda ve bu da “oyunun”bir
parcasidir. Film, Ceza Parki’'ndan 6zgiir ve
sag olarak ¢ikma miicadelesini ve tilkedeki
olaganiisti hal ylziinden kurulmus mah-
kemelerdeki yargilamalar: paralel kurguyla
ve bir televizyon yayin1 tizerinden aktarir.

Yargilamalarda ve Ceza Parki’'ndaki
mahkumlarla yapilan réportajlar sirasinda
mubhaliflere yonelik suglarin ne denli be-



lirsiz tanimlara sahip oldugunu goriiriz.
“Halk: isyana tegvik etme”, “polise muka-
vemet gdsterme” gibi belirgin hicbir eyle-
me igaret etmeyen bu su¢ tanimlari, rejim
mubhaliflerini igaretlemekte kullanilan bir
aractir sadece. Filmdeki yargilama ve ce-
zalandirma stiregleri,

olacaktir.

Mahkeme tyelerinde ortak olarak var
olan ve Ceza Parks/ndaki 6zel givenlik g6-
revlileri tarafindan da paylagilan bir diger
tutum da mubhalifleri fazlalik olarak iga-
retleyip ¢erceve disina itme cabalarinin bir

Amerikan toplumu-
nun “oteki’si olanlart
digarida  birakmaya
yonelik olarak igle- |
mektedir. Ornegin,
toplumun ayricalikhi
sayilabilecek kesim-
lerinden gelen mah-
keme tyeleri film bo-
yunca kendilerini saniklardan ayr1 bir yerde
konumlandirir. Bu konumlandirma da ek-
seriyetle ahlaki bir eksen tizerine oturtulur.
Mahkeme iyeleri samklar: kendilerinden
ahlaki acidan asag: yaratiklar olarak goriir-
ler ve onlar1 durugma sirasinda vahgilikle,
ahlaksizla, irk¢ilikla suglarlar.

Saniklarin durugmada yasadiklar: toplu-
ma ve bu toplumun degerlerine ait olma-
yan bir parga, bir fazlalik olarak goriildi-
gu apagiktir. Ne var ki muhalifler olduk¢a
aleyhlerine igleyen bu kosullarda bile bir
direnme noktas: bulurlar. Bu direnme nok-
tas1, mahkeme tyelerinin kendilerini mu-
haliflerden ayirmak i¢in soyledigi yalanlari
susturulana dek yuzlerine vurmaktan iba-
ret olsa da vazge¢mezler. Vahsilikle sugla-
nanlar ABD’nin soykirim tzerine kurul-
mus temellerini ve emperyalizmini ortaya
koyarlar. Uyusturucu kullanmas: ve isyana
tegvik edici sarkilar yazmasi yuziinden ¢o-
cuklar i¢cin kotl 6rnek tegkil etmekle itham
edilen garkici, ABD ordusunun 6ldirdigi
cocuklart hatirlatir. Irkgilikla suglanan si-
yah hareketine mensup bir aktivist de ay-
nay:r mahkeme Uyelerinin yiizlerine tutar;
durugma boyunca saniklar arasinda en ¢ok
siddet géren ve susturulmaya caligilan da o

uzantisi olarak deger-
lendirilebilir aslinda.
v Hemen hemen tim
mahkeme tyelerinin
ve givenlik gorevli-
lerinin  kendileriyle
yapilan roportajlarda
4 muhaliflerin  yaptik-
7l larinin elbette bir so-

4 nucu olacagini vurgu-
ladiklarini géririz. Bu sonug, veya onlarin
dile getirdigi sekliyle “suglarin karsilig1”,
mubhaliflerin su¢ olarak tanimlanan ey-
lemlerinin dogas: geregi ortaya ¢ikmig gibi
hareket edilmektedir. Oyle ki, suclayanlara
gore belki de ortada bir ceza bile yoktur
ve muhalifler her geyi baglarina kendi
kendilerine getirmiglerdir. Cogu herhangi
bir fiziksel eylemde dahi bulunmamis ve
“olusabilecek sugu onlemek” bahanesiyle
gozaltina alinmig tutuklulardan, saniklarin
suclu oldugu yargisimi durugma baglama-
dan edinmis mahkeme tyelerinden, Ceza
Parki’'nda mahkumlara verilen higbir s6zi
tutmayan ve en ufak bir bahaneyle hepsini
teker teker Glduren 6zel givenlik gorevli-
lerinden miirekkep bu filmin diinyasinda
cezayl verenler ve uygulayanlar bu ceza-
nin  uygulanmasindaki sorumluluklarim
gormezden gelmeye ¢alismaktadir. Burada
oznelik, cezayr gorenlere terk edilmigtir.
Binlerce insan katledilirken 6zel givenlik
gorevlileri “iglerini”, mahkeme tyeleri de
“vatandaghk gorevlerini” yaptiklarini soy-
lerler yalnizca.

(1) Nietzsche, F. (2010), Ahlakin
Soykiitiigii Uzerine, Arya Yayincilik, s£.113.

Dosya: Sinemada Sug Olgusu
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ekiz yil siirecek olan Cezayir Bagimsizlik Savasi’'nin ari-

fesinde, Ikinci Diinya Savagi’'nda Italyanlara karsi Fransa

Ordusu’'nda savagmis olan ve savas sonras: dogdugu Ce-

zayirde 6gretmenlik yapan Daru’nun hikéyesinin anlatil-
dig1 2014 yapimu filmin yénetmeni David Oelhoften. Bagrolde
ise Viggo Mortensen var.

Kendi misyonunu ¢ocuklara okumayr 6gretmek olarak ta-
nimlayan Daru (Mortensen) bulundugu bélgede sevilen biridir.
Yagam, bir giin kendisine mahkemeye gotiriilmesi i¢in teslim
edilen Muhammed (Reda Kateb) ile degisiyor. Daru ile Mu-
hammed’in mahkemenin yapilacag: Tinguit sehrine dogru yol-
culugu hem bireysel hem de toplumsal ¢arpigmalarin yogun bir
anlatimini sunuyor bize.

Albert Camus'nun Surgin ve Krallik isimli kitabindaki
Misafir adli 6ykiiden esinlenen filmin senaryosu da tipk: 6yka
gibi felsefi bir metin 6zelligi tagiyor. Zira senaryo, 6ykiiden daha
fazla olay iceriyor ve 6nemli farkliliklar barindiriyor.

Hikayedeki herkes farkli sekillerde ikilemde kaliyor. Bu iki-
lemler kargisinda takindiklar: tavirlar ve aldiklar: kararlar kendi
karakterlerinin 6zgtinliklerince kendini gosteriyor.

Daru, okulunda tarafsizligini ilan edip yalnizca amacini yeri-
ne getirmek isterken gerilimli iki taraf arasinda sikigiyor. Ayrica
simdi bir de mahkimu teslim etme gérevi var ¢linkd bir 6gret-
men olarak artik bunun diginda hikkiimet gérevini yerine getir-
mek istemiyor. Muhammed’in bugdayla alakali bir anlagmaz-
liktan dolayr kuzenini 6ldirmesinin sebebi ve sonrasinda belki
de sonu gelmeyecek bir kan davasina dogru stiriklenmesi onu
da filmin bagroli konumuna tasiyor. Bu yolculuk yalnizca iki
farkli insanin birlikteligiyle sinirli kalmiyor. Dogu-bati ikiligini
bu ikisinin yemek yiyislerinde, silahli ¢atisma kargisindaki tu-
tumlarinda, bir kadinla cinsel iligkiye girmelerine bakislarinda
gorebiliyoruz.

Fransizlara gore Arap, Araplara gore Fransiz olan ama aslinda,
onun i¢in bir 6nemi olmasa da Endulusli olan Daru, Muham-
med’in yaptiginin hangi kanun koyucu ve kanun tarafindan yar-
gilanacag stiphelerine sahip.

Misafir oykistinde olmayan Fransiz polislerinin Muhammed’e
karg: tutumu, akrabalarinin Muhammed’in pesine diismesi, Ce-
zayirli isyancilarin bagimsizlik i¢in 6diinsiiz bir savag verme ¢a-
basi ve Fransiz Ordusu’nun, bir kism1 eski subaylar: ve askerleri
olan, isyancilara karg1 operasyonlar: olaylarin toplumsal yanlarini
anlatiyor.

Camus’nun “Onun benim gergek yurdum oldugunu ve dinya-
nin neresinde olursa olsun onun ogullarini ve kardeglerimi kar-
silarinda kapildigim giiliistinden tanidigimi séyleyebilirim.” diye
bahsettigi Cezayir'in ardinda yiikselen, Atlas Daglari boyunca
uzanan ve farkli hava kogullariyla uzanan cografyada bizlere in-
san ve silah sesleriyle birlikte Nick Cave ve Warren Ellis’in yap-
tg1 muzikler eslik ediyor.



enjamin ismindeki bir hackerin yiikselis hikdyesini anlatan

Ben Kimim (Who Am I — Kein System ist sicher, 2014), yonet-

meni Baran bo Odar’in Giglincii uzun metraj filmi. Berlinde

gecen bu film, Kos Lola Kos (Lo/a Rennt, 1998) benzeri hizl
temposunu destekleyen elektronik miizikleri ile izleyiciyi adeta kendi
i¢ine hapsediyor. Bunu basarirken bilisgim ¢agina ait gerilim 6gelerini
neredeyse eksiksiz kullandigini séylemek miimkin.

Benjamin, annesini ve babasini geng yaslarda trajik olaylar sonucu
kaybetmis, biiyiikannesi ile yasayan bir gengtir. I¢ine kapaniktir. Hayati
boyunca bir stiper kahraman olmak istemistir. Ancak stiper kahramana
gelinceye kadar, hentiz, “g6riintir” bir insan bile olamamugtir. Kendi yag-
larindaki insanlar i¢in Benjamin, kirmizi bir kus kostiimi giymis piz-
zact gocuktan fazlas: degildir. Hoslandig1 geng kadin (Marie) ve onun
arkadaglar1 icin bile bir ezikten ibarettir. S6zde gercek hayatta durum
béyle iken Benjamin, bir¢ok ag giivenlik sistemini kirmay: basarabilen
yetenekli bir hackerdir. Internetin derinliklerinde bir dahi olarak anilan
ve Benjamin gibi pek ¢ok bilgisayar korsaninin idolit MRX lakapli ha-
cker tarafindan fark edilmek ister. Béylelikle en azindan siber dlemdeki
basaris1 sayesinde kendini bir stiper kahraman olarak hissedebilecektir.

Bir giin sans eseri Max isminde olduk¢a karizmatik, insanlar: etkile-
mesini bilen biriyle tanigir. Max de Benjamin gibi bir MRX hayranidur.
Max sayesinde yazilim ve donanim konusunda oldukga bilgili Stephan
ve Paulla tamigma firsati olur. Max'in sosyal, mithendislik becerileri,
Stephan ve Paul’un da teknik becerileri ile birlikte kisa zamanda CLAY
(Clowns Laughing At You) isminde, giivenli sanilan kurumsal giivenlik
aglarina “kiigik” sakalar yapmak i¢in sizan bir hacker toplulugu olus-
tururlar. CLAY sayesinde Benjamin, MRX’in ve Almanya medyasinin
ilgisini ¢ekecek aksiyonlar alir. Ancak MRX’in takdiri yerine diigmanli-
g1 kazaninca isler rayindan ¢ikar.

Film, anlatimini desteklemek i¢in hemen hemen her sahnede ilging
detaylara yer veriyor. Bunlardan en ilgi ¢ekicilerinden biri tren vagonu
atmosferini kullaniyor olmasi. Film basit ama etkili bir sekilde interne-
tin derinliklerindeki bilgisayar korsanlarinin etkilesimini anlatmak i¢in
karanlik bir tren vagonu igerisinde konugma balonlariyla iletisim kuran
kaptsonlu insan temsillerinden faydalaniyor. Tren vagonu ara ara sal-
lantyor, insanlar arasinda konugma balonlar1 harici hediye paketleri ve
simgesel araglar dolaniyor.

Ben Kimim'i izlerken pek ¢ok farkli kilt filme ait parcalara rastla-
mldig1 hissine kapilmamak neredeyse imkénsiz. Ayni zamanda da ori-
jinalliginden siphe duyulmayacak kadar karmagik bir anlatima sahip.
Bunun haricinde bilgisayar korsanlar1 ve sihirbazlar arasindaki ilging bir
benzerlikten faydalaniyor film. Benjamin, film boyunca sik sik sihirbaz-

Ligin ve hackerligin ortak amaclarindan birinin “insanlar1 kandirmak”
g g ¢

oldugundan bahsediyor. Anlatiminda sihirbazlik ve bilgisayar korsanlig:
arasinda ilging bir bag kuran film, senaryosu ve kurgusu baz alindiginda
da izleyicisini stk sik gagirtip kandiran bir film karsimiza ¢ikiyor. Son
birkag sene igerisinde diinya giindeminde internet giivenligi ile ilgili
pek ¢ok haber ve makale yer alirken Ben Kimim gibi bu konu ile ilgili
oldukea orijinal seyler soyleyen bir filmin hak ettigi ilgiyi bulamamig
oldugu asikar.

“Bu bir tanitim yazisi oldugundan ve Ben Kimim dogrusal ilerleyen
bir anlatima sahip olmadigindan kisa 6zeti burada kesiyorum.

Who Am |

BASKA

SINEMA
m Nazli Ander
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Dizi Kusagz:
Mr. Robot

Modern Cagin Anti-Kahramani
onda boguk bir ses duyulur.
Tekinsiz bir tonda “Merhaba ark-
adagim,merhaba arkadagim.Bel-
ki de bu ¢ok sagma sana bir isim
vermeliyim” der. Sesin sahibi,hayali biriyle
konugtugunun farkindadir ve bu durum-
dan pek memnun da degildir.

Ona, digarida diinyay: yoneten gigld in-
sanlardan olugan bir grupla ilgili bir kom-
plodan bahsedecegini soyler. “Hicbir izine
gerek duymadan tanricilik oynayan insan-
lardir bu kisiler.Ve sanirim su an beni takip
ediyorlar” der.

Dizi,bizleri bu noktada meraklandirir

Dizi Kugag1

m Sevcan Barut

ve paranoyak atmosfere dogru siriikler.
Elliot metroda gorilir. Kafasindan na-
diren ¢ikardig: kaptisonu,soluk benizli, bir
cift iri gozleri,cekingen tavirlariyla Gylece
oturmug bir ka¢ metre uzagindaki plaza
adamlarina kacak bakiglar firlatmaktadur.

Neden takip edildigi kisa bir stire icinde
belli olur. Bir gece o6ncesi, Angelanin
dogum giinii yerine Ron’s Coffee’ye gider. Is
yeri sahibi iceri girene kadar bekler,ardin-
dan gidip onun kargisina oturur.”Sen
Ron’sun.Ama ger¢ek ismin Rohit Mehta.
Ismini alt: ay 6nce kahve ditkkanini satin
almadan evvel degistirdin. Simdi 17 ta-
nesine sahipsin ve ii¢ ay sonra 8’ini daha



ekleyeceksin. Buraya gelmeyi seviyorum
cinkd fiber interneti olan birka¢ yerden
biri burasi. Fakat bu hizin harika olmasi,
aklimin bir kdsesini kurcalamaya basladu.
Bu sebepsiz iyiligin altinda bir seyler ol-
mali diye digindim. Bu ylzden agina

hinde yayina bagladi.Dizinin pilot bolimu
online olarak VOD servisleriyle 27 May1s
2015te yayinlandiginda bilisim diinyas:
ile yakindan ilgili olan ya da olmayan her-
kesin ilgisini ¢ekti ve ses getirmeye bas-
ladi.Bagrolde Elliot'u canlandiran Misir

kokenli  Amerikali

girip garip bir sey
buldum, seni hackle-
meye karar verdim”.
Ron’un dért yiz bin
kullanicisi olan ¢ocuk
pornosu sitesinin old-
ugunu fark etmigtir.
Aga sizarak tim
dosyalari,e-maillleri
ve fotograflari ele
gecirmistir. Ron
vermedim, bu benim &6zel hayatim”
seklinde agiklama yapar. Elliot gozleri-
ni iyice acarak,”Farkli olmanin nasil bir
sey oldugunu bilirim. Ben de ¢ok farkli
biriyim. Kii¢iik ¢ocuklara sulanmiyo-
rum ama insanlarla nasil konusacagimi
bilmem,konugabildigim tek kisi babamds,
o da 6ldi. Aslinda tiim bu isleri kendi bil-
gisayarimdan yaparim fakar bu sefer yiz
yize olmasini tercih ettim. Clnkid tim
sunucular: silip her seyi yok edebilirdin.
Seni sadece ihbar ettim, bunu yaparken de
yeri ve zamani da giincel olarak bildird-
im” diye agiklama yapar ve ¢antasini alip
¢tkmaya hazirlanir. Ron ayak tsti tel-
asla para teklif eder. Elliot “Paraya zerre
onem vermiyorum” der, kapisonunu takar
ve uzaklagir. Zamanlama harika ayar-
lanmigtir, polisler kapidan igeri girmek
tzeredir.Cocuk pornocusu kiskivrak ya-
kalanir. Dizi bu sahneyle kalplerimizi
kazanmigtir.Kotllere ders veren, onlari
cezalandiran hacker kahramanimizi mer-
ak etmeye baglariz.

Senaryosu Sam Esmail tarafindan yazi-
lan, Amerikan psikolojik gerilim-dram,-
siberpunk dizisi MnRobot(2015), USA
Network kanalinda 24 Haziran 2015 tari-

1 oyuncu Rami Malek,
Hiz  Tuthusu (Need
Jor Speed, 2014), Kisa
Dénem 12 (Short
8 Term 12, 2013) ve

Miizede Bir Gece (INi-
& oht at the Museum,
2006) filmleriyle ta-
Mr.Robot
rolinde ise Vampirle Géoriigme(Interview
with the Vampire, 1994),Cilgin Romantik
(True Romance, 1993) filmleriyle hafizalara
kazinan Christian Slater var.

Ik sezonu 10 bélimle tamamlayan
dizinin internet sitesi de oldukea ilging
tasarlanmig.Site sayfasi agilinca, sizi ter-
minal gorintiisi karsiliyor.Sayfa gecisleri
i¢in verilen kodlar1 yazmamiz gerekiyor.
@)

Devasa binalar,pis sokaklar, dijital ek-
ranlar, yalnizlagmis, yabancilagmis birey-
ler, karmakarigik insan iligkileri, poptler
kiiltiir zirvalari, sosyal medyada samimi-
yet taklidi yapan insanlar.Tim bunlar
glinimiz yagantisinda fiitirist ve distopik
atmosferde sunuluyor. Marx Yabancilas-
ma Teorisinde “1nsan,dogadan koparak
kiiltiirel-toplumsal alanda kendine ikinci
bir doga kurmak anlaminda, dogaya ya-
bancilasir. Bu insan olusu agiklayan nite-
ligiyle olumlu karsilanan yabancilasmadir,
zorunlu bir siire¢ olarak anlagilir. Tkinci
yabancilagma ise, bizzat kapitalist pazarin
ve kapitalist toplumsal sistemin yaratti-
g1 yabancilasmadir. Bunun sonucu olarak
insan kendi dogasina yabancilasir. Béylece
insan kendine, kendi emegine, iligkilerine,
diinyaya ve yasama yabancilagir. Kapitalist

niniyor.

Dizi Kugag1
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pazarin bir unsuru olarak igleyen carklar-
dan biri haline gelir.”der. Insanlarin kendi
dogasina yabancilagtigi bu ortamda Elliot,
seyircinin kalbine bir umut 15131 gibi do-
gar.

Ideal kahramanlarin diisiigii, anti-
kahramanlarin yiikselisi

Elliot, giindiizleri siber givenlik
sirketinde yazilim mithendisi olan ve gece-
leri kotilerden intikam alan bir hackerdir.
Elliot,insanlarla kolay iligkiler kurama-
yan,normallesmeyi  beceremeyen,yalniz
geng bir adamdir. Kot esyalarla dosen-
mis bir apartman dairesinde tek bagina
kalir. Yalnizliktan bunaldigi zamanlarda
uyusturucu kullanarak gerceklikten ken-
dini soyutlar. Hacker becerilerini kimi
zaman terapistinin kot sevgilisinin pe-
sine disip,onun sakladigi bilgileri de-
sifre ederek,kimi :
zaman da insan-
larla zaman gegire-
rek onlar1 tanimak
yerine,bir sekilde
elekronik postalari-
na,facebook hesapla-
rina sizarak insanla-
rin zayif noktalarina
erigerek  kullanmak-
tadur. Insanlar1 tanimak onun i¢in ti¢- dért
tik 6tededir. Kim hangi sitelere ne icin
giriyor,sevgilisini nasil aldatiyor,ne tir
arkadaglar1 var, tim bunlarin cevabini
tek ctimle kurmadan,karsilikli kahve icip
zaman gecirmeden kisa siirede 6grenebi-
lir. Sosyallesmek onun i¢in gereksiz belki
de zaman kaybidir.Insanlarin icini gok
kolay okudugu i¢in bununla gurur duyar.
Insanlardan izin almadan tanricilik oyna-
yan Elliot, ayn1 oyunu kendi ¢ikarlar: i¢in
oynayan kot niyetli gugler i¢in 6fkelenir.

Onun bu rutin hayat: ise Mr.Robot ‘un
yani yeralt: hacker grubu olan fsociety lide-
rinin, onunla irtibata gegmesiyle hareket-

Dizi Kugag1

leniyor. Caligtig1 siber giivenlik sirketinin
de miisterisi oldugu ve Evil Corp ismini
taktig1 E-Corp sirketini giindizleri koru-
yup geceleri yok etmeye bagliyor.

Dizi boyunca dikkat ¢eken seylerden
birisi Elliot'un i¢ sesi.Bu ses, durumlara
aciklik getiriyor,onun gergek diigiincelerini
anlatiyor. Terapist ile aralarinda gecen oy-
le bir diyalog oluyor: Terapist;” Toplumda
seni hayal kiriklifina ugratan nedir “ diye
sorar.  Elliot,”Bilemiyorum. Cocuklarin
sirtindan milyarlar kazandigini bilmemize
ragmen Steve Jobs'un harika biri olduguna
inanmamiz mi ( o sirada ekrana Foxconn
fabrikasinda ¢a/isan kadin igciler geliyor),
kahramanlarimizin diizmece oldugunu
hissetmemiz mi (ekranda Lance Arm-
storng , Bill Cosby beliriyor), dinyanin
kendisi biiytk bir aldatmaca, sosyal medy-
ada samimiyet taklidi yapmaktan bagka ne
yaptyoruz ki. Yoksa
bunun i¢in mi oy ver-
mistik? Sikeli secim-
lerimizle degil ama

kendi mulkimii-
zle,paramizla.  Yeni
@8 bir ey soylemiyo-

rum. Neden bunu
yaptigzmiz:  hepimiz
biliyoruz.Ag¢lik Oyu-
nlar: kitabinin bizi mutlu ettiginden degil
sadece sakinlesmek istedigimizden ¢zinkii
hepimiz birer korkagiz!”

Terapist: “Elliot hi¢bir sey soylemedin.”

Elliot’un ig sesi bizim duymak ve gérmek
istemedigimiz her seyi birer birer anlatir.
Sistemin  kokusmuglugunu,tiketim-ki-
tle kiltirinin hayatlarimizi egemenligi
altina aligini,sanal diinyadaki sahte kim-
liklerimizi...Peki sen kendi ger¢ekliginden
uzaklagip baska gercekleri anlamaya ve
kendinle yizlesmeye hazir misin?

(1) www.whoismrrobot.com.




