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Editorden

ithat Alam Film Merkezi, Mart ve Nisan aylarinda

son zamanlardaki en keyifli programlarindan biri-

ne sahip, sinemaseverlerin kagirmak istemeyecegi
etkinlikler Merkez'de olacak. Merkez'in konuklarindan birisi
Turkiye Sinemasinin tartismasiz en 6nemli yénetmenlerinden
olan Reha Erdem. Yénetmenin tim filmlerini izleme firsa-
t1 bulacagimiz gibi, sinemasini onun agzindan dinleme gansi
da yakalayacagiz. Reha Erdem’in Tirkiye Sinemasinda baga-
rili minimalist yonetmenlerin arasinda ¢ok daha farkl: bir ig
yaparak akintiya karg: gittigine inaniyorum. Son donem Tirk
Sinemasinda genellikle gercekei anlatim 6n plana ¢ikarilirken
Erdem, sinemasini masals: anlatim Gzerine kurmayi tercih edi-
yor. Kimi yanlariyla benzer; pek ¢ok agidan birbirinden ¢ok
farkli, bambagka filmlere sahip olan Erdem’in aufeur’ligi de
buradan ileri geliyor. Bu ytizden Reha Erdem ile yapilacak soy-
lesinin ¢ok ilgi ¢ekici olacagini diigiiniiyorum.

Son dénemin en ¢aligkan ve tercih edilen oyuncularindan
olan Ercan Kesal da Merkez'e konuk olacak bir diger 6nemli
isim. Kendine has oyunculuk tarziyla her performansinda oy-
nadig1 karaktere bir incelik katan Kesal'la keyifli bir sohbet
gerceklestirilecek. Merkez'in en 6nemli etkinliklerinden birisi
olan Hisar Kisa Film Segkisi de Nisan ayinda bizimle olacak.
Bu y1l segkiye giren on filmin de gésterimi yapilacak ve yonet-
menleriyle sdylesiler yapilacak.

Gegen sayidaki yazimda sinemada sansiire deginmistim.
Bu yazinin tzerinden daha birkag¢ hafta gegmisken Lars von
Trier'in son filmi Itiraf (Nymphomaniac, 2013)in tlkemizde
gosteriminin yasaklandigini 6grendik. Yas sinirlamas: gibi bir
uygulama olmasina ragmen boyle bir karar ¢ikmig olmasi utang
verici. Trier twitter hesabindan Turkiye halkina seslenip pro-
testo i¢in grup seks yapmamizi 6nermis. Trier'in bu ¢agrisina
kulak veren olur mu bilemem ama artik seksin bu kadar kor-
kulacak bir sey olmadigini 6grenmemiz gerekiyor. Kald1 ki bu
yasakla birlikte Itiraf, muhtemelen Trier'in Turkiye'de en ¢ok
izlenen filmi olacak.

Itiraf, Turkiye’de yasaklanan ilk film degil elbette. Demok-
rasiye ve 6zgurliige bir tiirli sira gelmeyen tilkemizde son olacak
gibi de gozitkmiiyor. Hele de ne kadar demokratiklestigimizle
ilgili biytiklerimizin en ¢ok 6vindigi ama dzgirliklerimizin
de en fazla kisitlandig1 bir dénemi yasiyorken.

Serhad Mutlu
serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi tarafindan dii-
zenlenecek olan 33. Istanbul Film Festivalinin
programi belli oldu. 20’nin tzerinde bélimde
200’den fazla filmin yani sira usta sinemacila-
rn eslik edecegi soylesiler, sinema dersleri ve
atblye caligmalari ile dolu festival 5 Nisan'da
baglayacak. Festivalin en sevilen bolimlerinden
Akbank Galalar’'nda ise merakla beklenen 9 fil-
min Turkiye-deki ilk gosterimleri yapilacak. Wes
Anderson’dan Berlin Film Festival’inin a¢iligini
yapan ve Jiiri Biyiik Odiili'ni kazanan son filmi

Biiyiik Budapeste Oteli (The Grand Budapest Hotel),
Stephen Frears'tan Philomena, Fransiz yénetmen
Cédric Klapisch’ten Ask Bilmecesi (Casse-téte chi-
nois) gala bolimiinde yer alacak 6zel filmlerden
bazilari.

Bu sene 10 — 20 Mart tarihleri arasinda
gerceklesecek olan Akbank 10. Kisa Film Fes-
tivali, yurt i¢i ve yurt digindan genis katilimi,
atolye caligmalari ve soylesileriyle sinemaseverler
ile bululacak. 16 tlkeden 98 film, 21 seans, 11
sOylesi ve atlye caligmasi, sinema diinyasindan
19 konugu ile Akbank 10. Kisa Film Festivali’nin
kapilar1 10 giin boyunca herkese agik olacak ve
tim etkinlikler Gcretsiz olarak Akbank Sanat’ta
gerceklesecek. Ayrica seanslara geg kalanlar icin
film gosterimleri, Akbank Sanat’in kafesinde de
es zamanli olarak gosterilecek.

Tim dinyadan milyonlarca kisinin izledigi
Oscar téreninin bu yil 6diillerdeki galibi 7 hey-
kelcik ile Yergekimi (Gravity) olurken, Simirsizlar
Kulibii (Dallas Buyers Club) ise 3 6diille hemen
pesinden geldi. Térenin en ¢ok beklenen édlleri
olan En Iyi Erkek Oyuncu 6diilii Sinirsizlar Kliibii
filmindeki tstiin performansiyla Matthew Mc-
Conaughey alirken; En Tyi Kadin Oyuncu 6diili
Mavi Yasemin (Blue Jasmine) deki performansiyla
Cate Blanchett’e gitti! Gecenin en biiytik 6diiliy-
se, favori olarak gosterilen, yonetmenligini Steve
McQueen'in tstlendigi 12 Yillik Esaret (12 Years a
Slave)in oldu!

Kadinlar tarafindan kadinlar i¢in gercek-
lestirilen; kadin dayanigmasindan baska bag:
olmayan Bagimsiz Uluslararas: Gezici Film-
mor Kadin Filmleri Festivali 12. yasini kut-
luyor. Festival 15-23 Mart tarihleri arasinda
Istanbul’da Fransiz Kiiltiir Merkezi, Istanbul
Modern ve Pera Miizesi'nde baglayacak. Ar-
dindan 5-6 Nisan Mersin’de, 12-13 Nisan
Adana’da, 19-20 Nisan Mugla-Bodrum’da
takipgileriyle bulugacak.

Trier'in Berlin Film Festivalinde agilisini
yapan sansasyonel filmi Itiraf (Nymphomani-
ac)’a Turkiye’de sanstr geldi. Yas sinirlandir-
mast yapan resmi kurum tarafindan “uygun
degildir” denilerek vizyon programina yasak
getirilen yapim iki béliim halinde seyirci ile
bulusacakt:. Itiraf filmi 14 Mart ve Itiraf 2
(Nymphomaniac: Volume II) filmi ise 21 Mart
tarihinde tilke genelinde vizyona girecekti.



Yeni Dalga sinemasinin en 6nemli isimlerinden biri olan ef-
sanevi yonetmen Alain Resnais hayata gézlerini yumdul! Unli
yapimct Jean-Louis Livi, 1 Mart Cumartesi giini Fransiz Yeni
Dalga’sinin en biyiik isimlerinden biri olan efsanevi yénetmen
Alain Resnais’nin Paris’te hayata gozlerini yumdugunu agikla-
di. Gegtigimiz ay diizenlenen Berlin Film Festivalinde Aimer,
Boire et Chanter adli son filmiyle Alfred Bauer Sanatsal Yarati-
cilik Odiili’ni kucaklayan usta yonetmen ayni zamanda FIP-
RESCI 6diliiniin de sahibi olmugtu. 2009 yilinda dizenlenen
Cannes Film Festivalinde de 6zel 6diile layik gorilmisti. Yeni
Dalganin kutsal tretimlerinden biri kabul edilen Hirosima
Sevgilim (Hiroshima, Mon Amour) filmiyle birlikte akimin 6nd-
ni acan Resnais, bu zamana kadar Venedik film Festivali'nden
de yedi 6dil kazanmisti.

Bagimsiz Uluslararasi Ge-
zici Filmmor Kadin Filmleri
Festivali 12. yasimi kutluyor.
Festival 15-23 Mart tarihleri
arasinda  Istanbul’da  Fran-
siz Kiiltiir Merkezi, Istanbul
Modern ve Pera Muzesi'nde
baglayacak. Ardindan 5-6 Ni-
san Mersin’de, 12-13 Nisan
Adana’da, 19-20 Nisan Mug-
la-Bodrum’da  takipgileriyle
bulugacak.

Kiiltir ve Turizm Bakanlig:
Sinema Destekleme Kuruluy,
gindemindeki projeleri de-
gerlendirmek icin Ankara’da
6zel bir toplanti diizenledi.
15 Uzun Metrajli Film Yapim
projesine toplam 5.360.000
TL, 7 Tlk Filmini Gergekles-
tirecek Yonetmen projesine ise
toplam 1.900.000 TL destek
saglandig1 ve sektore saglanan
toplam destegin 7.260.000 TL
oldugu agikland:.

If Istanbul’un 6zel yarigma
bolimu Keg!f’in “ilham veren”
yonetmeni tek plandan olusan
Balik ve Kedi (Mahi Va Gor-
beh) filminin Iranli yonetmeni
Shahram Mokri oldu. Ulus-
lararast1 Kes!f Yarigmasi'nda
bu yil toplamda 9 film yaris-
t1. Mehmet Ginsiir, Dennis
Lim, Michael Hausman, Phi-
lippe Falardeau ve Christoph
Terchente’den  kurulu Kes!f
Jurisi, Balik ve Kedi'nin yonet-
menini segti.

Kaynaklar:

www.ifistanbul.com/tr/
www.beyazperde.com
WWW.peramuzesi.org.tr



| 27 Mart Persembe 18:00

Soylesi

Ercan Kesal

Son dénemin en popiiler oyuncularin-
dan olan Ercan Kesal, Mithat Alam Film
Merkezinin konugu oluyor! Kesal ile ger-

ceklestirilecek keyifli sohbetin yani sira
usta oyuncunun yer aldig1 Kiif ve Yozgat

Blues filmleri de MAFM’de gosterime

sunulacak.



uf bir bozulma durumudur. Maddenin yavas yavas eski for-

munu_kaybederek gozle goriilemeyecek canhlara yenilme-

sidir. Once doku bozulur, ardindan renk ve son olarak madde

kendisi olmaktan ¢ikar. Onu tiketen sey ne gorilebilir, ne de
duyulabilir, sadece hava ve zaman... K7if(2012) filminde ise gen¢ yonet-
men Ali Aydin, 18 yil boyunca haber alamadif1 oglunu ararken ken-
di olmaktan ¢ikan, yavag yavas eski seklini ve rengini yitiren Basri’nin
hikéyesini anlatiyor.

Gazeteci suikastlerinin, etnik ¢aligmalarin ve Sivas Katliam: gibi pek
cok olayin yasandigi 90’li yillarda, 12 Eylil darbesinin baskici tutumu-
na ragmen oldukga aktif ve politik 6grenci hareketleri yaganmugtir. 90'h
yillardaki polislerin simdikilerden ¢ok daha sert metotlar: oldugunu da
hatirlamak gerekir. Bu yillarda binlerce 6grenci kaybolmus, arkalarinda
onlar1 her yerde arayan onlarca anne baba birakmuglardir.

Kiif ‘de daha ilk sahnesinde oglunu arayan demir yolu bekgisi Bas-
ri ile bagliyor. Seyirci ¢ok gegmeden onun oglunu bulmak icin stirekli
dilekge yazdigini ve bunun polisin dikkatini ¢ektigini 6greniyor. Sade
bir hayati olan Basri bu dilekgeler diginda pek bir hayat amaci olmayan,
yalniz bir adam olarak gbze carpiyor. Basri’nin bir diger 6nemli yaniysa
insanlarla iligki kuramamasi ve igten i¢e duygularinin ¢iirtiyor olmasi ki
bu da en ¢ok Cemil ile olan iligkilerinde goriiliyor; ancak cok gegmeden
Cemil'in de ¢lirlimis bir yan: ortaya ¢ikiyor. Aslinda, filmde herkes, bir
anlamda ¢iirtiyor ve kif bagliyor. Arkadaginin 6liimine g6z yuman Bas-
ri, insanlarin acistyla yagayan Cemil, acimasiz ve kayitsiz polis amiri,
6lime ve actya kars: tiim ilgisini kaybetmis hemsireler, insanlara ¢6ziim
getirmeyen polis memurlari... Hepsi de bu ¢iirimis diinyanin birer
parcast olarak insanin kargisina ¢ikiyor ve film izleyicisini bir anlamda
insanligin genel olarak kif baglamakta olduguna inandirmaya ¢alisiyor.

Filmin gectigi tagranin sessizligi ve karanlik havasi, seyirciye pek ¢ok
tziici hikdyeyi barindirdigs izlenimi veriyor fakat daha sonra bu ses-
sizligin aslinda clirimeyi saklamak i¢in oldugu anlagiliyor. Muhabbet
tellallarinin pazarlik yaptigi, her kose basinda beklenmedik olaylarin
déndiigi ve insanlarin iyilige bile kayitsiz oldugu bu yerde Basri ve me-
ktuplar1 birer umut olarak parliyor. Onun boyunu biiken, mektuplarini
siraya dizip izleyen polis ise bir kez daha otoritenin ¢iirimedeki yerini
gozler onitine seriyor. Bu olay en ¢ok da Ercan Kesal ile polis sefi roliini
oynayan Muhammet Uzuner’in emniyet merkezinde gegen diyalogun-
da ortaya ¢ikiyor. “Bir tirli 6lmedim” diyor Ercan Kesal, bir sebep artyor
bazen ama otorite makam kayitsizligim stirdiiriiyor. Tek planda ¢ekilen
bu sahne bigim ve igerik anlaminda Steve McQueen'in A/ (Hunger,
2010)'1ndaki IRA militani ile peder arasinda gegen sahneyi animsatiyor.
Bir kez daha “mahkdm”, hayatla ilgili bir sebep ararken tiim yollar1 kes-
iliyor. Bu ana kadar umudunu 18 yil koruyan Basri, Cemil’in hayati-
na istemsiz bir sekilde girmesiyle gercek hayata déntiyor Bu anlamda
uzaklagan ve hareketsizlesen kamera hareketleri ile soluklagan renkler
de onun bu degisimine eslik ediyor.

Tiirkiye'de eski sinemalar pes pese yikilirken ve sinema kiiltiri sine-
ma salonu zincirlerinin ana akim filmlerine teslim edilirken geng ve
tutkulu sinemacilarin filmlerini izlemek hep moral olur sinefillere. Bu
filmde de —biraz pesimist de olsa- hesaplagan, soran yonetmen, gergek
diinyanin gercek sorunlarini makyajsiz ve agdasiz bir sekilde anlatiyor.
18 yilin acisiyla yanan bir adami, 90’li yillarin bugtine yansimasinu, sira-
dan insanlarin bastirilmig 6fkesini, tagranin karanlik yiziinii ama en ¢ok
da bozulmay: anlatiyor film.

m Burag Peksezer
Sinefil 2013/1V sayisindan alinmigtir

Yonetmen:

Ali Aydin

Senaryo:

Ali Aydin
Oyuncular:

Ercan Kesal,
Muhammet Uzuner,
Tansu Biger

2012/Tiirkiye-
Almanya/Turkge/94’

17 Mart Pazartesi
18:00

Ercan Kesal

7
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m Harun Yoriik
Sinefil 2014/1 sayisindan alinmugtir

Yonetmen:
Mahmut Fazil
Coskun

Senaryo:

Tarik Tufan
Oyuncular:
Ercan Kesal, Ayca
Damgaci, Tansu
Biger

2013/Tirkiye-
Almanya/Tiirkge/93

21 Mart Cuma
18:00

Ercan Kesal

zak Ihtimal (2009) ’in ardindan, Mahmut Fazil Coskun

yonetmenligini ustlendigi ve Tartk Tufanla senaryosunu

yazdig ikinci filmi Yozgar Blues (2013), Tirk sinemasinda

orneklerini ¢okea gordigiimiiz tagra hikayelerine bir yenisini
daha ekliyor. Fakat bu sefer a%@a eldigimiz tagra filmlerinin ¢ok disinda,
yeni bir kara mizah 6rnegi sunu§uyor bize.

Yavuz aligveris merkezlerinde Fransizca sarkilar séylemekte ve bele-
diyede mizik dersleri vermektedir. Arkadaginin teklifi tzerine bir gaz-
inoda ¢aligmak icin Yozgat’a gider. Ogrencisi Nege de onunla gelmek
ister.

Mahmut Fazil Cogkun, filminde tagra hakkinda bir giizelleme yap-
mak ya da buyiik sehirden gelen insanin tagrayla olan sikintisin anlat-
mak yerine, onu daha ¢ok karakterlerin hikayesi icin bir fon olarak kul-
laniyor. Yozgat’i neredeyse hicbir sahnede genis agidan ve net bir sekilde

ormeyiz. Hatta, Yavuz ve Nese gazete i¢in roportaj verdiklerinde Saat
%(ulesi nin degil, Saat Kulesi’nin resminin éntinde fotograf cektirirler.
Film boyunca, sadece Yozgat'in sadece pasaj ve ditkkanlarini karakter-
lerin omzundan gériiriiz. Bu da filmi Yozgat'a 6zgi bir hikaye olmaktan
cikarip, karakterlerin herhangi bir tagra kentinde yagayabilecekleri bir
hikaye yapiyor. Yavuz'un da dedigi gibi, “Bir de deniz olsa Zeytinbur-
nu.

Hikayenin merkezindeki karakter olarak Yavuz'u goriyoruz.
Yavuz'un arzusu tagradan Istanbul’a donmekten c¢ok, hayatini sabit bir
sekilde devam ettirmektir. Her sahneye ¢iktiginda ayni Fransizca sarkiyr
soyler. Gazino sahibi arkadas1 ondan araya biraz da Turkge sark: kat-
masini istediginde bile, Yozgatlilarin onun yaptigi mizigi anladigini ve
sevdigini disunir. Ya da kuru temizlemeciye verdigi gomleginin rengi
degistiginde tekrar istedigi gémlegi bulmak icin arayisa ¢ikar. Yavuz'un
bu sabitligi ve her seyi koruma ¢abasi, Nese'yle ¢ciktiklari yolun ayril-
masini baglatan sebep olur. Istanbuldayken varolmak icin miicadele
i¢inde olan Nese, Yozgat'ta kendine en uygun yagam alanini bulur.
Onun i¢in firsatlar sehri Istanbul degil, Yozgat’tr.

Nese Yozgat'ta kuaf6rlik yapan Sabri’yle tanigir. Genis agilarda gore-
medigimiz %(ozgatﬁ Sabri’'nin karakterinde goriiriiz. Sabri Yozgat'in
yasayisina ve aligkanliklarina tam anlamiyla uyum saglamugtir. Yavuz,
Nese i¢in her seyi sabit ve kontrol altinda tutmaya ¢alisir, gazinodan
para almadiklari halde bunu Nege’ye s6ylemez ve onun hayal kirikligi-
na ugramasini istemez mesela. Ote yandan Sabri, Nese’ye yeni kapﬁar
acar. Acacaf1 kadin kuafori icin yardim ister ve belediyede siir din-
letileri diizenleyen arkadags: dinletilerde yaninda tiirki séyf::rnesini teklif
eder Nese'ye. Yozgar Blues bu agidan Turk sinemasindaki tagra filmler-
ine sik¢a gordugumiiz “sikint” temasindan farkli olarak, oraya uyum
saglayan bir karakterle tagraya farkli bir agidan bakmamizi sagliyor.
Yine de Yavuz'un igine yeni girdigi bu topluma ayak uydurmakta tam
bagarili olamamas filme beraberinde mizahi da getiren melankolik bir
hava katiyor.

Kamil de Yozgat’ta “oldugu kadariyla” entellektiiel olmaya ¢alisan bir
insan. Yavuz ve %Te§e’nin Performanmyla biytilenen, Nazim Hikmet'in
son ¢ikan “Toplu Siirleri’ni ¢ok begenen Kamil i¢in, gérdigi her yeni
sey yeni bir kesif oluyor. Fakat Kamil'de asla tagradan kurtulup Istan-
bulda daha st diizey bir entellektiel olma arzusu gérmiiyoruz ve bu
oldugu kadarlik ona yetiyor. Bu ayrintilar da filmin mizahi havasina
guclu bir sekilde destek oluyor.

Filmlerin genellikle dram ya da komedi olarak ikiye ayrildig1 son
dénem sinemamiza yeni bir soluk getiriyor Yozfgat Blues. Yonetmen
Mahmut Fazil Cogskun'un da kabul ettigi tGzere “melankolik komedi”
tirtine uyan bir film(1). Getirdigi tiim bu yeniliklerle Yozgaz Blues 6zel-
likle 2013 senesinin en dikkate deger yapimu.

http://eksisinema.com/roportaj-mahmut-fazil-coskun-yozgat-blues/



102 Nisan Carsamba 18:00

Soylesi

Reha Erdem Sinemasi

Tirkiye Sinemasinin en 6nemli yo-
netmenlerinden Reha Erdem, Mithat
Alam Film Merkezinin konugu oluyor!
Erdem’le yapilacak sdylesinin yani sira
yonetmenin tiim filmleri MAFM’nin
gosterim programinda yer aliyor.
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m Sel Oykii Ugur

Yonemen:
Reha Erdem
Senaryo:
Reha Erdem

2006/ Turkiye/
Tiirkge/26’

18 Mart Sali
18:00

Reha Erdem Sinemasi

eha Erdem, Serpil Boydak ile yaptig1 bir riiportajda Ekimde
Higbir Kere (2006)'nin temas: nedir diye soruldugunda ‘sine-
mada zaman ve mekan aragtirmast’ olarak cevap veriyor. (1)
Film deneysel bir kisa film oldugundan ekseriyetle modern
sanat mizelerinde gosterildi. Yazinin devaminda da anlatacaim gibi
Andy Warhol, Ernie Gehr gibi isimler de sinemada zaman ve mekan
aragtirmasi yaparak kendi alanlarinda derinlesmeyi amaglamiglardi. Peki
bir filmi film yapan unsurlar nedir? Film neden fotograftan farklidir?
Filmin yapist hakkinda daha kritik diigiinen pek ¢ok akademisyen bu
konuda farkli yorumlar belirtmistir. Filmin en temel formu olan fotograf
ve film arasindaki farklar pek ¢ok makaleye konu olmustur. En basit
haliyke film, bir fotografin dramatik haliyle sinemaya yansitilmig halidir.
Ekimde Highir Kere'yi izlerken diger filmleri izlerken pek disinmed-
igimiz bu sorular1 sorabilir ve cevaplarim film boyunca diisiinebiliriz.
Ilerisi agaclarla dolu bos bir arazide kamera yavas bir sekilde 360 derece
déniiyor. Bu sirada 10-12 parca fotografla gérebilecegimiz goriintiyi
26 dakika boyunca izliyoruz. Peki neden béyle bir film? Clinki agaglari
ve araziyi fotografta gorebiliriz fakat isin derinine inerek film yapimi
hakkinda bu minimalist sorular: yalnizca béyle bir film sordurtabilir.
_ Sinema tarihinde bu filmin muadillerine az da olsa rastlayabiliriz.
Ornegin, Andy Warhol'un Empire (1964)'1. Bu film yaklagik 6 saat
boyunca herhangi bir kamera hareketi olmaksizin Empire State bi-
nasini ¢ekmektedir. Andy Warhol’a neden béyle bir film ¢ektigini sor-
duklarinda ise ‘zamanin akigini izlemek icin’ diye cevap vermistir. Sa-
hit oldugumuz tek hareket giinesin batisidir ve bu hareketin kiendisi
tamamlamasi filmin yarisina mal olmaktadir. Bu agidan Ekimide Hichir
Kere ile aralarinda ufak bir fark vardir. Clinki Ekimde Highir Keréde bu
kadar uzun siiren yavag bir degisim yok. Stire olarak Ekimde Highir Kere
cok daha miitevazi ve etrafa merakli bir ¢ocugun gozleriyle bakarcasina
kendi etrafinda dontyor. Stanley Caroll'un goriisiine gore film, art arda
gelen fotograflardan olugan bir butiindir. Yine de sirekliligin ve zaman
akiginin da 6nemli olmasi gerekiyor. Yoksa, bu tip minimalist filmler
aracitligiyla film yapma asamasini daha kritik bir sekilde distinmeye
sevk edilmezdik. Andy Warhol'un yanisira Ernie Gehr'in Serene Velocity
(1970)’si de bu tip filmlere bir 6rnek sayilabilir. Serene Velocityde ise aym
koridora ait 2 farkli fotografin (farkli uzakliklarda ¢ekilmis fotograflar
bunlar) 10 dakika boyunca yavas bir sirayla degismesini izliyoruz. Er-
nie Gehr filmin bir temsil degil kendi bagina bir gergeklik oldugunu
savunan yonetmenlerden biriydi. Belki bu bakimdan film ¢ekimini bir
hikayenin anlatilig bi¢imi olarak tasvir eden Reha Erdemden olduk¢a
farkh bir goris belirtmistir. Yine de filmin dogasina benzer gekillerde
egilen bu iki yonetmenin ¢ok da z1t gorisler savundugunu séyleyemeyiz.
Deneysel kisa film manasinda daha pek ¢ok 6rnek siralayabiliriz. Reha
Erdem ise bu filmler esnasinda kamera hareketi kullanan ender yonet-
menler arasinda yer aliyor.

Fotograf ve film arasindaki farklari anlamak ve belirginlestirmek
i¢in bu filmler oldukga faydali olmus ve sinema diinyasinda pek ¢ok
argimana kaynaklik etmislerdir. Belki akillara su soru takilabilir, peki
bu gorintiler resimle ifade edilemez miydi? Resim ise oldukga 6znellik
tagiyan bir alan olarak kaliyor. Filmlerde yonetmenlerin kullandig1 agi
ve tekniklere maruz kalsak da iki sanat dali arasinda 6znellik/nesnellik
farki oldugu iddia edilmekte.

http://ourwebnet.blogspot.com.tr/2011/10/reha-erdem-ile-roportaj.html



“Cikassizhga, kivrima, bosluga tahammiil yok, biitiin yollar ¢ikmak, biitiin
mallar satiimak zorunda.” Reha Erdem

a¢ Para Kag (1999) Reha Erdem’in ikinci uzun metraj filmi.

Kimilerince yerli bir fifm noir olarak da alinan film, yonet-

menin diger filmlerine kiyasla hikayenin anlatisal olarak daha

6n planda oldugu, giris-gelisme-sonug bélimleri de daha ra-
hatlikla birbirinden ayrisan, (g_}ﬁlengiil Altintag'in da deyimiyle “okuma-
ya en az muhtag¢” (1) filmi.

Istanbulda yagayan, orta simif bir aile babasi olan ve ézellikle para ile
ilgili mevzularda orta sinif ahlakini oldukea siki bir sekilde benimsemis,
“(%iiriist”bir hayat yasayan Selim'’in bir banka veznedarinin ¢aldig1 ancak
takside unuttugu parayr bulmas: ile baslayan film; paray1 geri teslim
edemeyen Selim'in sadece paranin varligi ile bile degisen hayatini,
yasadig1 i¢c muhakemeleri, paray: kaybetme ya da ¢aldirma endigesinin
yarattig1, polise yakalanma korkusu ile de birlesen bir paranoya halinin
beraberinde getirdigi bir dizi olayi ele alir.

Reha Erdem “Agk ve Isyan” adli yazisinda, “Zaman esittir paral(...)
Zaman kontrol etmek parayr kontrol etmek gibi(...)” der. Ashn-
da yonetmenin “para” ile olan bu derdinin filmin tiim gergekligine de
yansidigini gorebiliyoruz. Senem Ayta¢ Kag Para Kag'1 yonetmenin diger
filmlerine en ¢ok yaklagtiran 6genin de para tizerinden gergeklcﬂiri%en
ve filmin en ki¢uk ayrintisina dek islenen “tekrarlar” oldugunu soy-
ler (2). Film kurgusal a¢idan filmin dilinden ayrisan agilis ve kapanis
sahneleri ile somut olarak “paranin kendisi”ile agiliyor ve kapaniyor; 6te
yandan en kugiik diyaloglardan, yan karakterlere, filmin tim yapisina
islemis bir gercekligi var paranin. Hikaye ilerledikce, Selim’in paraya
dair algisinin para %a elde edilebileceklere dair aragsal bir algidan ¢ok,
“para i¢in para” gibi bir algiya dontstiigiine ve hem hikayesel hem de
ﬁ[imsel olarak zamaninin ¢ogunu somut olarak paranin kendisiyle, onu
saklamakla, ona bakmakla, onu disinmekle gecirdigine tanik oluyoruz.
Her ne kadar paray: bir arag olarak kullandiginy, ailesinin ve kendisinin
“yasam standardin1” yiikseltmeye ¢alistigini gorsek de, paranin getird-
igi ahlaki ytik ile bu ¢abanin basarisiz kaldigini gériiyoruz. Sanki “para”
filmin hikayesel diinyasinda her ayrintiya islemis dev bir antagonist gibi.

Oyle ki, her ne kadar film Erdem’in diger filmlerine gore en
gerceklikle sinirl (3) filmi olarak degerlendirilse de, kendi i¢ ahlaksal
muhakemesinin i¢inde hapis kalmis karakterimiz Selim, gerek her
ayrintidan  firlayan “para” kelimesi ile gerek Istanbulun ¢ikmaz
sokaklara acildig, vapurlarin kiskaglara dénustigi labirentimsi yapisiy-
la gercekiisti bir diinyanin icerisinde kaliveriyor. Filmin pek ¢ok sahne-
sinde kullanilan golgelerin hakim oldugu bir 11k se¢imi, sert ist ve
alt kamera agilarinin kullanimi da mekanin klastrofobik bir gekilde
yaratimini destekleyen ve karakterin igerisinde bulundugu ikilemi ve
¢tkmazlik halini oldukea giiglii bir sekilde yansitan detaylar.

Giilengtil Altntas bu c¢ikmazlik durumu ydnetmenin irdeledigi
“Ahlak Nedir?” sorusu tzerinden degerlendiriyor: “Selim’in yasadig1
ahlaki ¢oklntiinlin en 6nemli nedeni parayla gelen iktidarla bas ede-
memesi, bu yeni edindigi iktidar dzerinden ahlaksizligini mesru kilip
yeni bir ahlak tretememesi.” (4) Selim'in yagadigi bu ahlaka dair i¢
muhakeme, Ustiine oturmamis “iktidar” ile bas edememe, icerisinden
¢tkamama hali de sanki Erdem’in bizlere “Biitin yollar ¢ikmak zorunda
degil.” deme ¢abast gibi.

(1-4) Altintag, G. (2009). Kuru Riiyalar Alemi. Firat Yicel (ed.),Reha
Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan. (ss. 49-69).Istanbul: Citlembik Yayinlar1.

(2-3) Aytag, S. Simir Uzerinde Hayat. Firat Yicel (ed.),Reha Erdem
Sinemas1: Ask ve Isyan. (ss.73-84). Istanbul: Citlembik Yayinlar.

m Asli Ildir

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:

Taner Birsel, Bennu
Yildirimlar, Zuhal
Gencer

1999/ Tiirkiye/
Tiirkge/104’

18 Mart Sali
18:30

Reha Erdem Sinemast
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m Harun Yorik

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:
Ertugrul Ilgin, Arif
Piskin, Necdet Sayin

1988/ Tiirkiye/
Tiirkge/100°

19 Mart Carsamba
18:00

Reha Erdem Sinemasi

“Ne diye bunca zahmet? Géostermek daha mi 6nemli? Her gordiigiinii gos-
terebiliyor musun? Riiyalarimin fotografini cekebiliyor musun? Isigin yeti-
yor mu? Netligini ayarlayabiliyor musun? Géormeyi, sadece gormeyi biliyor
musun?”

eha Erdem, 1983 yilinda sinemaya olan biyiik ilgisinden
dolayr Bogazici Universitesinde okudugu tarih bolimintd
birakip sinema egitimi i¢in Fransa’ya gider. Fransada kaldig: 6
1l boyunca egitiminin yaninda, Fransa Sinematek’te yogun bir
sekilde film izleyerek sinema dolu gunler gegirir. Diinya Sinemasi’nda-
ki pek ¢ok seyden, Fransiz Yeni Dalgadan 50’ler 60’lar Hollywood una
pek ¢ok alandan beslenir bu 6 yilda. 4 Ay Reha Erdem’in bu birikimi
sonucu ¢ektigi ilk uzun metraj filmi olur. Bu yizden ¢iktig 1989 yilin-
da Tirk Sinemasi'nda o gline kadar yapilmis filmlerden ¢ok farkli bir
yapimdir 4 Ay. Hatta Tirk filmi gibi olmadig yoniinde ¢okga yorum
almistir. Bir yandan da dogrudur bu yorumlar, ¢iinkii Reha Erdem’in
en biiyiik esin kaynaklar1 Bresson ve Ozu gibi yénetmenler olmugtur.
Fakat, o gline kadar yapilmamus tarzda bir film yapmasi 4 Ay’n bir Tirk
filmi olmadig1 anlamina gelmez kesinlikle. Ciinkii 4 4y'in konusunun
kendi ¢ocuklugundaki duygulardan, durumlardan geldigini s6yler Reha
Erdem. (1) Kendi yasadig1 ortamdaki ¢eliskilerden dogmugtur filmin
konusu. Bu yizden de yénetmenin yagadig: kosullardan ve cografyadan
ayr1 tutmak zordur Reha Erdem filmlerini. Burak Acar’in da belirttigi
gibi Bati1 Sinemasi’ndan ¢okea etkilense de “anlattifs hikayeler, ortaya
koydugu durumlar, espriler, kiltirel motifler, diigiinsel yonelimler fa-
zlasiyla burali ve bize aittir.” (2)

A Ayda tarihi bir konakta Niikhet Seza halas: ve dedesi Sirr1 Bey ile
birlikte yasayan Yekta'nin hikayesi anlatilir. Diger halas: Neyir de onlar1
ziyaret etmeye gelir sirekli. Konakta kaldig: stirede de, Yekta geceleri
annesinin hayaletiyle konustugunu soyler.

Niikhet Seza ve Neyir'i Yektanin Dogu ve Bati arasinda kalmasina
sebep olan iki sebep olarak goruriz. Nikhet Seza, Yekta’yr konakta tut-
mak ve onu geleneklerine ve maneviyata bagl yasatmak isterken, Neyir
ise modernligin ve Bati'nin temsilcisidir. Yekta’yr konaktan koparmaya,
Ingilizce 6gretmeye ve liseye kabul ettirmeye ¢alisir. Annesi hakkin-
daki riiyalarini anlattiginda onu bu fikirlerden koparmak i¢in ¢abalar,
eskiden Yekta'nin annesine ait olan oday: kilitler ve Yekta'nin oraya
girmesini yasaklar. Nikhet Seza bu durumda Yekta'nin tarafini tutsa da
faydasi olmaz. Bu arada kalma durumu Yekta'nin isyan etmesine sebep
olur. “Isyankar bir figlir.” olarak tanimlar Reha Erdem Yekta'y1. (3)

A Ayda bu isyan halini genel olarak bir gergeklikten kopus olarak
gortiriz. Reha Erdem 6zellikle siyah-beyaz ¢ekmistir filmini, ¢iinki
bunu “gercekgilikten kopmanin en kolay yolu” (4) olarak goriir. Bres-
sonvari model oyunculuklar da bunun i¢in destekleyici bir unsur olarak
kullanilir. Bu yiizden de izledikten sonra riiya gibi bir tat birakiyor 4 A4y,
fakat bu rityadan anlam ¢ikarmaya zorlamiyor seyirciyi. Ciinka: “Riiya,
riya i¢indir.”

A Ay hem Tirk Sinemasi’nin kurak yillarinda denenmemis bir seyi
yaptigindan hem de Reha Erdem’in ileride yapacag: filmler hakkinda

onemli ipuglari vermesi agisindan 6nemli bir yerde duruyor.

(1) Ed: Fuirat Yiicel. Reha Erdem Sinemasi: Ask ve Isyan. Citlembik
Yayinlari, 2009, sf. 144

(2) a.ge.sf. 45

(3)a.g.e.sf. 154

(4) a.g.e.sf. 146



arki Soyleyen Kadinlar(2014), Reha Erdem sinemasinin karak-
teristik 6zelliklerini barindirmakla birlikte, 6nceki filmlerine
gore farkli bir Reha Erdem ortaya koyuyor. Bu farklilik, Reha
Erdem’in ge¢irdigi kisisel degisimin yansimasi olarak degerlen-
dirilebilir. S6z konusu degisim olunca tabii ki filmden beklediklerini
bulamayanlar da, filmi ok begenenler de olacaktir. Tki durumda da,
Sark: Soyleyen Kadinlar izlemekten pisman olmayacaginiz bir film.

Cekimleri Buytikadada yapilan film, kiyametin golgesindeki in-
sanin varolus micadelesini anlatiyor. Bu miicadele sebebiyle ben fil-
mi diger adi1 olan Adem’in Yakarys: ile daha uyakl goriiyorum. Mesut
Bey, deprem nedeniyle bosaltilan aday: terk etmeyen bir avug insandan
biridir. Képegi, doktor arkadagi ve hizmetgisi Esma diginda pek kim-
seyle alakasi yoktur. Herkesin terk ettigi giinlerde adaya gelenler ise
oglu Adem, Adem’in esi Hale ve Esma’nin ormanda bulup getirdigi
Meryemdir. Bu karakterlerin gelmelerinin nedeni ise, Adem’in (Al-
lab’in yarattifi aciz insanin) yakarnigidir ashinda. Erdem’in filmin ilk
sahnesinden sundugu zere, ademoglu tanri iradesi karsisinda bigaredir,
her olayin nedeni tanrinin iradesidir. Adem’in sarkilara ihtiyaci vardur,
bunun tzerine kadinlar adaya gelirler. Film boyunca asil kontrast Esma
ve Adem arasindadir. Esma Simurg’u (Simurg ve Geyik arasinda bir
analoji yerinde olacaktir) arayan hithiit kusudur, digerlerine yolu o
gosterecektir; ¢linki o, Erdem’in tabiriyle, Allah’in parlakligini gérmeyi
bahsettigi kullarindandir. Esma’nin kostiimii de buna isaret eder. Boy-
nunda sallanan feneri ormanda geyik zannettigi seylere yoneltir, sonra
yine birakir ve fener hep kendisini aydinlatir, ama aslinda aradiginin
kendi insan iradesi oldugunun filmin sonuna dek farkina varmaz. Esma
adanin peygamberligini tstlenmistir, karanlikta 151k sagandir. Adem
ise, adindan da anlagilacag: tizere, biitiin insanli: temsil eder. Adem
insanlhigin bitin ginahlarini Gstinde toplamigtir, cahil ve hastadir.
Kurtulugu ancak adaya gelmesiyle mimkiin olacaktir.

Opyuncular arasinda 6zellikle Kevork Malikyan ve Binnur Kaya goz
dolduruyor. Daha once fin(2013)'de rol almig «
olan Deniz Hasgiler’in performans: sénik
olsa da, Jin'in aksine, Meryeme yakisan bir
oyuncu oldugu kanaatindeyim. Philip Ar-
ditti’'nin dramatik oyunculugu filmin estetik
mistisizmine tat katmus.

Adem’in Yakarisr Reha Erdem filmlerinde gérmeye alistigimiz sine-
matografiyi yine gosteriyor. Miuzikler ise zengin orkestrasyona sahipler,
Reha Erdem’in vurguladi: ilahi biitinlik ile paralellik icindeler. Yonet-
menin her zamanki tslubu bu filmde de fazlasiyla mevcut.

Filmde zaman zaman dis sesin soyledigi aforizmalar bu karigik film-
deki yol haritaniz olabilir. Adem’in Yakaris: anlamaya ¢alisirken icinde
kayip olunabilecek bir film. Bunun sebebi ise Reha Erdem’in bu film-
de sorulardan ziyade cevaplara yonelmesi. Yonetmenin daha 6nceki
filmleriyle kurulan biiyiik benzerlikler meveut Adem’in Yakarisynda. Bu
benzerliklerin bulunmas: bence kaginilmaz, ¢iinkii bu bir cevap filmi.
Ozellikle Kosmosa ok benzettigim bu film, Kosmosun aksine diigiin-
sel olarak kesin bir sona ulagiyor. Filmde verilen bu cevap, Kosmos'ta ve
Reha Erdem’in diger filmlerinde bulunan sorulara géz kirpiyor.

Sark
Soyleyen

Kadinlar

m Ugur Ozlav

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:

Binnur Kaya, Deniz
Hasgiiler, Philip
Arditti

2013/Tiirkiye-
Almanya-Fransa/
Tiirkge/128’

Filmde zaman zaman disg
sesin soyledigi aforizmalar bu

karigik filmdeki yol

haritaniz olabilir

)

24 Mart Pazartesi
18:00

Reha Erdem Sinemast
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m Sel Oykii Ugur

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:

Elit Iscan, Erdal
Besikgioglu, Levent
Yilmaz

2008/ Tiirkiye-
Yunanistan-
Bulgaristan/
Tiirkge/121

25 Mart Sal
18:00

Reha Erdem Sinemasi

eha Erdem’in 2008 yilinda gektigi Hayar Var ok acikli bir

hikéyeyi ¢ok naif bir dille ama tim gercekligiyle anlatan

carpict bir film. Yénetmenligin yani sira senaristligini de

Erdem’in tstlendigi film ulusal ve uluslararas: pek ¢ok 6dil
almigtir.

Yatalak dedesi ve uyusturucu saticili1 yapan babasinin yaninda
Hayat pek de mutlu degil. Ailesi tarafindan ekstra is glicti olarak
goriilmekte. Dedesinin oksijen tlplini degistirmek, annesinin yani-
na gittiginde ev islerine yardim etmek gibi gorevleri yerine getiren
Hayat, okulda ise diglanan, 6gretmenleri tarafindan ‘velisi gelmeyen
cocuk’ oldugu icin 6nemsenmeyen bir cocuk. Annesi bagka bir evlilik
yapmuis ve yeni bir bebegi olmustur. Hayat ise o bebegin sevgiyle sar-
malanirken kendisinin itilip kakilmasina susmak zorunda kalir. Yal-
niz kaldiginda parmak emmesi, ya da iniltiye benzer sesler ¢ikarmasi
sevgi ihtiyaci oldugunu ve yalmizlik ¢ektigini hissettiriyor. Mutlulu-
gu denizde ve vapurlarda bulmay1 6grenen Hayat bog zamanlarinda
solugu giizel bir manzaranin kiyisinda aliyor. Bu manzaralarda ona
sarkilariyla ve sigarasiyla eslik eden bir de arkadag1 var. Ikili arasinda
filmin sonuna dek herhangi bir konugmaya sahit olmuyoruz. Ancak
Hayat’in dedesinden ¢aldig1 paray1 ona gotirmesinden Hayat'in ona
giivendigini anlayabiliyoruz.

Son zamanlarda iletisim uzmanlarinin ve psikologlarin altini ¢iz-
dikleri bir durum var; iletisimin biiyiik bir kismi s6zstizdir. Sozli ile-
tisim ise diigiindiigiimizden ¢ok daha az yer kaplamaktadir. Bununla
beraber, iletisimde sozlere degil sozstiz detaylara (mimik, tonlama,
beden dili vb.) gére hareket ediyoruz. Bu fikrin bir filme bu kadar iyi
uygulanmasi verilen mesajin daha da derin olmasini sagliyor. Kimi
filmlerde karakterler yagadiklar: duygular: ya da olaylar: sesli bir se-
kilde dile getirir ya da bu olaylar bir 3. sahis tarafindan anlatilirlar.
Hayat Var ise ortalama bir filme nazaran daha az diyalog igeriyor. Ka-
rakterlerin acilari ve birbirlerinin acilarina sessiz kalislart bize yine
sessiz bir sekilde iletiliyor. Hayat’in aligveris yaptig1 bakkal ve babasi-
nin bir arkadag: tarafindan ugradig: tecaviizler herhangi bir gériinti
kullanilmaksizin iletiliyor. ‘Kag yaginda oldun sen? Masgallah.” diyen
bakkalin yanindan her defasinda bir torba dolusu ¢ikolatayla gelen
Hayat’in neler yagadigini yonetmen bizim hayal giicimiize birakiyor.
Torbadakileri yatagin istiine bosaltip sessizce bir siire oturdugunda
durumu i¢imiz sikilarak anliyor ve sessizligini izliyoruz. 13 yasindaki
bir kiz ¢ocugunun maruz kalabildigi seyleri gorebilmek oldukga ra-
hatsiz edici diyebiliriz. Filmde kullanilan pek ¢ok giizel deniz man-
zarast, kopri 1siklari, giin batimi manzaralari ve Kamile’nin Hayat’a
olan anaglii ve sevecenligi isin rengini bir karakterin romantisist
bedbahtligindan ¢ikartip daha gercekgi kiliyor. Belki de iletilen me-
sajin bu kadar can alic1 olmasinin sebebi yonetmenin acty1 bu kadar
gergekei ve dogal anlatabilmesidir.

I¢indeki oyun tutkusuyla gen¢ kadinliga adim atmig olmanin
arasinda kalmistir Hayat. Babasiyla beraber ¢alisan bir seks is¢isinin
ona hediye ettigi ruju zaman zaman ¢ikarip stirer. O ruj Hayat'n
istemeye istemeye de olsa hem hormonlariyla hem de ¢evresindeki
erkeklerin onu rahat birakmamasiyla ortaya ¢ikan kadinliginin tek
iyi yani. Ama sonugta 13 yaginda bir kiz ¢ocugundan bahsediyoruz.
Hayat filmin sonunda rujla sadece dudagini degil, biitlin suratini bo-
yayacak ve ruju denize ativerecektir. Film boyunca bizi Hayat'in acist
kargisinda dilsiz birakan yonetmen, sonunda agzimiza bir parmak bal
caliyor. Belki de Hayat i¢in hala umut vardir.



nsanoglu  korkaktir. Korkulariyla, kaygilariyla, endigesiyle

yaratilmigtir. Insan gormedigi, bilmedigi seylerden korkar.

Cocukluktaki karanlik korkumuz, yetiskinlikteki —karanlik

korkumuz. Degisen bir sey yoktur. Ustiine gittigimiz korkularimiz,
altinda kaldigimiz korkularimiz. Bilye gibi cebimizde saklayip zaman
zaman yer degistirdigimiz korkularimiz. Reha Erdem bu sefer korkuyu
eksen alarak “Insan nedir?” sorusu ¢evresinde doniiyor. Belki de cevabini
aramadan ya da tam aksine bilerek...

Film insanlar: ikiye ayirarak baglar. Filmin karakteriyle, kendilerini
bu ayrimi yaparken tanisiriz. Rasih Bey’le, Neriman Hanim ile, Ipek ile,
Aytekin ile, Cetin ile ve Ali’yle. Bu kategorize bize masalsi bir atmos-
ferde sunulur. Film boyunca filmden ayri gibi duran mizik gercek al-
gimuzi sicak tutar. Anlatim diliyle hayale dalarken, mizikle ayaklarimiz
yere basar. Annesini kii¢iik yasta kaybetmis, babasiyla yagayan Ali'nin
bir kaza sonucu hafizasini kaybetmesini ve ¢evresinde gelisen olaylar:
esprlh bir dille anlatir film. Bunu yaparken de temel bir sorunun izle-
yicinin siirekli kafasinda dolanmasini ister. "Insan nedir? Erkek nedir?
Danadan ne farki vardir?”

Ali babasin1 hatirlamaz. Bu duruma Rasih Bey, yani Ali'nin babas: si-
nir olur. “Babanim ben senin nasil hatirlamazsin beni “diye serzeniglerde
bulunur. Babasimi hafizasinin derinliklerine géndermesinde ve yiizeye
¢tkartmamaya ¢aligmasindan anliyoruz ki Ali hayatta en ¢ok babasin-
dan korkmus ki ilk firsatta onu unutur. Insan en ¢ok korktugu seyi en
dibe saklar karsilasmamak i¢in. Onu yok sayarsak unuturmusuz gibi
gelir. Korkularimizla yiizlesmek zordur. Zaten Ali babasini en korktu-
gu caresiz kaldig1 zamanda hatirlar ve “Yapma baba” der. Rasih Bey ise
Ali'nin kendisini hatirlamasina sevinmekle mesguldiir, Ali’yi korkut-
tugunun farkinda ya da umrunda degildir. Reha Erdem’in “kotii baba”
figiirtind bu filmde en tath haliyle goririiz. Film boyunca tekrarin giizel
orneklerine gahit oluyoruz. Hatta Ali de bu tekrarlar sirasinda hafizasini
geri kazanir. Filmde yogun sekilde gii¢ ¢abasinin, erkek olma ¢abasinin
tekrarina tanik oluyoruz karakterler araciligiyla. Cetin bunu stinnet ola-
rak, Keten annesinden habersiz bebege babalik yaparak, Aytekin askere
giderek, Ali korkularindan kurtularak yapryor.

Reha Erdem, /in(2013) de oldugu gibi Korkuyorum Anne(2006) fil-
minde de bagkarakterin bagina kétii bir olay-kaza ya da 8liim gibi- gel-
diginde yaninda ona yardim etmeye galisan hayvanlar1 konumlandirir.
Hayvan, insanin en katiksiz en yalin hali oldugu i¢in belki de, “Insan
Nedir?” sorusuna 11k tutar.

Filmde bir yuziik mevzusu vardir ki sormayin gitsin. Yilan hikéyesine
dénen bu yiiziik déner dolagir sonunda sahibini bulur, ancak birgok yan-
Lis anlagilmalara ve eglenceli maceralara sebebiyet vererek. Yiizik Ipek
i¢in hayallerinin somut halidir, Ali i¢in annesinden bir parga, Cetin i¢in
sevdigi kadini mutlu etmenin yolu, Neriman Hamim i¢in elden ¢ika-
rilmasi gereken sug unsuru, Rasih Bey icin kalp krizi sebebi... Yuzik
yle bir karigikliza sebep olur ki tam ortalik daha da karisacak derken,
deprem olur. Korkuyla hep beraber masanin altina saklanirlar. Korku
bir kez daha yiiziini gosterir ve koruma duygusunu tetikler. Neden hep
kotii ve giigsiiz anlarimizda daha anlayish oluruz? Insan bir parca da
merhametten olugmustur sanirim.

Filmin sonunda apartman ahalisini deniz kenarinda piknikte gé-
rirtiz. Keten annesine kizar ve yakindaki bir kayaligin tepesine ¢ikar,
Ali de pesinden. “Erkek” olamamus iki geng adam birbirlerinden destek

alarak ayakta durmaya ¢aligir, birbirlerini hayata tutunur gibi sararak...

Korkuyorum
Anne

m Mine Tasar

Yonetmen:

Reha erdem
Senaryo:

Reha Erdem, Nilufer
Gilingdérmiis
Oyuncular:

Ali Diisenkalkar,

Isil Yiicesoy, Koksal
Engiir, Senay Girler,
Bulent Emin Yarar

2004/ Turkiye/
Tirkge/128’

26 Mart Carsamba
18:00
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Bes Vakit

m Atakan Tatar

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:

Ozen Ozkan, Ali Bey
Kayaly, Elit Iscan,
Bulent Emin Yarar,
Selma Ergeg

2006/ Tiirkiye/
Tiirkge/110’

28 Mart Cuma
18:00

Reha Erdem Sinemasi

eha Erdem, dordiincti uzun metrajli filmi Bes Vaki#(2006)te

bizleri zaman ve mekan agisindan gergekligin belirtilmedigi

bir kéyiin giinliik yasantisini aileleriyle sorun yasan tig¢ ocuk

uzerinden aktarlyor Omer, Yakup ve Yildiz ayni yaslarda
ti¢ arkadastir. Omer, koyiin imami olan babasiyla ciddi bir gatisma
igeresindedir ve film boyunca gesitli yollarla babasini bu ¢atigmadan
otird dldirmeye ¢alismaktadir. Ote yandan Yakup ise kéyun ilkokul
ogretmenine agiktir ve 6gretmeni evindeyken onu gozetlemekte-
dir. Babasinin da égretmeni gozetlemesi, Yakup'u baska catigmalara
yonlendirir. Yildiz ise evin bitiin islerine kogan ve ki¢tik kardesine
bir nevi annelik yapan bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikiyor. Yildizin
babasina karsi olan agiri zaafi nedeniyle o da benzer ¢atigmalarla
karsilastyor.

Ana karakter olan Omer’in babasiyla olan iliskisinde bir iktidar mii-
cadelesine seyirci oluyoruz. Her ne kadar dogrudan bir ¢ikarim yapmak
zor olsa da psikanaliz yaklagimiyla bu iktidar miicadelesini Odipus
kompleksi olarak yorumlayabilir ve babasini ¢esitli yollarla 6ldiirmesini
bu kompleksle agiklayabiliriz. Aile igerisinde kiigiik kardesi Ali’'nin
daha ¢ok istiine diigiilmesi de onun bu miicadelesinin kériiklenme-
sinde biiytik bir rol oynuyor. Omer’in kendi duygusal gercekligindeki
bu ¢atigmay1, bir amaca donugtiirerek babasini 6ldirmeyi hedeflemest,
film boyunca izleyenleri sagirtan bir hale dondstyor.

Filmde karsilastigimiz ¢ocuklar ve onlarin aileleriyle olan
catigmalar diginda, yénetmen bu filmiyle kentlilik ve kent kavram-
larina da bir géndermede bulunuyor. Mekan olarak tagrada bulunan
bir koyiin se¢imi ve filmin bu kéytn fiziksel gercekligi diginda her-
hangi bir yerde gekilmeyisi de bunlari destekleyecek nitelikte oluyor.
Ogzellikle de ¢ocuklarin ¢alilar arasinda farkli zamanlarda uyuyan
haldeki gorintiileri bunu dogaya donis istegi ve kentlilige elestiri
olarak yorumlamaya imkan taniyor.

Filmin 6nemli bir bagka o6zelligi olarak “zamansizlik” ve “mekansi-
zlik” kavramlar: tzerinde durmak gerekiyor. Reha Erdem bu filmin
1962’de de gegebilecegini 2067’de de gegebilecegini bir s6yleside be-
lirterek, zamansizlik tizerine 6nemli bir noktaya deginiyor. (1) Film-
deki zaman konusunda ezan diginda bagka bir belirleyici unsur olma-
mast ve filmin mevcut mekani olan kéy disinda herhangi bir ¢ekim
olmamasi filmin giincel zaman ve mekandan kendini koparip, tama-
men farkli bir gergeklikte bunlari olusturulmus olabilecegi seklinde
yorumlanabilir. Reha Erdem, filmin kendi zamanini olusturan “bes
vakit” kavramini farkl: bir bi¢imde ele aliyor. Bu “bes vakit” geceden
akgsama, aksamdan da sabaha dogru geriye dogru ilerlerken, filmin
hikayesi krolonojik akigina devam ediyor. Bu tezatligi Reha Erdem,
karanliktan aydinliga bir umuda yolculuk geklinde yorumlamis (2) .
Bu agidan baktigimizda, “vakitler” arasindaki gegislerin ay-bulut eks-
enindeki karamsarliktan daha iyimser bir ¢izgiye ge¢mesi ydnetmenin
bu diisiincesini kanitlar bir nitelikte karsimiza ¢ikiyor.

Turkiye sinemasinda tagra ve kéylin hem mekan hem de konu
bakimindan ele alinmasi yeni bir olgu degil ancak 2000lerin bagindan
beri bir ¢ok yonetmen tarafindan denenmis bu konuyu ele alan Reha
Erdem, Bes Vakir'inde kendi sembolik anlatimiyla yer yer kendimizi
sorgulatan bir filme imza atmis oluyor.

(1-2)http://www.mafm.boun.edu.tr/files/148_Reha_Erdem.pdf



unan mitolojisine gére Pan kirlarin, siirilerin ve cobanlarin

tanrisidir. Efsanede der ki, Pan bir ¢1gligiyla tim hayvanlan

korkutup kagiran, onlar1 panige siriikleyen bir tanridir.

Ama Pan tim o korkung, hepimizin aslinda bildigi yar1
kegi yar1 insan tasvirinin arkasinda ona askindan kalan panflidi
ile tim glizel melodilerinin de sahibidir. Jin (2013) baglarken ken-
di diizeninde akip giden dogadan sekanslar izleriz. Ancak doganin
huzuru kursun sesleri ve patlayan bombalarla bozulur ve korkan, sak-
lanan doganin sakinlerini gériiriz. Bu ylizyilda Pan’in attig1 ¢1glig:
duyamiyoruz belki, ancak bomba ve silahlarimizla Pan artik biziz.
Ama dedim ya, Pan da 6yle korkungluguyla taniyip kétilememek
lazim, ¢iinkii o ayni zamanda en giizel melodilerin de sahibidir. Bir
kadin gerillanin ya da bir askerin agzindan ¢ikan tirkiler de Pan’in
flidiinden ¢ikan giizel sesler gibidir.

Jin insan-doga iligkisinin yani sira, bir gerillanin ve bir kadinin psi-
kolojisini ele alist yontinden de okumasini yapabilecegimiz bir film.
Tirkiye’nin dogusunda siiren savagin ifadeleri glinlik dil ve dolayisiy-
la distincemizde gerilla, sehit, terérist, asker veya korucu kavramla-
riyla belirirken onlarin unutulan yizlerini gosteriyor Reha Erdem Jin
ile bize. Tam da bu yiizden bagirir: ‘Adim Jin!. Cevabini ¢ogunlugun
umursamadif1 bir sorunun cevab: oluyor Jin. Bir gerillanin yahut as-
kerin de kusurlariyla, hisleriyle ve istekleriyle bir insan oldugunu ha-
tirliyoruz Jin ile.

17 yaginda diger gerillalarla beraber daglarda kampta yasayan ka-
din bir gerilla olan Jin’in yasam deneyimi o cografyada biytyen ¢ogu
Kiirt gencininki gibi silah sesleri ve éliimler i¢inde sekillenmis. Ge-
celeri yorgana degil silahina sarilarak uyumak, biitiin yasitlar: okula
gitmek i¢in sabah erken kalkarken onun yer degistirmek, bdylece bir
baskina ugramamak i¢in kalkmas: hayatinin gunliik parcalaridir. Jin
kiiciik yasta devlet siddetiyle tanigmistir ve bu toplumsallagma stire-
cinin sonucu olarak bir gerilla olmustur. Ancak Jin'in hikayesi zaten
onun bu kendini ¢evreleyen hayat kosullari-
na, onu bi¢imlendiren bu hayata bagkalduri-

m Oytun Elagmaz

Yonetmen:
Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:
Deniz Hasgiiler

2013/Tirkiye-
Almanya/
Tiirkce-Kiirtce/122

“Bir gerillanin yahut askerin

sinin Oykisidir. Bir gece kamps terk eden de kusurlarlyla, hisler iy1€ ve
Jin dagdan kagip civar kéylere gider, ora- istekleriyle blI' insan oldugunu

dan Izmire gitmeye ¢aligir. Ancak yapilan

kontrolde asker gitmesine izin vermez ¢iin- hatlrh}’(’f uz J in ile. , ’

kit Jin’in bir niifus kagidi yoktur. Askerler onu nezarethanede tutarlar
ancak ¢ikan bir ¢atigma sirasinda serbest birakirlar. Bagka yere gitme
imidi tikenen Jin de tekrar daga cikar ancak ne diger gerillalarin
yanina gidebilir ne de kéylerde yasayabilir.

Jin’in kamptan ayrildiktan sonra yasadiklari, aslinda hayatini ¢ev-
releyen, ama onun yikip kurtulmak istedigi her seye carpip basladigi
yere donisiintin bir hikayesi gibidir. Dag hayatindan bikmustir artik,
gencliginin de verdigi isteklerle bulundugu kosullar altinda hig bir
zaman ona sunulmayacak bir hayat: arzulamaktadir. Yemek bulma
umuduyla girdigi evden aldig1 kiyafetler, toka ve kitap bize bu ko-
nuda fikir verir. Yeni bir hayata gerilla kiyafetlerini birakarak baglar.
Tokayla birlikte onun dag hayatinin maskeledigi kadinligini fark edi-
sini gorliriiz. Bunun tek farkinda olan kendisi degildir ki kargisina
¢ikan hemen hemen tim erkekler onu taciz etmeye kalkismislardur.
Bu sebeple Jin’e yardim elini uzatan, onu anlayan tek kisi onunla ayni
kaderi, bu cografyada kadin olmanin zorlugunu paylagan Zivan’dur.

31 Mart Pazartesi
18:00
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m Duygu Soyler

Yonetmen:

Reha Erdem
Senaryo:

Reha Erdem
Oyuncular:
Sermet Yesil, Tiirkil
Turan, Hakan
Altuntas

2009/ Tiirkiye-
Bulgaristan/
Tiirkge/122’

1 Nisan Sali
18:00

Reha Erdem Sinemasi

ekimleri 2009 yilinda Kars'ta gergeklestirilen Kosmos, mu-

cizeler yaratan bir hirsizin sehirdeki kisa siireli misafirligini

konu aliyor. Agilis sahnesinde aglayarak sehre dogru kostugu-

nu goérdigumiz Battal, nam-1 diger Kosmos; dogaya, insana,
hayvanlara ve aska duydugu sevgiyle 6rilii hikayesi boyunca izleyiciye
yalniz yiiregindeki acinin sebebini degil, iyilik ve kotilik gibi en temel
ahlaki degerleri de sorgulatiyor. Kosmos'un Nietzsche'ye selam ¢akan
bu ahlakisti durugunun yaninda, filmin felsefesinin temelinde zaman
zaman dini referanslarla giiclendirilen varolugsal bir sorgu da yatiyor.
Bagarili ses ve goruntii yonetimi Kars'in sinematografik havasi, Sermet
Yesil ve Tirki Turan'in uyumlu performanslari ve bagkahramanin gi-
zemli duruguyla birlesince ortaya Tiirk sinemasinda az rastlanan tiirden
fantastik bir filmin ¢ikt131 séylenebilir.

Kimi zaman bir sifaci, kimi zaman Robin Hood, ¢ogu zamansa bir
ask adami olan Kosmos; kendi bedenine, ihtiyaglarina, dogasina yaban-
cilagmug insanlarin karsisinda butiin safligiyla, basitligiyle dikilmektedir.
Bedeninin arzusuna uyup sevistigi icin kendini 6ldirecek kadar mut-
suz olan kadina bedenimizin ve ruhumuzun arzusunun bir oldugunu
hatirlatmaya ¢alisan, ask istemini agikca ifade eden, hoglandig: kadini
gortince hayvani sesler ¢ikararak sevinen Kosmos, filmdeki tiim kadin-
lara duydugu ilgi ile de genel ahlak anlayisinin epey digindadir. “Ben
size sarilmaya gelmistim efendim” derken sesine yerlesen samimiyeti,
diger kadinlara bakiginda da saklamaz. Kosmos, sevmeyi sevmektedir.
“Emegi kedere ¢evirdigini” sdyledigi zorunlu ¢aligmaya yiiz ¢evirmistir,
hi¢bir maddi degere 6nem vermez. “Tanr1 misafiriyim” diyerek aralarina
karigtig1 sehir halki, onun ulu dervis bir kisi mi yoksa bir kagik m1 oldu-
guna karar vermeye ¢alisirken mucizelerine dair s6ylentiler de gittikge
yayilmaktadir. En yiiksek agaglara bile miithis bir ¢eviklikle tirmanan,
asla uyurken gériilmeyen ve yalniz sekerle beslenen kahraman; kisa stire
sonra ise bir dizi talihsiz tesadiif sonucu bagini belaya sokacaktir.

Bagkahramanina “Herkesin bagina her sey ayni sekilde geliyor. Iyiyle
kotlintin, comertle comert olmayanin bagina gelen sey ayni.... Adaletin
yerinde kotiiliik var. Aslinda insanoglunun bagina gelen hayvanlarin da
basina geliyor. Baglarina gelen sey ayni. O nasil olityorsa oteki de Gyle
oliiyor. Insanin hayvana bir tstinligi yok efendim.” dedirtiyor Reha
Erdem. Kursunlanmus, terk edilmis binalarin yer aldig1 sahneler ile kesi-
me giden hayvanlarin gosterildigi sahneler birbirini takip ediyor sonra,
actlarimizin ortakligina yapilan vurgu daha da kuvvetleniyor. Zamanin
diginda bir yerlerdeymis hissi yaratan karlarla ¢evrili bu siur gehrinde,
askeri araglar ve silah sesleri ise hi¢ eksik olmuyor.

Bir réportajinda Kosmos'un sirrinin, insanlarin acilarina, dertlerine
ortak olmay1 istemesi oldugunu séyleyen Erdem, “Hayatimizdaki eksik-
lik bu; karginizdakinin baginin agrisini gegirmeyi istemek, derdine ortak
olmak, elini tutmak.” diyerek Kosmos'daki asil umudun bu istek oldu-
gunu ifade ediyor.(1)Bir bagka roportajinda ise Reha Erdem, Kosmosu
“hayat1 sorgulayisinin bir yansimasi” olarak nitelendiriyor.(2) Filmin
Altin Portakal, SIYAD ve Yesilcam bagta olmak tizere bir¢ok festival
ve yarismada En 1yi Yonetmen, En iyi Film, En Iyi Kurgu dallarinda

6diilleri bulunuyor.

(1) http://www.taraf.com.tr/yazilar/tugba-tekerek/reha-erdem-kos-
mos-takir-tukur-dunyada-bir/10839/

(2)  http://www.todayszaman.com/news-208645-director-reha-er-
dem-says-kosmos-is-his-utopian-vision-of-a-human-being.html
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Hisar Kisa
Film Seckisi

2005 yilindan bu yana yapilmakta olan
Hisar Kisa Film Segkisinde bu yil yer alan
10 film Mithat Alam Film Merkezinde
gosterilecek. Gosterimlerin ardindan
yonetmenlerle 6zel soylesiler gerceklesti-
rilecek.
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Vurgunu

m Baris Akkaya

Yonetmen:

Aydin Kapancik
Senaryo:

Selda Kaya Kapancik
Oyuncular:

Hakki Cihangir,
Hanifi Kaya, Serdar
Yavuz

2013/Turkiye/
Tiirkee/19’

m Berfin Binbay

Yonetmen:

Yakup Tekintangag
Senaryo:

Yakup Tekintangag
Ovyuncular:

Hasan Karatas, Ibra-
him Asena, Giilistan
Samur

2013/Tiirkiye/
Kiirtge/22
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ilm Erzurum'un Agkale ilge- [7
Fsinin karla kapli bir koyiin-

de yagsayan Hakki Amca’nin
hikayesini biytleyici
esliginde izleyicilere sunuyor. Ekra-
na yansiyan eski ve yipranmis fotog- |
raflar Hakki Amcanin yashiligiyla
gengligini bir arada gorebilmemizi BE
sagliyor. Zamanin etkisini hissettigimiz bu fotograflarda onu ve 6l-
dugini 6grendigimiz karisini beraber gériyoruz. Koylin yalitilmighg:
Hakki Amca’'nin yalnizhityla paralel olarak televizyondaki haberler,
elektrik kesintileri seklinde kargimiza ¢ikiyor. Hayatini paylastig: kisiyi
kaybeden Hakki Amca i¢in geriye kalan tirag olmak, ahir1 temizlemek
ve karlar1 kiirimek gibi glindelik isler. Bu isleri yaparken Hakki Am-
ca'nin yuziinde bir bekleyis ifadesi gormek miimkiin. Torununun kdye
gelecegini sdylese de bagka bir sey Hakki Amca'nin bekledigi. Ayaz Vur-
gunu gindelik hayatla oyalanan bir adamin bekleyisini bagariyla perdeye
tagtyan bir film.

manzaralar

da yer alan Yakup Tekintanga¢'in ilk filmi olan Kapsul, ge¢tigi-

miz sene 50.si diizenlenen Altin Portakal Film Festivali'ne Ko-
lektif biinyesinde katilan iki filmden biri (1). Tekintangag filminde
Gezi Direnisi’yle beraber artik “batida” da farkina varilan polis sidde-
tini, yillardir kendi cografyasinda yaganan siddet Gzerinden gésteri-
yor. Hikayesini ise gaz bombalarinin kapsillerini satarak kazandik-
lar1 para ile Ozgiir Giindem gazetesinde galisan ablalarinin kirilan
fotograf makinesini yeniden almaya calisan Siyar ile Sait tizerinden
anlatiyor. Yani kendi deyimiyle, savas i¢cinde biiylyen ¢ocuklarin ha-
yatlarini yeniden kurma ¢abalarina taniklik etmemizi sagliyor.

Tekintanga¢ agilis sahnesinde Kapsil tzerindeki “Dogrudan
insanlarin Gizerine ates etmeyiniz” yazisini kullanarak “Boyle tehlikeli
bir silahin bu ¢ocuklarin hayatinda ne isi var?” sorusunu film boyunca
aklimizda tutmamizi sagliyor. Bir yandan da bir réportajinda bahset-
tigi tzere hikayesinin ¢atisini kuran Cukurca’da savasa engel olmak igin
“canli kalkan” eylemine katilmis siyaset¢i Yildirim Ayhan’in gégstine
gelen kapstl nedeniyle 6lmesi(2) olayini da filmin sonunda ablanin
kafasina denk gelen kapsiille hatirlatmaya galigiyor.

Filmin Altin Portakal’daki gésteriminin Gezi Direnisi sonrasina
denk gelmesi, insanlarin orantisiz kullanilan bu gii¢ nedeniyle olusan
siddeti ve bu siddetle biiytiyen ¢ocuklarin hayatini anlamasinda biytik
bir rol oynuyor. Film ayni zamanda Batman Yilmaz Giiney Film Fes-
tivali'nde “En Iyi Oyki” 6dilind almis.

2 010’dan beri Mezopotamya Sinema Kolektifi'nde proje grubun-

http://www.altinportakal.org.tr/film/kapsul-qapsul-the-capsule/

http://www.otekisinema.com/yakup-tekintangac-ile-kapsul-uzerine/



hayatini stirdiirmils iki Ermeni’nin hayatlarinda 6nemli bir

déneme g6z atiyor. Film izleyiciye yonetmenin dedesi ve
babaannesi oldugunu anladigimiz bu iki kisinin hikéyelerini kendi
agizlarindan dinleme olanagi veriyor. Filmde Dede Yusuf Ires’in
Huristiyanliga geri dénmeye karar vermesiyle baglayan aile ici
gerilimin kokeni Turkiye tarihinde onulmaz yaralar acan Dersim
Katliamrna uzaniyor. Katliamin ardindan aile dyelerinin Misliman-
Lig1 segmek zorunda birakilmalarinin hikayesini dinliyoruz. Ailenin
hikayesi her cimlede biraz daha genisledikce o6tekilestirmenin ve
baskinin farkl yiizleriyle karst karsiya geliyoruz. Oteki kimligi, aile
Dersim’den Istanbul’a geldiginde de peslerini birakmiyor. Bu siiregte
ailenin kimliginin bask: ve dtekilestirmeyle yeniden insa edildigini
bgreniyoruz. Mislimanlagtirilmig Yusuf Ires’in tekrar Hristiyanlig:
kabul etmesi de toplumun kendisi i¢in inga ettigi kimlige birinmek-
ten vazgecmek bir nevi. Korku dolu yillar1 hatirlayan Emine Iresin’in
ise bu karar kargisinda eski giinlere donmekten endise duydugunu
gormek mimbkiin. Meger sakli birakilmig katliamin bir aileye etkiyen
sonuglarini birinci elden perdeye tasiyarak toplumsal hafizamizdaki
eksigi gidermede 6nemli bir rol oynuyor.

U gur Egemen Ires’in ikinci kisa filmi Meger, Mlisliiman olarak

bol 1s1kls ve steril bir AVM géruntisiyle agiliyor. Bu steril

diinyanin kenarinda kalmis, iniformanin gériinmez kildig: bir
temizlik is¢isinin giindelik yagamina odaklaniyor. Yénetmen duragan
bir kamera ile kisiye dayatilan tekdiize yagam hissini giglendiriyor.
Saatleri AVM’nin ¢aligma kosullarina gére diizenlenmis bu yasamdan
bezmisligi bagkarakter Veysel’in ytiziinde gérmek miimkiin. Veysel’in
kosullara sikisip kalmighigini onun isine ge¢ kaldig: sabah tekrardan
fark ediyoruz. Elektrigin kesilmesi sonucu ¢almayan alarm Veysel’in
amirinden azar isitmesine neden oluyor. Bu hiyerarside 6nemli olan
tek sey AVM’nin camekanlarinin renkli ve masalarinin kullanima ha-
zir olmasi. Bu aldatici gériintiide halinin altina sipirilenlerin kirlen-
mesi kag¢inilmaz. Film ironik bi¢imde Veysel'in yikanmak i¢in sicak
su bulamamasi sonucu gelisen olaylar zinciriyle son buluyor. Malatya
Film Festivalinde de En 1yi Kisa Film oduliint alan Yasam Merkezi
bagrol oyuncusu Mehmet Kiregtepe’nin bagarili oyunculugunu iyi ku-
rulmug atmosferle birlestiriyor.

‘. 7 onetmenligini Omer Giinivarin yaptigi Yagam Merkezi

m Baris Akkaya

Yonetmen:
Ugur Egemen Ires
Senaryo: ]
Ugur Egemen Ires
Ovyuncular:
Yusuf Ires, Emine
Ires

2013/Tiirkiye/
Tiirkge/19’

m Baris Akkaya

Yonetmen:

Omer Giniivar
Senaryo:

Murat Akgéz, Omer
Guniivar
Oyuncular:
Mehmet Kiregtepe,
Devrim Ozder Akin,
Serhat Koca

2013/Tirkiye/
Tiirkge/21’
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m Berfin Binbay

Yonetmen:
Muhammet
Beyazdag
Senaryo:
Muhammet
Beyazdag

2013/Tirkiye/
Kiirtce/29’

m Didar Karadag

Yonetmen:

Halit Fatih Kizilgok
Senaryo:

Halit Fatih Kizilgok
Oyuncular:

Irmak Ipek Altin,
Volkan Yildirmaz

2012/ Tiirkiye/
Tirkge/ 15
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gelinler ve bu gercegin birer parcasi olarak Tirkiye'de yapi-

lan her tg evlilikten bir tanesi bir kiz ¢ocugunun hayatini ka-
rartiyor. Kelime anlami Kiirt¢e’de “cocuk” olan Zarok, kigik yasta
evlendirilmis kadinlarin gercek hayat 6ykiilerinin kadinlarin kendi
dilinden anlatildig1 bu belgesele carpict bir isim oluyor.

Ataerkil sistem kadinlar: birer birey olarak var etmez; bu nedenle
kadinlar kendi karar mekanizmalari disinda zamani geldiginde baba
evinden koca evine gé¢ ettirilirler. Zarok’ta kugiik yasta ellerinden
hayalleri, umutlari, sevgiye olan inanglari, given duygulari hatta anne
olma istegi alinmig kadinlari dinliyoruz ve onlar: dinlerken ¢ocukluk
hayallerini kaybetmelerine, okuma hakkinin ellerinden alinisina, gid-
det gérmelerine onlarin diliyle taniklik ediyoruz.

Belgeselin kurgusunda yer alan, kadinlarin yizleri yerine elleri-
ne odaklanmis kamera kullanimi ve anlatilar: destekleyecek sekilde
yerlestirilmis ¢ocuk ve doga goriintileri yasanan zorluklarin yalin ve
gercekgi bir sekilde aktarilmasini da sagliyor.

E vrensel bir sorun olan pedofilinin ta kendisidir aslinda ¢ocuk

ulusal ve uluslar arasi pek ¢ok festivalden 6dille dénen Fatih

Kizilgok™in uzun bir aradan sonra ¢ektigi yeni kisa filmi.
Nerdesin? de Toz gibi oldukga basaril bir kisa film, 46. STYAD 6diil-
lerinde En Iyi Kisa Film 6diiliinii almaya hak kazandi. Fatih Kizil-
gok, Tirkiye kisalarinda pek bilindik olmayan bir atmosfer yaratiyor
filmlerinde, seyirci filmdeki karakterlerin yagadiklarini, karakter-
lerin yasadig1 gibi deneyimleme imkéni buluyor. Nerdesin?, aksam
tizeri uyanan geng bir ¢iftin gériintistyle bagliyor, goriintiiler hicbir
zaman net degil, her seyi goren ya da géstermeye ¢alisan bir kame-
ra kullanimindan bahsetmek miimkiin degil; “bizi agiklar gibi kosar
adim yurimeye ve tipki bir gezgin gibi bakiglarimiz: siirekli hareket
ettirmeye yonlendiren bir tarz benimsemis(1). Kamera hareketlerinin
bu etkisiyle de seyirci kendini ¢ok ¢abuk filmin i¢inde, karakterlerin
pesinden kogarken bulabiliyor. Temelde seyircinin takip ettigi 1s1k ve
ses Ogeleri filmde ¢ok bagarili bir gekilde kullanilmig; kullanilan en
kigiik bir ses ve 151k efekti seyircinin duyularini harekete gegirmek ve
tetikte tutmak icin yeterli oluyor. Geng agiklarin aydinlikta baslayan
yolculugu, karanlik ve aydinlik arasindaki gegislerden sonra karanlik-
ta sonlaniyor. Reha Erdem filmlerinden de bilinen Florent Herry’nin
goriinti yonetmenligiyle Fatih Kizilg6k, Nerdesin?’de oldukea farkls
ve etkileyici bir atmosfer yaratmay1 bagariyor.

N erdesin? (2013), 2005 yilinda ¢ektigi 7oz isimli kisa film ile

(1) Dilek Aydin'in Nerdesin? isimli yazisindan alintilanmigtur.



teri Zelo bogaltilan kéytint bir tirli terk edemez; film boyunca bos
yollari onunla beraber dolasiriz, o kdytniin eski “yasayan” halini
hatirladik¢a biz de hatirlariz. Welar ise ondan 14 yil sonra benzer bir
dil kullanarak hala devam eden savasa kars1 ortak bir yol ¢izer. Filmin
baglangicinda amsina dedigi Roboski katliaminin unutulmamast igin
bosaltilmig bir k6Wyii eski sesleriyle dinletir bizlere. Bu sefer bize yol
gosteren bir kisi yoktur, kamera vardir sadece ve o nereye giderse biz
orada yasanmuglari dinleriz. Bu bir annenin seslenisi de olabilir, ad1 artik
uzayan savas nedeniyle yabanci gelen Hevi (umut) bebegin aglayisi da...
Onemli olan orada 6nceden var olmug halkin bir sekilde sesini duyura-
bilmektir. Yillardir reddedilmis ve susturulmug bir halki anlatabilmektir.
Nazif Coskun yillardir ilkesinden koparilmaya ¢aligan bir halkin y-
kustind anlatirken kullandigt yontemle dikkat ¢ekici olmay: ve filmin

sonundaki baskin sesleriyle yarattig1 gerceklikle iz birakmay1 basariyor.

1 999 yapimi Kazim Oz filmi Toprak (Ax,1999)'ta filmin ana karak-

Kesal'in ilk yonetmenlik denemesi. “Sehrin ortasinda duran;

fakat sehrin fark etmedigi bir ev”(1) diye basliyor filmin tanitim
yazist. Tek planda cekilen filmin baglangicindan itibaren bu zitlik
seyirciye hissettiriliyor. Nazan Kesal filmi yiiksek lisans tezi olarak
cekmis; temelde kadina siddeti, ataerkil toplum yapis: ierisinde var
olmaya ¢alisan kadini anlatmaya calisan ve bunu bagarili bir gekilde
yapan bir film. Evin icerisinde tek ¢ocuklu geng bir kadin toplum-
sal normlar, dayatmalar ve siddetin gélgesinde yagamini siirdiirm-
eye ¢alisiyor. Kadinin maruz kaldig: siddet kamera 6niinde dogru-
dan gosterilmese de kameraya yaklagtigi anlarda kadinin ytziindeki
darp izleri fark edilebiliyor. Pencerenin digina konumlandirilan
kamera ve tek planlik ¢cekimle film seyircinin kadinin ev igerisindeki
sikigmishigini ve bu sikismighigin kadini i¢ine digtirdigi caresizligi
deneyimlemesine imkan sagliyor. Filmde gen¢ kadinin kendisini
icinde bulundugu siddet ortamindan kurtarmak i¢in radikal bir karar
vermesi gerektigini goriiyoruz. Salincak kadinin mevcut toplumsal
duizen igerisindeki yerini ve kadina yonelik siddetin boyutlarin: old-
ukea bagarili ve etkileyici bir sekilde anlatiyor.

S enaryosu Ercan Kesal tarafindan yazilan Sa/incak (2013) Nazan

(1)14. Izmir Uluslar aras: Kisa Film Festivali Salincak filmi tanitim
yazisindan alinmugtir. http://www.izmirkisafilm.org/tr/film_detay.
asp?id=531

m Berfin Binbay

Yonetmen:
Nazif Coskun

2013/Tiirkiye/
Kiirtge/14°

Salincak

m Didar Karadag

Yonetmen:

Nazan Kesal
Senaryo:

Ercan Kesal
Oyuncular:

Ercan Kesal, Sebnem
Hassanioughni,
Ahmet Mekin

2013/ Tiirkiye/
Tirkge/12’
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Sinirdakiler

m Barig Akkaya

Yonetmen:

Tuna Kaptan,
Felicita Sonvilla
Senaryo:

Tuna Kaptan,
Felicita Sonvilla
Oyuncular:

Ali, Naser, Mohsen,
Mohammed, Amr

2013/Tiirkiye-
Almanya/Arapga/30’

Tornistan

m Didar Karadag

Yonetmen:
Ayce Kartal

Senaryo:
Ayce Kartal

2013/ Tiirkiye/
Tirkge/ 4

24 Hisar Kisa Film Seckisi

[

sminden de anlagilacag1 Gzere sinirda yasayanlara dair bir film
Iszrdaki/er. Filmde bu sinir, Tirkiye—Yunanistan sinir1 olarak

somutlagsa da savas sartlari-‘normal’ hayat; 6lim-yagsam arasinda-
ki sinirlar da goriiliiyor, asilmaya ¢alisiliyor. Insan kagakeiligi yapan
Naser ve Ali, Edirne’de hayatlarini devam ettirmeye ¢aligirken, Suri-
ye’deki savagtan kagan miilteciler Avrupa’ya ulagmak i¢in teknolojinin
son imkanlariyla korunan sinir1 agmak zorundalar. Modern anlamda
birlik olabilmenin sinirlari ¢izmekten ve onlari korumaktan gectigi-
ni hissediyoruz filmde. Disaridakini ve 6tekini belirleyen bu sinir
geemek miilteciler i¢cin de Naser ve Ali i¢cin de umutsuz bir ¢aba. Bu
umutsuz duruma ragmen film Naser ve Ali’yi biitiin canliliklariyla
perdeye yansitabiliyor. Filmde gérdigumiiz misir tarlalari, tel 6rgi-
ler, karakollarla kapli sinir manzaralar1 Ali ve Nazer gibi birgoklari-
nin hikayeleriyle anlam kazaniyor.

lusal ve uluslararas: pek ¢ok festivalde 6dil alan Tornistan
l | Ayce Kartal'in 2013 yapimi animasyon filmi. Film sosyal
medyada “Bu film Gezi Park: olaylarindan sonra tasarla-
narak orijinal el ¢izimi ile ulusal ve uluslararast medya ve festivallere
sunulmak tizere 18 giin igerisinde acil olarak tamamlanmis ve Gezi
Parki olaylarinda orantisiz giice maruz kalan, sakat kalan, hayatini
kaybeden ve kalbi kirilan tim insanlara adanmigtir” agiklamasiyla yer
bulmustu. Filmde temel olarak Gezi Parki: eylemleri sirasinda polisin
gostericilere uyguladigi orantisiz siddetin, yandas medyanin olaylar
karsisindaki ikiytizli tutumunun ve medyaya uygulanan sansiirin
elestirisini gérmek mimkiin. Film iki farkli ortami kargilagtirmali
olarak géstererek ilerliyor; medyanin olaylar yaganirken sokaklardaki
siddeti gostermek bir yana, olaylara en ufak bir yer dahi vermedigini
goriiyoruz. Bir yanda evlerinde huzur i¢inde her seyden habersiz yaga-
maya devam eden insanlar, 6te yanda meydanlara dokiilen binlerce ey-
lemci, sert polis miidahaleleri, direnigler boyunca gaz fisegi ile goziini
kaybeden ya da yaralanarak hastanede tedavi gorenler resmedilmis.
Yénetmen, televizyon kanallarinin ve gazetelerin olaylara kars: kayitsiz
tavri oldukea agik bir sekilde seyirciye sunarken olaylar sirasinda elde
edilen gergek materyallerden faydalanmis. 7ornistan’da filmin sonuna
dogru oto-sansiir uygulaniyor ve film Albert Camusun su s6zleriyle
sona eriyor: “Serbest basin, sliphesiz iyi ya da kotu olabilir. Ancak
serbestlik olmadan basin kesinlikle kétiiliikten bagka bir sey olmay-
acaktir”.



Dosya:
Sinemada Karakter Gelisimi

Biiytime Hikayeleri

Didar Karadag

‘Hepimiz biiyiiktiik. Kiigiik kiiciik parcalaria,

ayni tiziintiiden payini alan biiyiik ve hiiziinlii kisiler.”

eker Portakali Jose Mauro de Vasconce-

los’'un 3 kitaplik serisinin ilk ve en ¢ok

bilinen kitab1. Pek ¢ok insanin en az bir

kez okudugu, okumadiysa da en azindan
ismini duydugu kiictik bir cocugun hikayesine
okuru ortak eden; Zeze’nin maceralari, hii-
zlnleri, hayalleriyle okuru heyecanlandiran
bir eser. Zeze fakir bir ailenin yaramazligin-
dan bolca soz ettiren isgiizar cocugudur. Yazar,
kitap boyunca Zeze'nin yasadigi maceralari,
muziplikleri buruk bir duyguyla okuyucuya
hissettirir. Zeze anlagilmayan, onaylanmayan
bir ¢ocuk; muziplikleri sebebiyle siirekli ce-
zalandirilan yine de bazi sinirlari gérmez-

Seker Portakali — Jose Mauro de Vasconcelos

den gelebilen bir cocuk. I¢inde yagamak zo-
runda oldugu diinyada; kendi icin yagamay:
kolaylagtirmanin pesinde, ilgisiz aile bireyleri,
oldukg¢a yetersiz sosyo-ckonomik ve kiltirel
kosullar icerisinde yalniz kalmig. Cevresinde
iligkilendigi kisilerden hicbiri Zezenin yal-
nizligindan kurtulmasina yardim edemiyor;
Zeze i¢in hayatta 6nemli iki sey var; bunlardan
biri sahiplendigi seker portakali fidan: digeri
de Portekizli arabact Manual Valdarez. Za-
manla seker portakali fidani1 Zeze'nin en bi-
yuk sirdast haline gelir ve Valdarez'i de babasi
gibi gbérmeye baglar Zeze. Roman boyunca
Zeze'nin deneyimlerini, hayallerini paylasi-
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r1z, gbriintigte masum olmayan; fakat sevimli
muzirliklariyla heyecanlaniriz, yalmizlik ¢ek-
tiginde onunla birlikte kalbimize bir buruk-
luk ¢oker. Romanin sonunda Zeze kendisin-

de buyik degisime sebep olacak deneyimler

kemmel, biraz fazla simetrik; belki her sey ol-
dugu gibi degil; fakat olmas: gerektigi gibi.”
Filmin bir yetigkinin hatirasi oldugunu, 15
yasindaki Hermie olmanin nasil bir sey oldu-
gunu hatirlamanin filmi oldugunu digiinince

yasar; bu deneyimleri

Seker Portakal’nin
devam:i olan roman-
larda géruriz; fakat

Zezenin artik  eskisi
gibi olmayacag: da ol-
duk¢a asikardir. Seker
Portakali  pek  ¢ok
edebiyat  elestirmeni
tarafindan bir “blyu-

Canby’nin bu s6zlerine
katilmamak elde degil.
Film 2. Dinya Sava-
stnin  baslangicinda,
masumiyetin tim top-
- lum tarafindan yiksek
| standartlar1 olan bir
erdem olarak kabul
edildigi bir dénemde
geciyor. Hermie de 42

me, yetiskinlige gecis”
(coming of age) hikayesi olarak gorilir. Ka-
rakter yasadig1 travmatik olaylar sonucu psi-
kolojik ve duygusal buytk bir degisim gegirir.
Cocuklugun masumiyetinden siyrilip gergek
hayatin acimasiz yiziyle kargilagmasi, diger
bir degisle yetigskin bir birey olarak yasami-
na devam etmesi olarak goérilebilir. Biytime,
yetiskinlige gecis temas: sinemada da olduk¢a
kullanilan yaygin bir tema ve bu tiirde pek ¢ok
bagarili 6rnegin oldugunu biliyoruz. Ozellikle
konvansiyonel sinema geleneginden beslenen
cogu filmde karakterler yasadiklar: bir olay
sonucu geri doniisii olmayan bir degisimden
gecerler; bu degisim kimi zaman olumlu bir
degisim olabilirken kimi zaman da oldukg¢a
olumsuz bir degisim olarak gozlemlenebiliyor.
Karakterlerdeki bu  degisim, psikolojik
degisimle sinirli degil; karakterler i¢in sosyal,
kiltirel ve mali anlamda da bir degisimden
s6z etmek mimkin. Biyime filmlerinde de
durum buna benzer; karakterler olumsuz de-
neyimleri sonrasinda “cocuklugun masumi-
yeti” illizyonunun sagladig: giivenli alandan
yetiskinligin tekinsiz alanina dogru bir dénii-
sim gecirmeye basliyor. Cocukluk, ergenlik
ve olgun yetigkin bir birey olma arasinda si-
kisip kalmiglarin ykileri anlatiliyor biytime
filmlerinde ve dinya sinemasinda pek ¢ok
bagarili 6rnegini gérmek miimkiin. Bunlardan
biri de Robert Mulliganin 1971 yilinda cek-
tigi Yaz Gintiyda (Summer of 42, 1971) isimli
filmi. Vincent Canby, The New York Times'da
¢ikan yazisinda Yaz Glniydi filmi i¢in su
sozleri sarfediyor: “Film belki biraz fazla mu-
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yazinda New England
sahilinde ailesi ve arkadaslariyla yaz tatilini
geciren ergenlik ¢aginda bir ¢ocuktur; Her-
mie, esi savasta olan Dorothy’ye kars1 tutkulu
bir agk hissetmeye baslar; hissettigi bu duygu-
larin ergenlikle birlikte gelen cinsel arayisla-
rin sonuglarindan biri oldugunu séylemek de
¢ok yanlis olmaz. Film Hermie ile birlikte iki
arkadasinin da deneyimlerine de ortak ediyor
seyirciyi. Hepsinin cinselligi arayiglari ve cin-
sellik konusundaki heyecanlari, ergenlik d6-
neminde yasanan kimlik problemleri filmde
¢ok basarili bir sekilde aktarilmig. Filmin ¢o-
cuklugunu hatirlayan yetiskin Hermie'nin bir
hatirast olarak anlatildigindan bahsetmistik;
fakat yénetmen bunu yaparken nostalji 6gesini
ucuz bir sekilde kullanmiyor; bunun yani sira
filmin suskun ve durgun bir romantizme sahip
oldugu da s6ylenebilir. Hermie, Dorothy’yi ilk
gordigl ani hatirlarken “ Onu ilk gérdtigim-
den giinden beri higbir sey ve hi¢ kimse beni
bu denli korkutmadi ve kafami karigtirmadi ve
su ana kadar tanidigim hig¢ kimse beni bu den-
li emin, bu denli giivensiz; bu denli 6nemli ve
bu denli 6nemsiz hissettirmedi.” der. Dorothy
ile olan bu ilk kargilagma Hermie'nin yetigkin-
lige gecis sirecinin de bir baslangi¢ noktas:
olarak yorumlanabilir. Filmde kadinlar i¢in
birer erkek olarak gérilmeyi arzulayan bu g
arkadasin seyirci agisindan oldukga eglence-
li deneyimler yagadiklarini gériiriz, resimli
evlilik kilavuzu kargisindaki sagkinliklari,
sinemadaki ¢ifte bulugmalari, eczaneden pre-
zervatif almaya caligmalar: oldukea keyifli ve
karakterlerin gecirmekte oldugu siiregleri an-



latma agisindan oldukg¢a bagarili. Hermie’nin
Dorothy’e karsi duydugu ilgi filmin bagindan
sonuna kadar daima uyanik kalir; filmin so-
nunda Hermie’nin Dorothy ile yasadigi de-
neyim, Hermie’nin kendine ve dinyaya kars

ni anlatiyor Kerkenez. Billy Caspar, babasini
kaybetmis abisi ve annesiyle birlikte yasayan
Ingiliz is¢i sinifi mensubu, is¢i sinifina 6zgi
bir aksanla konusan, is¢i sinifindan ¢ocuklarla
ayni okula giden bir ¢ocuk. Kerkenez'i Yaz Gu-

bakiginda 6nemli de-
gisikliklere neden olur.
Savagtaki esinin 6lim
haberini alan Dorot-
hy o gece evine gelen
Hermie’yi yatagina da-
vet ederek Hermie'nin
“erkeklige gecisini
vaftiz eder.” Hermie ve [Mhiud !
Dorothy arasindaki bu
cinsel deneyim melan-
koli ve gizemin buruk bir karigimidir. Ertesi
giin, Dorothy’nin Hermie’ye bir not birakarak
ayrilmasi Hermie’de énemli bir psikolojik ve
duygusal degisime sebep olur; Hermie’nin
yitirdigi masumiyeti adeta elle tutulur bir
sekilde goézlerinin 6niinde belirir. Son olarak
yetiskin Hermie sunlar1 séyler: “1942 yazin-
da, Benjy saatini kirdi, Oscy muzikasindan
vazgecti ve ¢ok 6zel bir sekilde, Hermie son-

suza kadar yok oldu.”

niydd filminden ayiran
temel farkliliklardan
biri de bu ¢ocuklarin
sosyal siniflari. Billy
Casper ve Hermie sos-
yal olarak ayni sinifa ait
bireyler degiller; bu se-
beple buyime hikaye-
leri de temelde benzer
olsa da pek ¢ok noktada

il birbirinden  farklila-
siyor. Ote yandan, Billy Casper ve Vascon-
celosun Zeze’sinin birbirine benzer sirecler
yasadigini séylemek yanlis olmaz. Zeze gibi
Billy’nin de olduk¢a yaramaz ve iggtzar bir ¢o-
cuk oldugunu gériiyoruz. Okullarindaki diger
bireylere uyum saglayamayan; fakat kendileri-
ne 6zgi bir sekilde yasamlarini devam ettir-
meye ¢alisan bireyler bunlar. Bir karsilagtir-
maya gidilecek olursa Zeze'nin gevresine karsi
daha aktif-agresif bir tutuma sahip oldugunu

“Karakterler olumsuz deneyimleri sonrasinda ‘cocuklugun
masumiyeti’ illiizyonunun sagladig: giivenli alandan yetigkinligin

tekinsiz alanina dogru bir doniisiim gecirmeye baslar”

Kanatli Umut

Biytime filmlerinden bahsederken digarida
birakilamayacak kadar 6nemli olan bir diger
film de 1969 tarihli Ken Loach filmi Kerkenez
(Kes, 1969). Barry Hines’in A4 Kestrel for a Kna-
ve isimli romanindan uyarlanan Kerkenez, Yaz
Guniydi filmi kadar romantik bir anlatiya
sahip olmamasina ragmen, aligik olmadigimiz
bir kafiyeye sahip bir siir gibi; olduk¢a gercek-
¢i, oldukea yiirek burkan bir taraftan da seyir-
cinin ‘tuhaf bir sekilde’ estetik bir haz almasi-
na olanak saglayan bir film tuhaf bir sekilde.
Cinki Ken Loach’in neredeyse belgeselvari
filmleri igin siir gibi demek pek mimkin ol-
mamasina ragmen, ancak tzgin bir siirin ve-
rebilecegi heyecan ve hazzi izleyiciye bagarili
bir gekilde veriyor. Temelde bir erkek ¢ocugu
ve bu ¢ocugun yetistirdigi doganin hikayesi-

buna karsilik Billy Casper’in daha pasif bir di-
renis icerisinde oldugunu soylemek mimkiin
olur. ki karakterin de iginde bulunduklar:
sikigmiglik durumundan kurtulmak igin tu-
tunduklari bir ‘sey’ oldugunu goriiyoruz; bu
Zeze igin bir geker portakali fidani iken, Bil-
ly i¢in bir dogan oluyor, iki karakter de diger
insanlarla iligki kurmada problem yagiyor ki
bu Hermie’nin deneyimlemedigi bir duygu.
Billy ve Zeze’nin biyiime hikéyelerindeki en
belirgin farklilik ise karakterlerin gecirdikleri
stirecler hakkindaki farkindaliklari. Bunalim-
11 Ingiliz igci sinifi mensubu Billy, sistemin bir
parcast haline gelmeyi siirekli olarak reddedi-
yor, bu reddedis ayni zamanda yetiskin olmay1
reddedis olarak da yorumlanabilir. Billynin
hayattaki ilk se¢iminin bir dogani yetigtirmek
oldugunu goriiyoruz ve kendi yaptigi segim
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i¢in ¢aba harcadigini ve bu ¢abalarin onu belki
de ilk kez yararli ve mutlu hissettirdigini fark
ediyoruz. Kerkenez, Billy i¢in hem hayatinda
anlamli bir ama¢ hem de kendini ifade ede-
bilmek i¢in bir ara¢ durumunda (sinifta dogan
egitimi ile ilgili yaptig1 ilham verici konug-
ma). Kerkenez, Billy i¢in umudu ve mutluluk
ihtimalini  sembolize
ediyor; tercihler
yapabilecegini ve kendi
istekleri dogrultusunda
yaptig1 seyler icin caba
gosterebilecegini  gos-
teriyor. Hatta sorum-
luluklar: ile birlikte bir
birey olmay1 6gretiyor
Billy’e. Filmin sonun-
da egittigi dogani ¢6p kutusunda 6li bulmast,
Billy'nin o ana kadar yagadig1 dénigimden
¢ok daha radikal bir déniisim yagamasina
sebep oluyor. Kerkenez'in Slimiint Billy'nin
umut ve mutluluk ihtimalinin de yok olmas:
olarak gorebiliriz. Yagsama kars1 iyimser ve he-
vesli tutumuna karsin, Billy'nin de seyirci ka-
dar yeniden i¢inden ¢ikisin mimkin olmadig:
sosyo-ekonomik cehennemine goémildiguni
fark ettigini anlariz.

Peki Ya Max Fisher?

11k bakusta Yaz Giiniiydii ya da Kerkenez film-
lerindeki gibi bir buyime hikayesi sunmuyor
Wes Anderson’'un Cilgin Liseliler (Rushmore,
1998) filmi. Hermie, Billy ya da Zeze gibi ra-
dikal degisiklikler ge¢iren bir karakter olmak-
tan ziyade digerlerinden ¢ok ayr1 bir yere sahip
Max Fisher. Annesini kii¢lik yasta kaybetmis,
babasinin berber olmasin: sindiremedigi i¢in
diger insanlara babasini beyin cerrahi olarak
tanitan 15 yaginda, ergenlik déneminin en
zorlu déneminde olan bir geng. Max Fisher
¢ok zeki olmasina ragmen derslerinde oldukga
basarisiz; fakat Max'in basarisizliginin altinda
Max'in okuluna karsi olan agir1 sevgisi ve
ders dis1 aktivitelere olan bagimlilig: yatiyor.
Max'in da Billy ve Zeze gibi anlagilamayan
bir ¢ocuk oldugunu séylemek miimkiin; fakat
diger karakterlerin aksine Max kendine son
derece giliveni olan, ukala ve bagka insanlar-
la iletisime ge¢me konusunda -bagarili olup
olmamasina bakmazsizin-daha aktif bir ka-
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rakter. Oyle ki bu aktif yasami ders basarisini
olumsuz yonde etkiledigi i¢in okuldan atilma
tehlikesiyle kars1 karsiya. Ayrica Max projeleri
konusunda (ne kadar giiliing ya da gergekles-
mesi imkansiz olursa olsun) olduk¢a kararls,
azimli ve disindigini hayata gecirmekle
takintils, hirsli bir kisilige sahip. Réportajla-
"] rinin birinde Wes An-
derson, Max Fisher ile
ilgili sunlar1 séylayor:
“Kendi projelerini ger-
ceklestirmeye ¢alisan
karakterleri seviyorum.
Yapmak istedikleri
seyler hakkinda gii¢li
bir inanglar1 oluyor ve
kimsenin bunu engel-
lemesine izin vermiyorlar. Belki biraz giling
ve agir1 gelebilir, akvaryum insa etmekten
bahsediyorum, ya da ne bileyim sahnede pat-
lamalar gergeklesen bir Vietnam oyunu sergi-
lemek, bu cok ¢ilginca; ama Max bunu yapa-
biliyor. Tabi ki bu bir film ve ben ne olmasini
istiyorsam onu yapabilirim; ama sanirim ben
gercekei olmayan hevesleri ve tek hirsi zen-
gin olmak olmayan insanlar1 seviyorum”. Wes
Anderson’un da ifade ettigi bu farklilik Max
diger biytume filmlerinin karakterlerinden
farkli bir yere konumlandirmamiz gerektigini
gosteriyor. Max’in hayatinda da iki 6nemli in-
san var; bunlardan biri agik oldugu 6gretmeni
—gbrindsi ve konugmasiyla bir anne portresi
¢izen- Bayan Rosemary Cross, digeri de hem
arkadast hem babas: yerine koydugu Herman
Blume. Max i¢in her sey duzelir gibi olurken,
Bay Blume’un da Bayan Crossa asik olmasiyla
birlikte isler i¢inden ¢ikilmaz bir hal aliyor ve
Max ile Herman Blume bir rekabet igerisine
giriyorlar. Max tim kararliligiyla bu yarisi
surdiirmeye ¢alisiyor; fakat Bayan Cross’un da
Bay Blume’a asik oldugunu kabulleniyor ni-
hayetinde. Bu kabullenme Max’in hem Bayan
Cross’a kars1 olan duygularini kontrol aldigini
hem de ge¢mis deneyimleriyle yuzlesip onlar1
kabullenmesi olarak yorumlanabilir (anne-
nin kii¢tik yasta kaybi- babaya karsi duyulan
utang, vs). Cilgin Liseliler, konvansiyonel an-
latimin digina ¢ikarak bir biytime hikéyesini
farkli bir perspektiften ve oldukea bagarili bir

bigcimde sunuyor.



Zenginlik ve Tktidar

frem Yildirim

- ... mevcut ekonomik sistem icerisinde belirleyici bir pozisyon almas bir ozne, toplumun
diigtinsel ve siyasal atmosferinde de hakim bir konum elde etme potansiyeline sabiptir.

lia Kazan yapimi Kalabalikta Bir
Yiiz (A Face in the Crowd, 1957)
filminde hapishanede kegfedilmis
tagrali bir gitaristin once yerel bir
radyoda programct, ardindan da bir televizyon
yildizi olarak dn kazanmas: ve déneminin
hakim elitinin bir pargas: haline gelmesinin
hikayesi anlatilir. Filmin ana kahramani ‘Yal-
n1z’ Rhodes’un bu yikselisinin onda yarattig1
onlenemez degisimler ise filmin dramatik
yapisinin belkemifini olugturmaktadir. Or-
son Welles tarafindan yonetllen Yurz‘m; Kane

tedir. Burada modern kapitalizmin toplumun
kiltirel dinyasina ve siyasi haritasina eklem-
lendigi bir zemin séz konusudur. Diger bir
deyisle, mevcut ekonomik sistem igerisinde be-
lirleyici bir pozisyon almis bir 6zne, toplumun
disiinsel ve siyasal atmosferinde de hakim bir
konum elde etme potansiyeline sahiptir. Zira
iki filmde de kitle iletisim araglarini kullanan
karakterlerin, buradan elde ettikleri niifuzla
siyaset arenasina akigkan bir gekilde yol al-
mast beklenmektedir. Charles Foster Kane
bir medya imparatorlugunun sahibi olarak,

(Citizen Kane, 1941) [
filminin  merkezind-
eyse olanca servetiyle
glcinin  zirvesind-
eyken gorkemli sa-
tosunda herkesten uzak
ve yalmz bir sekilde
olen bir medya devi-
nin, Charles Foster
Kane’in ~ hayatindan
kesitler ve tanikliklar :
yer almaktadir. Bu yazida bu iki filmin ana
karakterlerinin, elde ettikleri zenginlik ve gii¢
kargisinda ne gibi degisimler gecirdiklerine
bakmak istiyorum. Onlarin iktidar pesindeki
yolculuklarinin, karakter gelisimleri tizerinde
nasil bir etkiye sahip oldugunu incelemek bu
yazinin temel derdi. Ancak bunun i¢in dnce-
likle onlarin, nasil bir politik kiiltiir ve ekono-
mik dizen i¢inde iktidar sahibi 6zneler haline
geldigi anlagilmalidir. Bu yizden séz konusu
filmleri bu kavramlar etrafinda incelerken,
oncelikle onlari belirli bir toplumsal ve tarihsel
baglama oturtmak gerektigini disiiniyorum.

Medya-Sermaye-Siyaset Uggeni

Bu noktada Rhodes ve Kane’i doniigtiiren ik-
tidar alanini medya, sermaye ve siyaset arasin-
daki iligkisellik tizerinden kurmak gerekmek-

eyalet valiligi secim-
lerine adayligini koy-
an bir kanaat o6nderi
statiisindedir. Benzer
sekilde Rhodes da tele-
vizyon programiyla ka-
zandig1 etkili sohretini
aragsallagtirabilecegi
bir politik kariyere
tesvik  edilmektedir.
Bu nedenle, bahsede-
cegim karakter degisimlerinin ana zemininde,
dogrudan iktisadi kazanimlar bulunmamak-
tadir. Zira bana gére bu filmlerde karakterlere
doéniigim yagatan asil sey, zenginliklerinden
ziyade kitlelerin fikirlerini etkileyebilme glici
kazanmalaridir.

Bu noktada iki filmde de ana karakterlerin,
medya i¢indeki konumlarin: elitist bir bakig
acistyla deneyimlediklerini sdylemek mim-
kin. Bagka bir deyisle, halkin edilgen bir
kitle olduguna ve fikirlerinin kolaylikla ma-
nipiile edilebilir olduguna iligkin bir tavirlar:
vardir. Insanlar: etkin bir elestirel konumdan
soyutlayan bu goriis, Rhodes’un bitiin Glkeyi
bir koyun siirlisii olarak gordigini ve tavuk
gibresini bile onlara havyar diye satabilecegi-
ni séylemesinde en agik ifadesini bulur. Bura-
da halkin bir kafes dolusu kobay faresi olarak
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betimlenmesi, Rhodes’ta onlar tzerinde her
tirli toplumsal ve politik deneyi yapabilecegi
ve hatta yapmas: gerektigi kanisini yaratmak-
tadir. Benzer sekilde, dev bir medya tekelinin
patronu olan Kane’in de insanlarin o ne isterse
onu diistinecegine, bu yizden de sorumlu bir
Amerikan yurttag: olarak belli yetkilerle do-
natilmis olduguna inanmasi s6z konusudur.

Sistemin Kélesi Olmak: Tktidarin Kirlet-
iciligi
“Tktidar kirletir, mutlak iktidar mutiaka kir-
letir”
Mihail Bakunin
Karakterlerin iktidar pesinde yol alirken, ne
yonde ve ne 6lciide degistiklerini gérebilmek
i¢in 6ncelikle bireylerin belli toplumsal yapilar
veya kurumlar icinde kaginilmaz bir sekilde
doniigiip dontsmedikleri sorusunu sormak
gerekir. Bu noktada filmleri, iktidarin kimin
eline gegerse gegsin onu muhakkak kirletecegi
disiincesi etrafinda okuyacak olursak Charles
Foster Kane’in de Rhodesun da iginde bu-
lunduklar: sistemin birer kolesi olduklarini
diginmek mimkin. Zira Kalabalikta Bir
Yiz filminde gecen “O kigtik kutunun sana
sundugu gicten uzak durman icin bir aziz
olman gerekir” ciimlesi bizi boyle bir okuma-
ya yonlendirmektedir. Ayni sekilde Kane de
“Agzima sokulan bu para dolu giimis kasik
beni bogacak hale getirdi... Bu kadar zengin
olmasaydim belki ger¢ekten biyiik bir adam
olacaktim” sozleriyle i¢inde bulundugu kosul-
larin onun eylemleri Gzerinde belirleyici old-
ugunu ifade etmigstir. Buradan baktigimizda,
seyirci ¢ift yonli bir bakisa davet edilmekte-
dir. Hem iktidarin yozlagtirici bir tarafi old-
ugunu soyleyerek zenginlik ve giiciin insanin
hayatinda bir cezaya ya da bir engele déniige-
bilecegini gostermektedir, hem de karakter-
lerin i¢inde bulunduklar: ¢arkin sadece birer
dislisi olduklarini ve gegirdikleri degisimlerin
mevcut kogullar i¢inde kaginilmaz oldugunu
one sirmektedir. Diger yandan filmlerin bu
konuda tek boyutlu bir tavri yoktur. Zira bir
yandan sistem elestirisi yapuilir, hatta iktidarin
kendisine koticil bir doga atfedilirken, diger
yandan karakterlerdeki degisimler i¢cin onlara
da bir sorumluluk alani a¢ilmaktadir.

“Tanr1 Olma Arzusu” ve Sevilme Istegi

Bu sorumluluk alanindan bahsederken
meselenin daha kisisel ve deneyimsel boyutu-
na bakilmas: gerekmektedir. Bu noktada iki
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filmde de psikolojik referanslar s6z konusudur.
Ornegin karakterlerin, 6zellikle Kane’in, aile-
vi problemlerinin ve ¢ocukluk yillarina iligkin
travmalarinin i¢ dinyalarini sekillendirdigi
hissettirilmektedir. Bu noktada Kane’in ail-
esinden koparilmasi ve Rhodes’un daimi yal-
nizl1g1 ikisinde de yogun bir sekilde hissedilen
sevilme isteginin, bir tirli giderilemeyen bir
yoksunluk duygusundan kaynaklandigina
isaret etmektedir. Bunun yani sira, Ulus Bak-
er'e gore, iktidarin “arzulanir” bir sey oldugu
dogrultusundaki giinlik ve olagan distince
kuskusuz bir Yurttas Kane modelini gozler
ontine getirmektedir. Yurttas Kane tutku-
lar1 onun tzerinde kagamayacagi, muazzam
bir egemenlik kurdugu él¢tide iktidar sahibi
olabilmistir (1). Ayrica Sartrein “Tanr1 olma
arzusu” olarak ifade ettigi, salt kendinde ve
kendi i¢in olma istegi, hayati boyunca kendis-
inden bagka hicbir seye inanmayan Kane’nin
en belirgin 6zelligini yansitmaktadir (2). Bu-
rada Kane’in gitgide kendi varligini, kendis-
inden apayri ve kendi sinirlarini agan, bagh
bagina bir glic olarak gérmeye baslamas:
s6z konusudur. Rhodes'un “Sadece sovmen
degilim. Bir glicim ben!” demesi gibi, artik
Kane’in kendisine bile digsallagmig bir haya-
leti ortalikta gezinmektedir.

Ikili Yagamlar: Kendine Yabancilasma
Hali

Ancak iki karakter de arzularini sorun-
suz bir sekilde deneyimlememektedir. Zira
Charles Foster Kane, her daim arayis icindeki
bir karakter olarak film boyunca yalpalamak-
tadir. Bu yuzden, bireyin etkinligi mi yoksa
yapinin belirleyiciligi mi derken, aslinda bu iki
hattin da yan yana ve bazen kesigerek ilerle-
digi bir anlatidan bahsetmeliyiz. Bu noktada
denilebilir ki Kane ve ‘Yalniz’ Rhodes icinde
bulunduklar: toplumsal kosullarla bazen hem-
hal olurlar ve bir anlamda onun nimetlerinden
faydalanirlar. O kadar ki artik o sistemin dogal
bir pargasi haline gelmiscesine hareket ederler.
Ancak diger yandan da mevcut diizenin i¢inde
sikigmis ve kendilerine yabancilagmis durum-
dadirlar. Dolayisiyla birbirine taban tabana zit
gortinen bu iki damar arasindaki gerilim hep
korunmaktadir.

iki film boyunca da bu gerilimin en ¢ok
hissedildigi yerler, Kane ve Rhodes’un onlara
i¢lerindeki huzursuzluk ve hognutsuzlugu
hatirlatan karakterlerle yuzlesme anlaridir.
Kalabahkta Bir Yiz filminde Rhodes’u hap-



ishanede kesfeden radyocu Marcia, ona
biitiin yolculugunda destek olmustur. Ancak
sevgilisinin karakterinin gitgide degistigini
ve bir anlamda yozlastigini fark ettigi anda
da endigelerini onunla paylagmaya baglar. Bu
noktada Rhodes hem onun diiristligiine ih-
tiyag duymakta, hem de onun elestirilerinden
trkmektedir. Benzer gekilde Charles Foster
Kane de gazetesini ¢ikardig: ilk zamanlarda
kaleme almis oldugu ilkelere artik riayet et-
mediginin bir hatirlaticist olan en yakin dos-
tuna sirt ¢evirmigtir. Bu noktada seyirci de bu
denge unsuru karakterlerin itirazina hak ver-
meye yonlendirilmektedir. Zira karakterler-
in degisimi ve gérmezden gelmek istedikleri
gerceklerin agirlig1 gozler 6nindedir.

Rhodes 6zgirligine diskin, parayla pulla
ve hatta ¢aligmak ve dizenli bir ig sahibi ol-
makla ilgilenmeyen, gezgin ruhlu ve basina
buyruk bir adamken, gerceklestirdigi sinif-
sal sigramanin onu getirdigi noktada kendi
varligina dahi bir marka géziyle bakan biri
haline gelmistir. Zira danigmanlik yaptig1 sen-
atére kisiligini adeta yeniden tasarlamasini ve
kendisini pazarlanmasi gereken bir iirtin olarak
digtinmesini salik vermektedir. Eski moda
reklamlar1 samimi bulmadigi icin sézlesme
maddelerine riayet etmeyen biriyken artik
mekanik kahkahalarin dretildigi otomatik
tepki makineleri gelistiren, sirekli is diiginen
ve rakipleriyle arasindaki reyting farkinin
cetelesini tutan bir adama donismustir. Bir
yandan insanlari etkileyebilme giictinden
korkarken, diger yandan da bunun biytstine
kapilmaktadir. Benzer gekilde yolun bagin-
da halk: en dirist sekilde bilgilendirecek bir
gazete ¢ikarma derdinde olan Kane, bir skan-
dal sonucunda kaybettigi secimlerin haberini
verirken “Secimlerde Hile!” mangetini at-
tirmaktan geri durmayacaktir. Ayni sekilde,
secimlerde kendini emekgilerin dostu olarak
lanse ederken onlarin sendikalarda orgiitle-
nmesi isine gelmeyecektir. Bu noktada kendi
bedeninde iki farkl: kisiyi yasatiyormus gibi
bir bolinmislik i¢cindedir. Rhodes da korku-
lar1, gekinceleri ve yalnizligryla ayri, kudretli
durusuyla ayr1 bir tavir sergilemektedir. Bu
noktada iktidar hirsinin, elde ettikleri zengin-
ligin ve giiciin ikisinin de benligini pargaladig:
ve onlar1 ikili bir yagama hapsettigini soyle-
mek miimkin. Buna paralel bir sekilde seyirci
de karakterleri suglamak ya da onlar1 mevcut
diizenin bir kurbani olarak gérme noktasinda
parcalanmisg bir bakiga sahiptir.

Sonug Yerine

Ancak Kalabalkta Bir Yiz filminin sonunda
acik bir “katharsis” an1 mevcuttur. Yani yonet-
men en nihayetinde bu ikili bakigin bir tarafini
digerine yeglemistir. Bu noktada, Rhodesun
gercek yizi ortaya cikinca halkin tepkisini
cekerek hem reklam piyasasi hem de siya-
setgiler tarafindan bir anda yalniz birakilmasi
ve Marcia ile yuzlesmesiyle birlikte filmin
cekirdegindeki dramatik catisma ¢6zulmistir.
Seyirci karakterin aslinda bagindan beri béyle
isini bilir olduguna, zenginlik ve gii¢ sahibi
olunca da gergek yuzlni pervasizca ifsa etme
firsat1 bulduguna ikna edilmeye ¢aligilmigtir.
Burada Yurttas Kane'dekinden farkli olarak
6zct bir yaklagim baskin gelmekte ve karak-
terin yaradiliginin iktidar kargisinda yozlag-
maya musait olduguna isaret edilmektedir. Bu
sekilde izleyicinin bakist onunla 6zdeslesme-
kten iyiden iyiye uzaklagtirilmigtir. Yurttas
Kane de ise yapimi tamamlanamamig satosun-
da, iflas etmis ve gerilemekte olan imparator-
lugunu idare etmeyen ¢alisan Charles Foster
Kane’in tek bagina ¢ldugi bilgisinden sonra
hikayeye bir digim daha atilmaktadir. Bagka
bir deyisle, Kalabalikta Bir Yiiz’de Rhodesun
hatalar1 kargisinda 6dedigi bedel odak nok-
tasindayken ve kalemi kirilirken, Yurttas
Kane'in finalinde karakterin travmatik ¢ocuk-
luk hatiralarina génderme yapilmigtir. Zaten
film boyunca, Nijat Ozén’e gore, yonetmen
ana karakteri anlatirken kahramanini degisik
insanlarin gézinden, bazen birbiriyle ¢elisen
davranislariyla ortaya koymaktadir (3). Bu
noktada Kane i¢in filmde birbirinden farkls
beyanatlarin kol gezdigi, bu ylizden de karak-
tere iligkin daha ¢oklu bir bakigin hakim old-
ugu gozler 6niindedir. Bu da izleyicinin Kane’i
suglamakla ona acimak arasindaki bir ¢izgide
gidip gelmesine yol agmaktadir. Diger bir dey-
isle, Rhodes i¢in daha keskin bir hikiim ver-
ilirken Kane’in hikayesine daha bitiunsel bir
bakis atildigini séylemek mimkin.

(1) Baker, Ulus & Berensel, Ege (1999)
T#tidarin Yurttas Kane Modeli, http://
www.korotonomedya.net/kor/index.
php?id=21,266,0,0,1,0.

(2) Sartre, Jean Paul (2009) Variik ve Higlik:
Fenomenolojik Ontoloji Denemesi, Ithaki Yayin-
lari.

(3) Ozén, Nijat (1965) Yurttas Kane, Bilgi
Yayinevi.
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Savag

Mikail Boz

“Yerden bir tiiy kaldirmak biiyiik bir giiciin simgesi degildir. Ay1, giinesi, gérmek keskin
goriis olmadig: gibi, gok giiriiltiisiindi duymak da kulak hassashgini gistermez.” - San Tzu

avaslarin tarihi uygarlifin tarihi ka-

dar eskidir ve uygarliklar ne kadar

gelismisse o kadar ¢ok savas yapma-

ya baglamigtir ve savas adeta “dogal-
lagtirilmigtir”. Zira daha varolusun kendisi
bile “yasam savas1” olarak kodlanir. Béylece
yasamak “ayakta durma’nin 6nem kazandigi,
yenenler ve yenilenlerin bulundugu bir arena
miicadelesine dontigmektedir.

Bugiin genis bir kesim tarafindan savag
barbarca bir sey olarak goriilse de hemen her
tilke kendi kurulug mitini bir savasa bagla-
maya ¢alisir. Siki bir disiplinle kurulmus si-
lahli bir ordu, devletlerin 6viindigi, kendi
uygarliklarinin giivencesi olarak gordigi bir
seydir. Buna karsin yeni bir savas ¢ikip da,
umulandan uzun sirmeye baslayinca beklen-
tiler zayiflamaya, umutlar kirilmaya baslar.
Kendi ger¢ekligini savas meydaninda sinama-
ya ¢aligan, duvara tosladiginda afallar, aslinda
sand1g1 kadar gli¢li olmadigini hisseder.

Benlik ve kisilik olusumunda gevresel sart-
larin etkisini yok saymak mimkiin degildir.
Kisi, tutum ve davraniglarini olustururken,
hayat gorisini belirlerken buyik 6lgtide
kendisini sarip sarmalayan algiladig1 dinyay:
bir referans noktas: olarak gérmekte, kogul-
lara uymaya ¢aligmaktadir. Zira i¢inde bulun-
dugu kosullara ayak uyduramazsa varligini bir
butiin olarak tehlike i¢cinde gérmekte, celis-
kiye digmektedir. Bu durum savag ortamin-
da yasayan bireyler i¢cin de gegerlidir. Ciinki
militarizm kendi ihtiyaglarina uygun bir kisi-
lik tipine ihtiya¢ duymakta, maddi ve manevi
tim glciini bunu olusturmak i¢in seferber
etmektedir.

Thomas Hobbes séyle der, “Devlet ol-
madike¢a, herkes herkese kargi daima savag
halindedir,” (1). Hobbesa gore insanlarin
hepsini birden korku altinda tutacak genel
bir giiciin yoksunlugu bu duruma sebebiyet
verir. Hobbesun bu gérisi glinimiz “dev-
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letli” toplumlari i¢in de bir donisim gegirir,
zira modern savast ortaya c¢ikaran aslinda
herkesi korku altinda tutacak orgiitiin kendi-
sidir. Bunun sebebini Eric Fromm séyle ifade
eder, “Savas barig zamaninda yasami y6neten
adaletsizlik, esitsizlik ve can sikintisina kargt
dolayli bir bagkaldiridir... Savagta hikiimetler-
in sorunu, bu bagkaldirty1 savag amacina
kosarak, bu bagkaldiridan yararlanmaktir.”
(2). Tam da kistirnlmighiina baskaldiran in-
san, savagsarak o kistirilmighgini yeniden ve
daha fazla tretir. Insanlik, ilkel 6zgiirligiyle
uygar kistirilmigligi arasinda gidip gelisini
savag yoluyla siniyor gibidir. Bunun ilk pratik
sonuglarindan birisi de kayiplar arttik¢a tim
ahlaki kurallarin iglevsiz hale gelmesidir. Tek
6nemli ve anlamli kural “hayatta kalmak’tir.
Peki, insanlar1 barisa ne tesvik edecektir?
Bunun cevaplarindan birisini Hobbes “6lim
korkusu” olarak saptar. Olim korkusunun
bireylere ait bir korku oldugunu, varligini
bireylerin ustliinde bir gii¢ olarak siirdiiren
kurumsal yapilarin siklikla élimle beslend-
iklerini animsamak savagin yarattig1 travmayi
anlamak konusunda fayda saglayacaktir. Ote
yandan O6limin her yeri sarip sarmaladig:
cagimizda bu korku da anlamimi yitirecek,
korku sinir1 agildiginda durum bir Rus Rule-
ti'ne donigebilecektir. Bu ¢ergevede Michael
Cimino'nun Avc: (The Deer Hunter, 1978) ve
Stanley Kubrick’in Full Metal Jacket (1987)
filmleri araciliiyla, Vietnam Savagi eks-
eninde, yaratilan insan tiplerine baktigimizda
savagin insan ruhuna etkisini anlamak da biraz
mimkindar.

Cagimiz insanlik tarihindeki en biytik
kiyimlarin da yasandifi savaslara taniklik
etmistir. Bu donem, iki tanesinin bilfiil
yasandigi, Gglinclistintn ise tehdit olarak her
daim 6énimiizde durdugu bir donemdir. Bu iki
biyiik savagin diginda pek cok bélgesel savaglar
yasanmigtir ve Vietnam Savagi en ¢ok sinema



filmlerine konu olmug savaglardan birisidir.
Bunun en biiyik sebebi 6zellikle Birinci Diin-
ya Savag’ndan sonra, bolgesi digindaki olay-
lara midahil olmaya baglayan Amerika i¢in
bir travma sebebi olmasidir. Yukarida sayilan
her iki film de Vietnam Savasr'ni kendisine bir
fon olarak kullanir. Savast konu edinen tim
eserler gibi bu filmler de, bir sekilde siviller ve
askerler ya da daha 6tesi, aktif savasanlar ve

cephe gerisinde kalanlar olarak kar§1t11klardan
r T

yararlanirlar. Bu ki
film de bazen elestirip,
teshir ettigi, bazen
olumladig: ve sagalti-
ma giristigi bu savasta
bireylerin durumuna
(3) yogunlasir ve bu- [ %
ras1 (Amerika) ve orasi
(Vietnam) arasinda bir
kargilagtirma yaparak
muhakeme imkani1 @
tanir.

Golgesi Tarafindan Ele Gegirilmis In-
sanlar

Ave'min ilk  yarisinda  Amerika’daki
gbé¢menlerin normal yagami ve mutluluk
ve eglencesinden kesitler goririz. Filmin
Amerika’s1 gérmeye alisik oldugumuz isltils
gokdelenlerden, bahgeli, 6niinde birka¢ tane
arabanin oldugu Amerikan Riyas’'nin mekan-
larindan uzaktir. Onun yerine gri, demir-gelik
fabrikasinin yaninda yagamlarini siirmeye
caligan, mutlu gériinmeye c¢aligsalar da pek
cok ailevi problemlerle bogusan, stirmekte
olan Soguk Savagin c¢ehresinden bakildigin-
da “6tekiler”dir objektife yansiyan. Gortnise
bakilirsa kendi Rus Nostaljisini bu Amer-
ikan Kasabasr'nda yeniden kurmaya caligan
gogmenler i¢in durum pek de i¢ agic1 degildir.
Kahramanlar, Michael, Nick ve Steven filmin
ilk yarisinda mutlu sayilirlar ama bir yandan
i¢ sikintis1 duyarlar. Bu sikintilarini avlanmak
gibi faaliyetlerle gidermeye ugrasirlar. Daglar
ozgurliik mekanlaridir ve Michael’in belirttigi
tizere slogan “tek atig”ta geyigin isini bitirme-
ktir. Filmin ikinci kismi ise Vietnam ve
Amerika arasinda gidis gelis kesitlerine ayrilir.
“Orasi’nda bulduklar: kahramanhik degildir,
tersine igkence, katliam, 6lim ve acidir. Kah-
ramanlar Slimle ytzlesmenin getirdigi bir
erginlesme yasayamazlar. Steven coktan geri
digmis, acilar i¢inde olimtni beklemekte-
dir. Digerleriyse tersine 6limi oyunlagtir-

mak zorunda kalir, savagin meydanlarinda
sirip gitmekte olan katliamin temsilini bir
odada, baglarina kirmiz: seritler baglayip Rus
Ruleti oynayarak sirdirirler. Savasin tim
taraflar1 yeniden “dogal durum’a donmis
gorunirler, artik tek kural “tek atig’tir. Film-
deki Nick bu dogal halden toplum-kamusal
yasama geri doniis yapamaz. Anlamsizlik onu
sartp sarmalamistir. Rousseau “Dogal yasam
halinden toplum dizenine gecis, insanda ¢ok

1 B onemli bir degisiklik
‘ | yapar: davraniginda-
ki i¢gidinin yerine
§ adaleti koyar” (4)
der. I¢giidiileri Nick’i
olime  striklemek-
tedir. Umudunu kay-
betmistir. Kierkegaad,
4 umutsuzlugun te-
melde insanin kendisi
olmasinin getirdigi bir
umutsuzluk oldugunu

soyler; Nick de biraz

boyledlr Herkesin bir bagkas: oldugu, per-

sonastyla (kendisinin gergekte oldugu degil,
baskalarinin onu 6yle zanettigi) ozdeslesip
“golgesi tarafindan ele gegirilip kendi 1513101
kestigi” (5) bir ¢agda Nick 6lime yatmakta,
ona karg: tavir almaktadir.

Avc’da “burast” (Amerika) gri bir cehre
de sunsa “oras” olan Vietnam’dan kopuktur;
film etkileyiciligini bu zitliktan alir biraz da.
Av partisinden sonra yorgunca bara gelen
arkadaglar, muzikler séyleyip kendilerini pi-
yanonun hiiziinli ritmine kaptirirlar ve izleyi-
ci az sonra gelecek patlamaya hazir degildir.
Muzigin bitisiyle birlikte bir anda savagin
ortasinda buluruz kendimizi, bombalamalar,
yeraltina saklanan kadin ve ¢ocuklarin 8liimi,
agizlarinda beden pargalari bulunan domuzlar
savagt resmetmek icin yeterlidir.

Full Metal Jackef'te “burast” savaga hazirlik
mekanidir. Filmin bagindan beri Amerika’da-
ki dogal yasamin izlerine tanik olmayiz. Bit-
mek bilmeyen marslar, askeri komutlar, egi-
tim, agagilama, disiplin, Kizilderili, Vietnamli
ve Eskimolulara karst ayrimcilik siiregider.
Buras: artik savaga hazirlik i¢in vardir ve bir
eleme yeridir. Kubrick daha ilk sahneden kaf-
as1 tirag edilip eski hayatindan koparilan in-
sanlara yogunlagir. “Orasnin da burasindan
hig fark: yoktur; 6lim apagik bir ger¢ek olarak
kargilarina gikar.
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Savagin Insan Tipleri

Savag kogullar: kendine 6zgui bir insan tipi-
ni de yaratmaktadir. Savag ve bir biitiin olarak
onu kurumsallagtiran sistem, adim adim,
sistemdeki bireyleri eleme yoluyla, istedigi
bicimde sekillendirmeye ¢alisir. Savagin zaf-
erle sonuglanmast i¢in sunulan ideal tiplerden
ornek vermek gerekirse birisi Full Metal Jac-
kerteki egitim ¢avusu
Hartman’dir.  Cavus {8
askerlere hizla otor-
itesini kabul ettirir,
onlar1 agagilar, yok #
sayar, cesitli lakaplar [
takar ve adaylarin [
kendi gozinde deger
kazanmasinin tek
kosulunun birer “piya- |
de” olmalar1 mesajin1 8
verir; baslangictaysa
tim “adaylar” ise yaramaz olduklari konusun-
da aym oranda esittirler. Cavus askerlere
sturekli oldirmeyi salik verir. Sevgili olarak
silahlarini gésterir. Boylece egemenlik kur-
manin, “tohumlarini serpmenin” alani olarak
silah, kadin bedeninin yerine geger ve cin-
sellik ve erilligin ima ettigi tim gostergeleri
tzerinde toplar; 6rnegin eger iyi ates edemiy-
orsan, “iktidarsiz’sindir.

Tkinci bir tip ise savagin bir biitiin olarak
ruhlarina islemis oldugu, Rambo kilikli, he-
likopterden, hareket eden ya da etmeyen her-
kese ates eden Door Gunner ve makinelisini
boynunda hi¢ ¢ikarmayan Animal Mother’dur.
Bu askerler de her daim kendini feda etmek-
ten korkmayan, etrafinda hareket edenleri,
6ldirme diginda bir istengle izlemeyen insan
tipleridir. Bu askerler egitimin sonucunda
“ideal” asker tipine en iyi ulaganlardir. Filmin
sonundaki Vietkonglu sniperin 6ldirilmesini
saglayan da Animal Mother’in korkusuz ve fe-
dakarca 6ne atilmasidir.

Savag ortaminin zorladig: bu insan tipi ha-
ricindeki her tip bu siire¢ten yara almaya mah-
kumdur, ister Full Metal Jacket'teki “Kome-
dyen” Davis ve Lawrence, isterse Awvcsdaki
Michael, Stan veya Nick olsun. Buna karsin
déniigim bakimindan aralarinda kimi farklar
mevcuttur. )

Komedyen aslinda bir savag karsitidir. Insan
oldirmek gibi istenci yoktur. Istegi maceracilik
ve hi¢ bilmedigi bir diyara ayak basip oranin
egzotizmiyle kendinden ge¢mektedir. Kom-
edyen’i savaga stirtikleyen yenilik arayisidir
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ve Fromm’un savag hakkindaki digtincelerini
olumlayan bir tiptir. Buna kargin daha egitim
asamasindayken, giinah kecisi olarak segilen
Lawrence’e yatakhanedeki tim askerler ceza
verdiginde (kimsenin bu olay1 agiga vurma-
mast icin herkesin bu “giinahi” yiklenmesi
gerekir), herkes gibi bir kez degil birkag kez
vurarak Lawrence’yi cezalandirir.

Lawrence “igerdeki
digman”dir.  Han-
tal, sisman, korkak,
olayin ne kadar ciddi
oldugunu anlamaya-
cak kadar yizinden
gulisii eksik etmey-
en normal bir insan.
Ceza, Lawrence’in
delilige giden yolun-
da 6nemli bir mihenk

- tagidir.  Zira dene-
tim saglamak icin bir kiginin yaptig1 hatadan
dolay: tim timi cezalandirmak, bizzat tim-
deki i¢ denetim yollarini harekete gecirmek
anlamina gelir. Lawrence bu andan sonra “iyi
bir asker” olur. Hem bilgi hem de becerileri-
ni yetkinlestirir ve kisa strede glinah kegisi
olmaktan kurtulur. Artik riigtiini ispatlamig
bir asker olarak savaga katilip kendini goster-
ebilir. Buna kargin olaylar hi¢ de istenildigi
gibi gerceklesmez ve filmin ilk kismi aymi
son kisminda oldugu gibi 6limle biter. Law-
rence 6nce egitim ¢avugu Hartman’ sonra da
kendisini éldirtr. Lawrence “iyi bir asker”dir
hala, zira 6lmeyi ve 6ldiirmeyi bilmektedir.

Komedyen olaylardan belli 6lgiilerde uzak
kaldiginda, yani savaga uzak bir mesafed-
en seyirci olarak izlediginde vicdanini sesine
kulak verir, mevcut durumu gergeklige yakin
bi¢imde rapor eder; zira bir yaniyla da o gaze-
tecidir. Buna kargin “giivenli” goriilen askeri
tsleri saldirtya ugradiginda ve dogrudan savas-
la karst karsiya kalmaya basladiginda, egiti-
mindeki baslayan donisimi kaldigi yerden
devam eder. Buraya gelisinin sebepleri arasi-
na egzotizm ve “antik” bir kiltliri taninma
olanag: diginda Vietnamlilari 6ldirme istedi
de eklenir. Hatta acemi birligindeki birisini
oldiren ilk kisi olmak istemektedir. Sonunda,
gercekten birisini 6ldirmek gerektigindeyse,
bunu sniper kadinin “iyiligi” i¢in yapar. Can
¢cekisen kadini gordigiunde “Onu burda boyle
birakamayiz,” der. Kadin dua etmekte, bu
acisinin sonlanmasi i¢in ¢abalamaktadir. Her-
kesin kadini béyle birakmamaktan anladig:




ona ilkyardim yapmaktir. Diigmana bdyle bir
inayeti kimse yapmak istemez. Hatta Animal
Mother bunu kendi otoritesine bir kars1 durug
olarak gorir, fakat Komedyen bunun otorites-
ine bir kars1 durus olmadigini 6zellikle belir-
tir; kadini yalnizca béyle birakmamas: gere-
kir. Migferi ve rozetiyle yarattig1 ironi, otorite
kargisinda savunma durumunda kalmigtir.
Komedyen'in istekleri yerine getirilmis
midir? Dogunun hazineleri, antik kiltarin
zenginligi, egzotik giizellikler? Artik esik
asgtlmistir, ilk atigt yapmugtir; cevresindeki
askerler onu en “zor” olani yapan olarak kutsar;
yani kendisini savunma imkani olmayana ates
etmigtir. Komedyen i¢in artik isin hicbir ko-
mik tarafinin kalmadif: andir burasi. Ahla-
ka ve himanizmaya sifinarak yaptigi eylem
nerden bakildigina gore farkli anlamlara ge-

lebilmektedir.

Oliim Oyunu

Awcr’da Michael'in da Vietnam’a gittiginde
karsilastigi sey ciplak olim olacaktir. Buna
kargin onun tanik olduklari Vietkonglularin
yaptiklaridir ve karakterlerin déntisiimiine
sebebiyet veren bu acimasiz “oyun”dur. Viet-
namlilar, kafasina silah dayamis taraflardan
birinin dstinligini, Huizinganin “agonal”
dedigi oyunsal bir diizlemde test etmek ister
gibidirler. Hayatta kalan tanrilarin litfuna
mahzar olmus demektir. Savasin baslangicta
oyunsal/kiltiirel bir nitelik tagidigini belirten
Huzinga, bu niteli§i yok edenin topyekiin
savag olarak belirtir (6).

Awvci normal insanlarin anormal savag kogul-
larinda ugradiklar: travmay: perdeye yansitir.
Dogu’da bulduklari, oranin egzotik gu-
zelligi degil, kesip bigilen, tek atigla yagamin
sondigl, acimasiz Vietkonglularin vahset
oyunudur ve bu oyun, goriinise bakilirsa
napalm bombasindan daha fazla travma-
ya sebebiyet verir. Buna karsin film, napalm
bombalarinin yarattigi tahribat ve oSlimd
gostermez. Gergek tarihsel kayitlarda her ne
kadar durum béyle degilse de basarisizligin
bir sebebi de sanki kars1 tarafin acimasizligina
denk bir acimasizligin Amerikanlar tarafin-
dan gergeklestirilemeyisidir.  Amerikanlar
siyasi olarak bilingli bi¢cimde katildiklar: bu
savagin sanki maruz kalani, edilgenidir. Mi-
chael savagtan doéndiagiinde birakin tek atist
artik geyigi bile vuramaz ve kendine teskin
edici “Tamam” sozctglini soyler. “Tamam.
Sakin ol her gey diizene girecek!” iyimserligi. ..

Michael kurtarmak i¢in Nick’i buldugun-
da aslinda onun 6limine sebep olur. Sinir
asmis, yasadig1 travmayla yasamin anlamsi-
zligina kapilmis olan Nick i¢in 6limden daha
ote bir gercek yoktur. Sevdigi herkesten uzak-
lagmustir; her sey bir olasilik ve zaman meselesi
halini alir. Michael gelerek ona iginde bulun-
dugu durumun Stesindeki, 12000 km 6tedeki,
yasami hatirlatir. Onu sevdigini séyler ve sans
o anda Nick i¢in déner. Savasin yarattig1 bu tip
i¢in normal yagam 6lim demektir. Michael’in
sloganini soyler, tek atisla kendini 6ldiirtr.

Her iki filmde de karsilagtigimiz bir durum
da, kahramanin yalnizligidir. Her yoniyle
kitlesel bir eylemlilik siireci olan savag, ken-
di 6lim makinelerine ihtiya¢ duysa da in-
sanin kendisine yabancilagmasina sebebiyet
verir ve yalnizlagtirir. Bagindan beri silah,
o6lim, iktidar ve giicle kodlanan savas zaferle
sonu¢lanamadiginda iktidarsizlikla anlam ka-
zanir. Filmler kendi s6ylemlerini tretirken bu
iktidarsizhigin kaynagini ABD olarak degil,
onun yagayan tyeleri olarak bireylere atfeder.
Kahramanlarin kurutulamadiklar: bir yetersi-
zlik psikolojisi vardir. Sanki bir karabasanda-
larmig, bedenlerini 6zglirce oynatmak istiyor-
larmis da birileri onu engelliyormus, disman
her onu bogazlayacakmig gibi hissederler ve
sonunda gergekten de insanlik bogazlanir.
Zira kirli bir savas karadelik gibi cevresinde ne
var ne yoksa igine ¢eker.

(1) Hobbes, Thomas (2001). Leviathan. Cev.
Semih Lim. Yap:1 Kredi Yayinlari. 3. Baski. Is-
tanbul. S£.94 )

(2) Fromm, Eric (1993). Insandaki
Yikiciligin Kokenleri. Cev. Sikrii Alpagut.
Payel Yayinlari. 2. Basim. Istanbul. S£.271

(3) Conard, T.Mark (2007). Chaos, Or-
der, and Morality. The Philosophy of Stanley
Kubrick. Abrams, J.Jerold (ed). Kentucky: The
University Press of Kentucky. S£.38

(4) Rousseau, Jean-Jacques (1990). Toplum
Sozlesmesi. Cev. Vedat Giinyol. Adam Yayin-
lar1. 4. Basim. Istanbul. S£.29-30

(5) Jung, C.Gustav (2005). Dért Arketip.
Zehra Aksu Yilmazer (¢ev.). Istanbul: Metis
Yayinevi. 5£.56

(6) Huizinga, Johan (2013). Homo Ludens:
Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Den-
eme. Mehmet A.Kiligbay (cev.). Istanbul:
Ayrint1 Yay. S£.126.
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Evlilik

Sevgihan Orugoglu

And then, when there is just one woman
left standing in the room
Then she will be yours”

Arnold Van Gennep sosyallesme teorisi-
ni agiklarken her toplumun c¢esitli krizleri
¢6zmek ve devamliligini siirdiirebilmek adi-
na bu karmagik periyodu atlatabilmek icin
“gecis ayinleri”(rites of passage) icat ettigini
savunur. Van Gennepe gore birey bu ayinin
sonucunda hem kimliksel hem de statiisel bir
déniigim gegirerek topluma entegre olmaya
hazir hale gelir. Van Gennepin agiklamas:
tutarli olsa da toplum ve bireyin daimi
catigmast dugiinildiginde ge¢is ayininin
romantiklestirilmemesi gerektigi gorilmekte-
dir; zira bireyin kimliksel dénisiimiinin na-
diren puriizsiz gergeklestigi daha da 6nemlisi
entegrasyonun bir idealden 6te bir gerceklik
dizleminde pratik olmadigi gbéz 6niinde bu-
lundurulmalidir. Kimliksel déntisim gegis
ayinince belirlenmis kaliplara ve 6ngérilmis
sablona ¢ogu zaman uymamakta aksine 6z-
nel bir sire¢ olmasi nedeniyle degiskenlige
egilimli hale gelmektedir. Cevre kogullarinca
belirlenen dontigim ortami bireyi hem belli
sekillerde kogullandirmakta ayni zamanda da
degiskenligiyle ayni bireyi yarattig1 rol model
ile catigmaya zorlamaktadur.

Zamansizlik ve mekansizlik varsayimlariyla
yola ¢ikmas: basta olmak tzere tek bir donii-
sim i¢inde iki otonom bireyi tek bir idealle ta-
hayyiil etmesi ve bu ideali toplum devamliligi-
nin merkezine yerlestirmesi ile “Evlilik” belki
de gecis ayinlerinin en kaotigi olarak 6ne ¢ik-
maktadir. Bireyin topluma entegrasyonunun
zaruri bir parcasi da olarak goriilen evliligin
dogurdugu kimliksel problemler ve yarattigi
catigmalar gerek doku gerek konu olarak bir-
birine oldukga paralel olan Fassbinder’e ait Bir
Evliligin Hikayesi (Die Ebe der Maria Braun,
1979) ve Todd Haynes'in yonettigi Cennetten
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Cok Uzakta (Far From Heaven, 2002) filmleri
araciliiyla incelenebilir.

Ideal ve Gergek Arasinda Katlanilabilir Bir
Zemin Olarak Inkar

Ikinci Dinya Savagi sirasinda Almanya’da
baglayan Bir Evliligin Hikayesi Maria ve Her-
mann’in evlilik sahnesiyle agilir. Patlayan
bombalarin arasinda alelacele evlenen ¢ift
“yarim giin ve bir gecelik” beraberligin son-
rasinda Hermann'in birligine geri dénmesiyle
ayrilmak durumunda kalirlar. Elbette ki savag
evlilikleri oldukga sik rastlanan ve aligilageldik
bir kavram olsa da Fassbinder’in filmi seyirci-
ye cevre kosullari nedeniyle ayrildiklar: igin
bireyin degisimini etkiden uzakta analiz etme
imkéni sunuyor. Marianin bu yarim evliligi
alistlmadik yollarla da olsa stirdirme ¢abasi
bireyin toplumsal paradigmay: igsellestirigini
gostermekle beraber Maria’'nin evlilige yonelik
6znel yorumunu da géstermekte.

Hermann’in ayrilmasinin hemen ardindan
sirtinda ilan ile kocas: hakkinda bilgi arayan
Maria toplumsal statii degisimini sualsiz be-
nimsemis gibi gérinmekte. Evliligin ilk an-
larindan itibaren evli olmak fikrini romantik
bir idealizm ile benimsemis olsa dahi Maria
cevre kosullar: tarafindan durmaksizin pratigi
imkénsiz romantik hayalini sorgulamaya itili-
yor. Once savas nedeniyle kétiilesen ekonomik
durumlarini diizeltmek i¢in ¢aligmak zorunda
kalir, Amerikalilara hizmet veren barda
caligirken evlilik ytizigtini ¢ikartmak zorun-
dadir. Daha sonra savagta 6len kocasinin ar-
dindan yeni bir toplumsal statii edinir bundan
sonra “dul”dur ancak Maria i¢in bu bir anlam
ifade etmemektedir ¢linkii o kafasindaki
idealle evlidir. Fiziki ve maddi iligki yasadig:
Amerikan subayinin evlenme teklifine kocas:



artik 6l olmasina ragmen “Seninle asla evlen-
mem, ben kocamla evliyim” diye yanit verir.
Nitekim Hermannin hayatta oldugunu 6g-
rendikten sonra subay: 6ldurerek hayatindan
cikarmakta gecikmez.

Hermann da evliliklerine kargi Maria’dan
farkls bir tavir benimsemez. Maria'nin igledi-
gi cinayeti Ustlenerek
hapse girmesi bunun
bir gostergesi olarak

seyircinin  kargisina
¢ikmakta. Ikilinin
bundan sonraki
hayatlarina dair
yaptiklari anlagma
ise  klasik  evlilik
kontratinin  oldukga
diginda olmasina

ragmen ikisi de romantik evlilik ideallerinin
ve gelecek beklentilerini hayatin gercekligine
adapte etmeye ¢aligmaktadirlar.

Hermann’in hapishanede oldugu siire¢ bo-
yunca Maria yagamini devam ettirmek zo-
rundadir bu nedenle yeniden ¢alismaya bagslar.
Bu agamada kurdugu iligkiler ve hayatinin
kazandig1 yeni form belki de Maria’y1 en ¢ok
degistiren etkenler. Hermannin bu seferki
yoklugunda bagarili bir is kadinina daha da

onemlisi son derece sekstiel bir kadina doni-

Maria’nin degismeyen ideallerine ragmen
kisiligi kokten bir degisim i¢indedir ancak
kendisi fiziki kosullari gibi bu degisimi de
inkar etmektedir. Bu noktada Marianin ken-
disiyle celismeye de bagslar. Hediyesini kabul
etmeyen Hermann’a ne yapiyorsa onun igin,
ikisi i¢in yaptigini soylese de gercekten buna
inanip inanmadigi da
muglaktir ¢inkd ayni
Maria stirdirdigi
hayattan zevk aldigi-
n1, Oswald ile istedigi
i¢in birlikte oldugunu
da soyler. Tam da bu
nedenle Marianin ev-
liligi onun etrafinda
sekillendirdigi fante-
zileri ile iligkisi birey
ve toplum dualitesini yansitir.

Maria’nin romantik hayalleri ile ¢elisen
hirslart ve arzulari hayatini yénetmekteyken
Maria gergekten bu evliligi istiyor mu diye
sorgulanabilir. Hermann hapisten erken
cikartmaya caligmasina ragmen ¢ikacagini
6grendiginde paniklemesi ve bu kadar erken
olacagini beklemedigini séyleyerek adeta buna
hazir olmadigini itiraf etmesi, balay1 planlari-
n1 ertelemesi Maria’nin fiziksel bir gerceklik
olarak bu evliligi istemediginin kanit1 gibidir

“Maria igin kocasinin yoklugu bir anlam ifade etmemektedir
cuinkii o kafasindaki idealle evlidir.”

sen Maria aslinda kendi ideal yasantisiyla ge-
ligki i¢indedir. Marianin bu noktada ikili bir
yasami oldugu soylenebilir. Sekreteri ve ayni
zamanda metresi oldugu Oswald hayatin-
daki fiziki varlig: ile her anlamda Maria’nin
partneri olmasina ragmen ruhsal olarak ken-
dini Hermann'in karisi olarak addetmekte
evliliklerini adeta kutsala yakin bir seviyeye
yerlestirerek tapinircasina hayatini ona gore
yonlendirmektedir.  Tahayytlindeki evlili-
ge bir gin kavusacagina hala inanmakta ve
tim hayatini bu hayal ¢ercevesinde dizayn
etmektedir bu nedenle i¢inde bulundugu fizi-
ki kogullar ona gore sadece bir gecis asamas,
amacina ulagsmak icin gerekli bir basamaktir.
Caligip kazandig1 parayla almay: planladigi ev
ise evliliklerinin semboli haline gelmistir.

tipki evi aldigindaki huzursuzlugu ve Her-
mann ve onunla kuracag: gelecek icin almig
olmasina ragmen yalniz olmak i¢in aldigini
soylemesi gibi. Hermann ile tamstiktan ¢ok
kisa bir siire sonra evlendigi bilinen Maria
icin bu evlilik aslinda gergeklesecegine asla
inanmadig bir fanteziden ibarettir. Seyircinin
Maria ve Hermann'in asla bas basa goéreme-
mesi daima birilerinin odada bulunmas: veya
gelmesinin baglica nedeni Fassbinder'in bu
fanteziyi sirdirmek istemesidir. Hayatindaki
diger erkeklerle sevigme sahneleri gosterilir-
ken Hermann ile boyle bir sahne bulunmaz ve
bas baga gecirdikleri geceden kisaca s6z edilir.
Hermann’in Maria'nin yagsamindaki tek fizik-
sel varlig1 gonderdigi kirmizi giillerdir ki on-
lar da romantik idealizmi giglendirmektedir.

Dosya: Sinemada Karakter Gelisimi
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Belki de bu nedenle Bir Evliligin Hikayesinin
aslinda olmayan bir evliligi anlattig1 bile s6y-
lenebilir. Filmin sonlarina dogru Maria’nin
Hermann’a “Karini épmeyecek misin?” diye
sormasi ve gelinlik ile bagdagtirilabilecek kos-
tiimii evlilik ritiielinin bir tekrar: olarak oku-
nabilir ki Fassbinder bu tekrar: da trajik bir
bi¢imde sonlandirmayi seger. I1. Diinya Savag:
sonrast Almanya ve biiyiik Alman riiyasinin
¢okls donemine klasik
Alman Romantikligini
ve idealizmini yerlegti-
rerek Fassbinder adeta

toplumsal  gelenegin
¢oklstini  sembolize
eder.

Bir Burjuva Riiyas::
Evlilik

Marianin  gergeklik
ve idealizm arasindaki gat1§masma olduk¢a
benzeyen bir catisma Cennetten Cok Uzakta’da
da goze carpmakta. 50’li yillarin Amerika’sin-
da gegmekte olan film seyirciye ilk etapta yine
50’li yillarin ideal aile tablosunu sunmakta.
Orta-iist sinifa mensup olarak nitelendirebile-
cek Cathy ve Frank Whitaker iki ¢ocuklar: ve
bagarils evlilikleriyle 50lerin devlet tarafindan
da desteklenen “Amerikan Aile”si tablosunu
basariyla sergilemekte gibi gorinir. Bagarili
bir is adami olarak Frank ve miikemmel ev ka-
din1 olarak Cathy adeta donemin hikim ide-
olojisinin viicuda gelmis haliler. Ancak film
ilerledik¢e durumun bundan oldukga farkli ol-
dugu goérilmekte. Heterosekstiel diinya algist
icerisinde rolind bagariyla siirdirmeye ¢aligsa
da Frank gizli bir escinsel olarak zaman zaman
gercek karakterinin agifa ¢ikmasini engelle-
yemez. Cathynin de kocasinin “durumunu”
6grenmesiyle sosyal hayatlarinda mikemmel
bir takim olan ¢ift meseleyi maskelemeye ve
problemin Gstinden gelmeye karar verirler.

50’ler sinemasinin etiginden yararlanip fil-
min tonajini bu y6énde belirleyen Haynes bu
yontemleri 50’lerin yagam algisina ve toplum-
sal yapilanmasina bir elestiri olarak kullan-
makta. Filmin kahramanlari Cathy ve Frank
filmin ilk kisminda kendi arzulari ne olursa
olsun bu yapilanmay1 nihai ve kutsal bir bi¢im-
de algiliyor gibi goriinmekteler. Bulunduklar:
pozisyon ve birlikteliklerinin birbirlerine sag-
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ladig: statiden olduk¢a tatminkérlar ki ar-
zular1 kendilerini gosterdiginde dahi bunu
maskelemeyi ve sipheli gozlerden saklayarak
sosyal konumlarina gelebilecek her tiirli zarari
6nlemeyi secerlar. Burjuva yagamlarinin i¢in-
de evlilikleri sosyal bir anlagma adeta bir is-
birligi kontrat: olarak oldukg¢a fonksiyonel bir
konumda seyircinin kargisina ¢ikmakta. Frank
donemm kosullarinda bir egcinsel olarak asla

) elde edemeyecegi mad-
di ve sosyal statiisiini
heterosekstiel,  evine
digkin koca maske-
siyle kazanirken Cathy
de elit sosyal cevresin-
de yerini mikemmel
ev kadini, agirbagh ve
olguld, kocasini des-
tekleyen kadin roliyle
: edinmekte. Tabii ki
1k151n1n de bireysel arzulari bu toplum tarafin-
dan onaylanmis rollerinin oynamalarini en-
gellemekte. Frank’in sézde “igrendigi” cinsel
kimligi her an pusuda agiga ¢ikmay1 beklerken
Cathy de gerek diger kadinlarla yaptig1 ka-
dinlarla yaptig1 konusmalarla hayatindaki ve
s6zde-evliligindeki cinselligin eksikligini fark
ederek gerekse Raymond ile gelistirdigi ilig-
kisinde mikemmel ve tutarli kadin imajinin
disina gikip gercek kisiligini ictenlikle agiga
¢ikarmasiyla sosyal roliinii oynamay1 unutur.

Gergek kimliklerini zamanla degiserek
benimseyen Frank ve Cathy dénemin hakim
ideolojisine ve sentetik evlilik anlayisina bag-
kaldirarak bosaniyor ve kendi yollarina gi-
derler. Haynes Frank’e escinselligini kabul
ettirerek cinsel tercihi yoniinde yeni bir iligkiye
baglatirken Cathy’i bir yol ayriminda herhan-
gi bir “gecis ayini’nin i¢ine yerlestiremeden ve
hayatini Raymond ile birlestirmeden otonom
olarak verecegi bir kararin hemen 6ncesinde
birakiyor boylece bireyin birey olug agamasin-
daki iradesine dikkati ceker.

Hem Fassbinder hem de Haynes’in filmi
melodram:  kullansa da romantiklestirilen
ve idealize edilen evlilik kavramina olduk¢a
elestirel fakat farkli agilardan yaklagarak hem
bireyin iradesinin genel sablondaki yerini hem
de toplumsal sanrilarin birey tzerindeki bu-
yurganliini irdelemek agisindan ¢ok 6nemli
bir yer arz etmekte.
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64. Berlin Film Festivali

Hamit Ozonur

Festivalin sondan 6nceki giintiydd, artik film-
lerin ¢ogu goriilmis, bir iki gala haricinde ilk
gosterimi yapilacak film kalmamugsti. Insanlar
da bitis havasina girmis, etrafimda haril haril
yazilarina son riituslart yapmakla mesguldiler.
O son galalardan biri olan Richard Linklater'in
12 yillik ¢abasinin Grtind Boyhoodun gosteri-
mine girdim. Film bittifinde yanimda oturan
Ingiliz gazeteci kulagima egilip “a film at last!”,
“sonunda gergek bir film!” dedi. Bu kii¢iik anek-
todu Boyhoodun ne kadar iyi bir film olduguna
isaret etmek i¢in degil, ki yarigma bélimiiniin
en sevdigim filmiydi sanirim ama bundan daha
sonra bahsedecegim, bu seneki Berlin Film
Festivali’nin yarigma bolimiinin 6nceki sene-
lere gore ne denli s6niik kaldigini gostermesi
agisindan anlattim. Umalim da ¢ogu zaman
seneye damgasini vuran en azindan bir iki film
ctkarmig bir festivalin bu denli zayif bir seckiye
sahip olmasi nasil bir sene gegirecegimizin bir
habercisi olmasin.

Yarigma boliimiinde ilk izledigim film, festi-
valin agilis filmi de olan ve benim Yikselen Ay
Kralligr (Moonrise Kingdom, 2012)’yla beraber
tekrar sinemasina baristiim Wes Anderson’in
merakla beklenen son yapimi Biiyik Budapeste
Oteli (Grand Budapest Hotel)'ydi. Muhtesem
kadrosunu (6zellikle Ralph Fiennesi) ve Wes

Anderson’in nev-i sahsina miinhasir diinyasin

izlemek her zamanki gibi eglenceliydi ama za-
ten tekrara dayali bir komedi anlayigi olan An-
derson’in artik filmlerinin de kendini tekrar et-
meye basladigini gérmek filmden aldigim keyfi
biiyik 6lcide azaltti. Ug farkli dénemde gegen
hikayenin her dénemini farkli, o dénemin
sinemasinda baskin ekran oranini kullanarak
aktarmis olmasi hos bir dokunus olsa da, filmin
hikayesinin eksikliklerini értmeye yetmiyordu.
Ozellikle hikayeye yedirmeye calistigi Nazi yan
Sykisii zorlama bir ¢aba gibi duruyordu.

Edward Berger’in son filmi Jac# ise sinirlarini
iyi bilen, layikiyla ¢ekilmis bir biiytime 6ykii-
siydi. Gegtigimiz senelerde izledigimiz Dar-
denne’lerin Bisikletli Cocuk (Le Gamin au velo,
2011)unu ya da Ursula Meier'in Sister (Len-
fant d'en Haut, 2012) 11 animsatan gergekei
ve gereksiz sentimentalizmden uzak duran tar-
z1 filmin artilarindan olsa da, film yeni bir sey
soylemedigi gibi iscilik agisindan bu filmlerin
seviyesine de ulagamiyordu. Yine de yarigsmada-
ki iyi diyebilecegim yapimlardand.

Benzer sozleri Dominik Graf’in Beloved
Sister (Die Geliebten Schwestern)'1 icin de sarfe-
debilirim sanirim. Tyi yapilmig bir donem filmi
olmasina ragmen ¢ok taze bir dili veya soyle-
mi oldugunu soyleyemem. Yine de nli sair
ve filozof Friedrich Schiller’in hayatina bir ask
lggeni tizerinden yaklagmasi, devrimlerin kanlt
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tarafina da dikkat ¢ektigi bir Fransiz Devrimi
arka plani yaratmis olmasi ve ¢ok giigli karak-
ter portreleri ¢izmesi agisindan yarigmadaki
kalburisti filmlerdendi diyebilirim. Hele ki
ayn1 giin icinde izledigim George Clooney'den
beklenmeyecek c¢iglikteki film Hazine Avcilan
(The Monuments Men)'le kargilagtirdigimda go-
ziimdeki degeri daha da artt1 sanirsam. Benzer
hisleri bitiin festival boyunca yasadim aslinda.
Sayisiz koti filmin arasinda ortalama filmler
adeta parhyorlardi. In Order of Disappearence
(Kraftidioten), Third Side of the River (La Tercera
Orilla) ve Aloft da béyle filmlerdi mesela. Hig-
biri kot filmler degillerdi elbette ama ¢ikti-
gimda bende hi¢bir sey birakmayan anlatilards.
Yine de ti¢i de su ana kadar saydigim filmlerin
6niine gegen, yarigma boliminden sevdigim
filmler oldular. Norvegin steril gangsterleriyle
alakali olan In Order of Disappearence eglenceli
bir kara komediydi ve izledigim onca ciddi film
arasinda gtizel bir soluk alma arasi oldu ama hi-
kaye Stellan Skarsgird’in oynadi bas karakte-
rinin ekran personasina ¢ok fazla yaslaniyordu.
Yine de kendini fazla ciddiye almamas: eksikle-
rini gérmezden gelmemize yetiyordu. Third Side
of the River kanimca iyi ¢ekilmis ve oynanmug
ama finalinin agirhfini tagiyamayan bir filmdi.
Sakin ritmi, atmosferik islubu ve olay 6rgiisin-
den ziyade karakter odakli anlatimi daha doruk
noktasiz bir finali hakediyordu. 4/of ise sorun-
larina mistik ¢6ziim arayiglarina giren insanla-
ra aradiklarim verebilen bir kadinin ykistind
anlatmasina ragmen katartik bir son tercih et-
memesinden dolay: 6vgtiyi hakederken, filmin
iki farkli zamanda gecen paralel anlatimindan
guniimiizde olan: digerine gore daha az samimi
oldugundan ve iki karakter arasindaki iligki pek
glicli kurulamadigindan hikayesi aksiyordu ve
cok iyi bir film olma firsatin1 kagirtyordu.
Geleyim 6diil alan filmlere; Altin Ayr'y: alan
Cin yapimi Black Coal Thin Ice (Bai ri yan huo)in
kara komedi dozu ¢ok yerinde bir polisiye/film
noir oldugunu ve ilging ve beklenmedik finaliy-
le juiri déhil bir sinema dolusu insani gagirttigin
soyleyeyim. Ama ben sahsen o sagkinlik hissini
tstimden attifimda bas karakterini oynayan
Fan Liao'nun eklektik oyunculugu haricinde
filmin bana izlerken ilging gelen her 6gesinin
sanki sadece filmin tuhaflik katsayisini artirmak
i¢in oraya koyuldugu hissine kapildim. Yine de
var olan diger filmler arasinda Boyhood'tan sonra

64. Berlin Film Festivali

Altin Ayr'y1 en fazla hakeden filmdi.

Richard Linklater'in 12 yillik bir siire zar-
finda ¢ektigi ve filmin yapim stirecinin kendisi
epik bir seriiven olan filmi Boyhood, bir ¢ocu-
gun biiylimesinin basit hikayesini sunuyor bize.
Bu denli riskli bir konsepti mikemmele yakin
kotardig soylenebilir yénetmenin. Ustelik film
kesinlikle ardindaki fikre sirtini yaslamiyor.
Elbette karakterlerin film siiresince gergekten
yaglandiklarini gérmiyor olsak bu kadar etki-
lenmezdik ama bu, filmin bu durumu suistimal
ettigini gostermez. Karakterlerin yaslanmas: ve
degismesi o kadar filmin stirecine uygun geli-
siyor ki bazen filmin mi onlarin 12 yillik degi-
simleri cevresinde sekillendigini yoksa onlarin
mu filmle beraber olgunlasip biytidugini ¢oze-
miyorsunuz. Hicbir zaman buyiik sézler soyle-
meye kalkismayan, giindelik hayatin siradanli-
ginin, yani hepimizin hikayesinin bir yansimasi
olan film daha 6nce perdede gordiigiimiiz hi¢bir
filme benzemiyor. O agidan aldig1 yénetmenlik
6duliind bence sonuna kadar hakediyor.

Bir de tabi gegenlerde kaybettigimiz usta y6-
netmen Alain Renais'nin yaptig1 son film olan
Life of Riley (Aimer, Boire Et Chanter) var. Si-
nemada her zaman yeniligin pesinde olan, her
zaman kendisini gorsel olarak ifade etmenin
daha 6nce denenmemis yollarini bulan kendisi
91 yaginda ama ruhu hep geng yénetmenin yap-
t1§1 son film o kadar giizel 6zetliyor ki 68 yillik
kariyerini. Benim zevkime fazla teatral gelmis
olsa bile Life of Riley tiyatroyla sinemanin sinir-
larin1 muglaklagtirmanin belki de en iyi 6rne-
gini sunuyor izleyicilerine. Bir 6nceki filminde
de sinema-tiyatro kirmasi, benzer bir tiir yarat-
maya ugragan yonetmenin sinemay: 6n planda
tutan bir 6nceki filminin aksine tiyatroya daha
fazla agirlik veriyor Life of Riley. Denemekten
hicbir zaman vazge¢meyen yonetmene verilen
FIBRESCI 6dili bizim igin biraktig1 elveda
armaginini taglandirmis oldugundan bence ¢ok
Snemli.

Esas bahsetmek istedigim film ise son giin-
lerde Tiirkiye'de sansiirlenmesiyle giindeme ge-
len Itirraf (Nymphomaniac). Ben Berlindeyken !f
kesilmis ve kisaltilmig versiyonunu gosteriyordu
burada. Festivaldeyse yarisma dist olarak birinci
béliminiin kesilmemis versiyonu gosterildi ve
ben bu versiyon zerine konugacagim. Bir kere
alisildik bir Lars von Trier filmi degil bu, 6yle
bir seyden s6z etmek mimkinse eger. Ben ¢cogu



zaman stkintt duymasam da birgok insani ra-
hatsiz eden, diger filmlerindeki “sirf tartigmaya
yol agmak i¢in ¢ekilmis olma” hissi yok bu fil-
min. Joe’nun anlatimiyla beraber beyaz perdeye
aktarilan hikayenin fizikselligi, kirliligi, agik se-
¢ikligi ve aslinda tutkularin basit ihtiyaglariyla
cizilmis netligi, Selligman’la Joe’'nun arasindaki
felsefi diyaloglarin metafiziksel, steril ve anlam
arayisinda muglak haline kontrast olusturmak
icin oradalar (ya da tam tersi). Bu kontrastin fil-
min vermek pesinde oldugu ironinin saglanma-
s1 i¢in ¢ok 6nemli bir yerde oldugunu digiini-
yorum. Ironiyse bence
Nymphomaniac1 analiz
ederken veya agiklama-
ya caligirken kullanma-
miz gereken kilit kelime
olmali. Cinkd Trier
aslinda, belki komedi
filmi degil ama “komik”
bir film yapma pesinde.
Troniden beslenen, so-
guk ve kara bu mizahin
temelinde bahsettigim
diyalektik anlatim yati- |

gegmise bakisin bir sonucu olarak goriirsek
bence filmde de daha anlamli hale geliyorlar.
Ustelik Trier Joe'nun olaylari abartma egilimi-
ni megrulastirmaya da ¢aligmiyor, Joe ¢ok rahat
anlattiklarinin dogrulugundan siiphe eden Sel-
ligman’a “béylesi daha iyi bir hikaye” diye yanit
verebiliyor. Yani Trier daha iyi bir hikayeciligin
pesinde oldugu gercegini gizlemeye ugragmiyor.
Yapmaya ¢alistifi bir romanci ayrinticiligryla
ince ince bir karakter yaratmak. Bu izlekte ba-
karsak belki Selligman karakterinin tahlil yap-
ma eZilimini de romandaki miktedir bir anlati-
ctya benzetebiliriz belki.
Cok dagilmadan filmin
Trier'in en hassas filmi
oldugunu disindugi-
mu ekleyeyim. Belki de
# ilk defa Trier'in karak-
terine sefkat duydugunu
| disiinmiis  olabilirim.
Bu baglamda evet farklh
bir film Nymphomaniac
ama ben sikayetci degi-
1 lim bu degisimden.
Son olarak yarigma

yor. Bu iki uglu anlatim-
da belki de en beklenmedik olansa Trier'in saf
tutmamasi. O sadece hikayeciligine odaklaniyor.
Joe’'nun hikayesini, zihninin dehlizlerinde dola-
sarak, adeta onun hafizasinin labirentinde ge-
ziyormusuz gibi kargimiza koyuyor. Bu elbette
daginik bir anlatima neden oluyor ama béylesi
daginik bir zihnin ortaya koyduklarinin diizenli
olmasini beklemek biraz abes kagardi. Bu da-
giniklik hissi bence filmin anlatimini zayiflat-
muyor, aksine giiglendiriyor ¢linki géziimizde
yavag yavas bir karakter inga edilmesini sagliyor.
Bu biitiiniin tabii ki ¢ok “derli toplu” oldugunu
iddia etmeyecegim ama bu ¢ok normal ¢linki
biz sadece bellegimizin parcalarinin biraraya
gelmis hali degiliz ki Joe'dan da bunu bekleye-
lim. Buna bir de izlediklerimizin Joe’nun nos-
talji filtresinden geg¢mis hali oldugu gercegini
de eklersek resim tamamlaniyor. Tzlediklerimi-
zin yer yer abstirde bile kayan abartili hali ben-
ce hepimizin ge¢migine atfettifi o nostaljinin
bir pargasi. Uma Thurman’in (bence harika bir
performans vererek) oynadig parcanin abstird-
liglind, Joe’nun bekaretini kaybettigi kisimdaki
ekrana gelen yazilari veya babasini hatirladi-
g1 parcanin siyah beyaz aktarilma tercihini bu

bolimiinde  olmayan,
Panaroma bélimiinde izledigim ama beni en
cok etkileyen filmlerin birinden bahsetmek
istiyorum. Korlik (Blind), Joachim Trier'in iki
filminin de (Oslo, 31 Agustos ve Tekrar) ortak
yazari olarak tamidigimiz Eskil Vogt'un ilk y6-
netmenlik denemesi. Joachim Trier'in tarzindan
etkilendigi belli olan yénetmenin filmi kesinlik-
le bir ilk filmden beklemeyecek 6l¢tide olgun,
varmak istedigi yere varmak i¢in acele etmeyen
ve ele aldig: cliretkar konuda ukalalagmayacak
kadar akli baginda bir film. Kér bir yazarin go-
remedigi bir diinyadan aldig pargalar: hikaye-
sine yerlestirmeye calismasinin ve bu siirecte
hikayenin karakterleriyle gercek dunyadaki
insanlarin zihninde birbirine girmesinin ve bu
durumun da onu stirekli paranoyaya siirtkle-
mesinin hikayesini anlatan film ¢ok kolay da-
gilabileek bu konuyu ¢ok derli toplu bir sekilde
anlatmay1 beceriyor. Kérlik (ya da gérme yetisi
de diyebiliriz) ve hayal giicii arasindaki baglan-
tyr da filmin gorsel dilini ¢ok ustaca kullanarak
aktariyor yonetmen. Istanbul Film Festivalinde
de Uluslararas: Yarigmada yarigacagint 6gren-
digim filmi kesinlikle ka¢irmayin derim.
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Sinirsizlar
Kuliibii

m Efe Dagsman

If Bagimsiz Filmleri

Derisini degistiremeyen yilan olir. Tipk: diisiincesini degistiremeyen kaf-
alar gibi - Friedrich Nietzsche
asamak icin sayili giinin kaldigini 6grensen ne yapardin? Bu
soru Amerikan sinemasinda belki de altmus yildir var. 1950
yapimu film noir klasigi D.O.A.de ana karakter, degerli siiresi-
ni katilini bulmak icin harciyor. !f Istanbul kapsaminda Subat
ayinda gosterimi yapilan Sinirsizlar Kuliibi (Dallas Buyers Club, 2013),
AIDS hastaligina yakalanmis Ron Woodroof’un hastalik stiresince
yasadiklarini anlatiyor. Yonetmen Jean-Marc Vallée biyografik filmlerle
dikkat cekiyor. Daha 6nce Geng Victoria (Young Victoria, 2009) ve Ruh
Esim (Café de Flore, 2011) filmleriyle tanidigimiz Fransiz yonetmen,
bu filmde oyunculuklar: 6n plana gliarmlg 86. Akademi Odiilleri’'nde
Woodroof roliiyle Matthew McConaughey en iyi erkek oyuncu 6duli;
Rayon roliiyle Jared Leto, en iyi yardimer erkek oyuncu 6diili aldilar.
Baglangicta klasik bir ‘hayatta kalma hikayesi’'ni islemeye hazirlanan
film, zamanla ana karakterin kendisini ve etrafindakileri nasil degistird-
igini gozler 6nline seriyor.

Cinsel devrimin sona ermeye bagladigi 80’lerin sonunda bir Giiney
eyaleti: Texas. Onceleri ‘gey kanseri’ olarak bilinen, 1981'de teshisi
konulan bir hastalik: AIDS. Bolge halkinin hastaliga bakis agis1 filmin
baginda ana karakter Ron Woo%roof ‘un bu hastaliktan élen ilk Hol-
lywood yildizi Rock Hudson'in haberini okudugunda anlayabiliyoruz
8{\;{ Hastaligin insanlari 6ldirdugi degildir 6nemli olan; tnli bir film
yildizinin escinsel oldugudur.

Kadinlara dugkiin, icki ve uyusturucu bagimlisi, yari-zamanl rodeo
yapan bir elektrik¢i olan Woodroof’a gére AIDS, kendisine yapilabi-
lecek en biiyiik hakarettir.

Woodroof, hastaliginin  ciddiyetini  fark etmesinin  ardindan,
diistincelerini de degistirmeye baglar. Normalde escinsellerden nefret
eden adamin AIDS hastas: egcinsel Rayon ile hastanede kart oynamast
degismeye bagladiginin habercisidir. Woodroof daha sonra Meksika'ya
gifer ve hastaligin tedavi stirecinin ABD'de yanlis uygulandiginin farki-
na varir. Déndugiinde Rayon ile beraber Dallas Alicilar Kulibi'ni ku-
rarlar. Hem kendisini, hem de tlke ¢apinda bu hastaliktan muzdari
kisilerin hayat kosullarin: iyilestirmek hedefidir. Bu iyilesme s1rasde;
her an 6lebileceginin farkinda olan Woodroof, tam anlamiyla metamor-
foza ugrar.

Yonetmen Jean-Marc Vallée, sembolik anlatimiyla ana karakterin
degisiminin neden kaynaklandigini ortaya koyuyor. {Noodroof, Meksi-
kadaki laboratuvarda doktorun tirtillar tizerine ¢aligtigini gorir. Daha
sonra kelebeklerin oldugu bir odaya girer. Woodrood’un tstiine konan
kelebekler degisimin 6limle baglantisin1 gézler 6niine serer. Tirtillar,
belki de en fazla 24 saat yagayacak bir kelebek olmak icin yogun ¢aba
sarfederler. Fakat degisecek ve bunun sonucu olarak ciftleseceklerdir.
Woodroof’un otuz gnlik 6mri vardir. Ancak degismek ve degistirmek
icin ugragir. “Bazen bitmis bir hayat i¢in ¢abaliyormugum gibi geliyor.
Bir anlami olsun istedim” der. Gosterdigi bu ugras, onun kendisini ve
cevresini degistirmesini saglar.

Matthew McConaughey, Woodroof roliiyle gosterdigi performan-
sla, karakterin gosterdigi degisimi basarili bir gekilde ortaya koyuyor.
Tam bir ‘hayatta kalma figliri’'ne dontgen karakter, ayn1 zamanda her
an Olebileceginin farkinda olan bir kelebegin tedirginligindedir. Tek
istedigi biraz daha yasamak olan Woodroof’un aldig: risk kendisi-
ni degistirmesini saglar. Salfmm yavas yavag farkindalik yaratmaya
bagladig1 toplumda, kisa siirede kendisini iyilestirebilenler hayatta kala-
caktir. Woodroof un biitiin 1srarlarina ragmen uyusturucu bagimliligin-
dan vazgegemeyen Rayon'un 6limi, bunun bir 6rnegidir.

(1) “Dallas Buyers Club: He Hated Gays, Got AIDS and Saved Lives”, Rich-
ard Collins, Time Entertainment.



erlinale’nin ve If Istanbul'un ardindan Baska Sinema ile de

gosterime girecek olan Mavi Dalga (2013), yonetmenler

Zeynep Dadak ve Merve Kayan'in Bu Sahilde(2010) adli kisa

filmlerinin ardindan ¢ektikleri ilk uzun metrajlar1. Turkiye si-
nemasinda alistk oldugumuz tagra hikayelerine yeni bir tislupla ve yeni
karakterlerle bir yenisini ekleyen film, 6te yandan ¢ok da aligik olmadi-
gimiz tarzda bir “kadin hikayesi” sunuyor.

Film bir lise 6grencisi olan Deniz’in tatilin bitimiyle beraber Balike-
sire donmesi ile baglar. Okullarin agilmasiyla arkadaglartyla bulugmasi-
nin ardindan; Universite ile ilgili yaganan kafa karigikliklari, kimi zaman
annesi ile kimi zaman arkadaglariyla yasadig1 catigmalar ve bir yandan
da rehberlik 6gretmenine duydugu ilginin yarattig1 duygusal karmaga-
nin igerisine de geri dénmiistiir Deniz.

Filmi tagradaki bir kadin karakterin hikayesi olarak ele aldigimizda
kargimiza oldukea “siradan” bir karakter olan Deniz ¢ikiyor. Herkes gibi
ergenligin sancilarini, kafa karigikligini ya da duygusal gelgitlerini ya-
sayan Deniz kimi zaman 6zdeslestigimiz kimi zamansa hareketlerine
anlam vermekte zorlandigimiz bir karakter belki de. Bu yari-6zdesles-
me halinin kasten yapilmig bir se¢im oldugunu belirtiyor yénetmenler,
béylece bize aslinda ¢ok tanidik olan bu karaktere digsaridan bakma im-
kani da veriyor ve karakterin karmagas ile ilgili sorular1 sadece sormakla
yetiniyor film. Ancak bu noktada Deniz’in cinsellifini dzglirce yagamast
ve bu halin kiiltiirel ve mekansal baglamin igerisinde bir trajediye do-
niismemesi bakimindan Turkiye sinemasindaki kadin hikéyelerinden
oldukga ayrigiyor. Yonetmenler Altyazi dergisine verdikleri réportajda
bu ayrisma ¢abalarini s6yle agikliyorlar: “..hem ¢ok seyden bahsetme-
yen, bos bos konugan kadinlarin oldugu hem de sevigmenin ya da beka-
retini kaybetmenin aslinda ¢ok da 6nemli bir ey olmadigini anlatan bir
hikéye yazmak istedik.”(3)

Ote yandan, filmin hikéyesini bir ¢irpida anlatmak ya da filmin konu-
sunu birkag kelime ile dile getirmek oldukga zor. Film icerisinde bulun-
durdugu kugiik kii¢ik pek ¢ok anin icerisinde tasra temsillerinde gor-
meye aligtk olmadigimiz, daha hizli, daha hareketli ve birgok modu ve
duyguyu icerisinde bulunduran bir anlatima sahip. Yonetmenlerin kendi
deyimi ile masumiyet temsili olmaktan ¢ikmig(2) bir tagra temsili onla-
rinki. Uslupsal olarak da her ne kadar dogal oyunculuklarin kullanidi-
gina ve “gercekei” bir hikayenin anlatildigina sahit olsak da, aslinda film
gunlik hayatin “tuhaflik’lariyla 6rili. Kimi zaman bir felaket filminde-
ki gibi su, elektrik ve dogalgazin aymi anda kesildigini goriyoruz, kimi

zaman Deniz’in bayram kargasasinin icerisinden firlayan “canavarlar”

tarafindan saldirtya ugradigini, kimi zamansa bir ev partisinin ortasinda
bir canlandirma tiyatrosunun bagladigini. “Gergek” hikiyemiz gergekiis-
ti anlarin estetigiyle sarilmis ve glinliik hayatin ya da tagra deneyiminin
hi¢ de o kadar sikici olmadigini s6yler gibi sanki bize, filmin yaptig1 da
biraz “hayatta oldugu gibi tuhaf anlara da bakarak gercekgi bir duygu
yakalayabilmek”(3) sanki. Filmden ¢iktifinizda tagraya, ya da tagranin
bir kadinin géziinden deneyimine dair tek bir hissiyattansa, stkismigli-
gin ve ginlik rutinin kendine has biiytist kaliyor akilda.

(1) Senem Aytag & Firat Yicel, “Bazen Yavas, Bazen Hizli”, Altyaz:
Aylik Sinema Dergisi, Mart 2014, say1 137, sf. 36.

(2) Senem Aytag & Firat Yicel, “Bazen Yavag, Bazen Hizlt”, Altyaz:
Aylik Sinema Dergisi, Mart 2014, say1 137, sf. 34.

(3) Senem Ayta¢ & Firat Yicel, “Bazen Yavag, Bazen Hizl”, Altyaz:
Aylik Sinema Dergisi, Mart 2014, say1 137, sf. 38.
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Baska Sinema

anatg1 farkli dénemlerde farkls igler yaparken aslinda ileri veya

geri gitmekten ziyade, basitge, farkl: isler yapar. Onu ileri veya

geri gitmis olarak degerlendiren sanatin tiiketicisi. Bu tiiketici,

en temelde, neyin sanat olduguna iligskin birincil otorite. Me-
sela sanati yokus tirmanmaya ya da baska bir seye benzeten sey bizim
kendi algimiz. Zamana yayilmis islerde aradigimiz bir tutarlilik. Jim
Jarmusch daha 6nce ne yapmis olursa olsun ve gelecekte ne yapacak
olursa olsun, su anda Sadece Asiklar Hayatta Kahr (Only Lovers Left
Alive, 2013) kargimizda duruyor ve eger bu filmden bahsetmek isti-
yorsak yalnizca bu filmden bahsedelim.

Ol(e)memeyi hi¢ digiindiniz mu? Bir zamanlar birlikte
olduklarinizin bedenlerinin birer birer topraga gémilmesi ama sizin
bu diinyadaki, neredeyse, 6limstzliginiz. Ve yasaminizin ytzyillar
boyu stirmesinin agirlig1.

Insan, akli kesfettiginden bu yana dinyay:r kendisinin
sekillendirdigin farkinda ya da farkinda olmadan yagiyor. Farkinda
olanlar ya kendilerini diger insanlardan tstiin goériip, onlar1 bagka-
lagtirip izerlerinde hakimiyet kuruyorlar ya da diger insanlarin da bir
farkindaliga sahip olabilmesi i¢in ¢abaliyorlar.

Nerelerden geldik, neredeyiz ve nerelere gidecegiz? Sadece Asiklar
Hayatta Kalir da bu sorularin pesinden gidiyor. Peki, nereye gidece-
gimizi “orta ¢ag1 atlamig” bir vampirden ya da “cagimizi yasayan” bir
yonetmenden 6grenebilir miyiz?

Adam, filmde insanlarla konusmuyor ama aslinda perdeden bize
sesleniyor: topragi coraklastirmamiz, sehri batirmamiz, suyu tiket-
memiz... Saydig1 seylerin en 6nemlisi, kendisinin besin kaynag1 olan
kan, kanimizi kirletmemiz. Jim Jarmusch, Adam gibi, eserlerini ken-
dine saklayan bir sanat¢1 degil; bu yizden derdini paylagiyor, tim bu
sorunlari Adam aracilifiyla bize tagiyor. Ancak bir ¢ikis yolu goster-
miyor. Bu kétti durumdan ¢ikabilmek i¢in bir 6neride bulunmuyor,
yalnizca sorunla yizlestiriyor bizi.

Adam ve Eve “her seyin farkinda, entelektielligin doruklarinda,
en hassas duygulara sahip” iki seyirci bu dinyada. Adam yasamini
sonlandirmay: digiinecek kadar insanlardan bikmig ve bazilari harig
insanlari elegtirirken ki o bazilar1 da kendileri gibi “her seyin farkin-
da, entelektielligin doruklarinda, en hassas duygulara sahip”, Eve
ise diinyanin haline aligmis durumda. Adam miizigini yapsin, Eve
de kitaplar okusun yeter. Ikisi de kendilerini soyutlamigken Ava, o
yuce asilligin fildisinden kulesinin dibinde, yirmi birinci yiizyilda
kan emen bir canavar.

Mekan olarak iki farkli gehir: biri sanayi sehri Detroit, digeri saf
Tanca... Detroit blyumusligi, gelismisligi, tiretimi ama pesi sira
mekansal tiiketimi ve artik her seyin ekonomik kriz yiiziinden ¢6kti-
gunt anlatiyorken Tanca ¢ok uzaklarda, diinyadaki sikintilarin, belki
de ¢ogunun, heniz ulagamadig: mistik bir kale gibi. Detroit’te yasa-
yan Adam, yagadig: sehir gibi, tiikenmisligi yansitiyorken Tanca’y1
seven Eve’'nin hala umudu var. Ava’nin geldigi yer ise “zombi merkezi”
Los Angeles.

Yonetmenle karakterin (iki farkli sanat¢inin) farkli eylemliligi,
Adam’in olgunluguna tezat olugturan Ava’nin serseri mayinligs; Ian’in
diger insanlardan farkli olmasi, bize bu diinyada ister insan, ister vam-
pir olsun hicbir idealin olmadigini gosteriyor.



eyirciye cevaplar vermekten ziyade sorular soran E/ly Hakkin-

da(Darbareye Elly, 2009) ve Bir Ayrilik(Jodaeiye Nader Az Si-

min, 2011) ile tanidigimiz Iranli yonetmen Asghar Fahradi'nin

2013’te beyazperdeye yansittig1 Gegmis(Le Passé), yonetmenin
onceki islerine benzer bir algoritma ile paramparca olmus insanlarin
hayatlarini inceleyen bir film. Yonetmenin aligilagelmis oyunlarini
kusursuz bir sekilde Gegmis'te de gozlemlemek mimkin. Asghar Fah-
radinin 6zenle kurdugu ¢ok bilinmeyenli denklemlerine eklenen her
ayrinti zihnimize yeni sorular getirir. Parcalar1 birlestirmeye caligtik-
¢a filmin inceledigi iletisimsiz karakterlerin yakin ge¢misi igerisinde
durmaksizin ilerleriz. Sonugta elimizde sorular kalr.

Hikayenin ana karakterlerinden Marie sevgilisi Samir ile evlenebil-
mek i¢in, dort sene 6nce onu terk etmis esi Ahmad’in Iran’dan gelme-
sini istemigtir, amaci bogsanabilmek gibi “goziikiir”. Samir’in ise Marie
ile evlenebilmekten ¢ok daha ciddi bir problemi vardir. Samir’in karisi
dogum sonrasinda senelerce depresyonda kalmis ve kisa siire 6nce ba-
sarisiz bir intihar girisimi sonras: komaya girmistir. Hikdyenin geri
kalan kisminda intiharin sebebinin ne o%duguna odaklanilmigtir.
Intiharin sebebi Marie midir, Samir mi, Marie’nin kizi Lucie mi,
yoksa kuru temizleme diikkaninda ¢alisgan Naima m1?

Filmin baslarinda sik¢a kullanilan, camin arkasindaki seyirciye
yansitilmayan konusmalar da ydnetmenin seyirciyle oynadig: oyunun
bir parcasidir. Ayni gekilde filmde kap: esiklerinde bagkalarinin ya-
sadiklarina sahit olan ¢ocuklar ve yetiskinler de yonetmenin pek de
saklamadig1 sinema i¢inde sinema metaforlar: olarak yorumlanabilir.
Bu a¢idan da baktigimizda bir bagka su¢luyu aradigimiz ama bir tiirli
bulamadigimiz Bir Ayrilik ile olduk¢a benzer bir anlatim kullanildi-
gin1 séylemek mimkiindir.

Daha ilk sahnelerde Marie’nin bileginin bilinmez bir gekilde sakat
olmas1 dolayisiyla arabasini hareket ettirmek ve vitesi degistirmek i¢in
erkeklere ihtiyaci oldugunu gézlemleriz. Bu durum seyirciye, hikaye-
nin geri kalan: hakkinda ta%min yuritme imkan: saglar. Marie ia—
rakteri hayatinda bir dikis tutturamamaisg, yasamak icin sirekli bir er-
kege ihtiya¢ duymustur. Marie’nin seyircinin sempatisini kazanmasi
pe% de olanakl:i degildir. Belki de bu ytizden su¢luymus gibi yansitilan
tek karakter Marie’dir denilebilir. Oysa iletisimsizlik tum karakterle-
rin ortak ozelligidir. Filmin “karanlik” olmasinin da sebebi bu ileti-
sim problemi gi%)i gorinmektedir.

Film boyunca yetigkin karakterler “6ziir dilemek” kavramini sik¢a
kullanir. Bir sahnede de Samir, oglu Fouad bir yabanci olan Ah-
mad’in esyalarini karistirmakla su(;%ar. 11k 6nce 6ziir dilemenin higbir
seyl degistirmeyecegini ifade etse de Marie’nin zoruyla ozir dile-
mesini ister oglundan. Ancak Fouad buna itiraz eder. Yapmadigini
soyler. Sonra %abam orada olup olmadiFin: sorgular. Suglu olmas:
i¢in orada olmasinin yeterli oldugunu dile getirir. Yetiskin karakter-
ler ¢ocuklarinin sugluluk konusunda kesin yargilara sahip olmasini
istgrler, kendi hayatlarinda yapmaya ¢alistiklar: ve basarisiz olduklar:

ibi.

& Sonu¢ olarak filmin hastanede gecen son sekansinda Samir’in
ginlerdir distindigi karisinin (Celine) karnindaki ¢iziklerin nasil
oldugu sorusuna doktorun verdigi cevap film boyunca yonetmenin
tutumunun bir 6zeti niteligindedir: “Kesinlik kusku uyandirir.” So-
mut verileri bilimsel testlerden gegirebiliyor olsak da farkl: algilara
sahip bunca insanin yagadig: bir diinyada ge¢miste yasanan olaylara
karsi kesin bir yargida bulunmamiz imkéansizlig: fikri dogrultusun-
da Fahradi filmini yonlendirir. Bir hastane ofasmda karisinin ne-
den kendi canina kiydig1 bilmeden pismanlikla elini tutan Samir’in
goriintistyle kararir perde.

Ge¢mis

BASKA

SINEMA
m Nazli Ander
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Eylem Taylan

Les Siéges de '’Alcazar

950’lerin Paris’indeki kiigik bir sinema
salonunda diizenlenen Vittorio Cottafa-
vi retrospektifine katilan iki elegtirmenin
kisa streli temasindan dogan 6ykiyi an-
latan Luc Moullet filmi Les Sieges de ['Alcazar
(1989), salt Fransiz Yeni Dalgasi'nin bugiine
kadar yeterince takdir gbrememis isimlerin-
den birine ait olmas: sebebiyle degil; ayni za-
manda izleyenleri filmlerle yasayan bir sinefil
olan bagkarakter Guy Moscardo'nun gindelik
yagantisina davet etmesiyle de Sinefi/in sayfa-
larina konuk olmay: hak ediyor. Filmin énemli
bir kisminda Alcazar Sinemasi’'ni mekan olarak
kullanan Moullet béylelikle gintimizde bi-
¢im degistiren film izleme deneyimini ¢oktan
kaybolup gitmis yonleriyle
ele alma firsat: yakaliyor.
Les Sieges de [’Alcazar,
heniiz ilk sahnelerde 1963’te
kapandigini  6grendigimiz
Alcazar Sinemasi’nin  se-
yirci bulmakta sikinti ¢ek- |
medigi bir zaman dilimine [
gotiirtiyor bizleri. Yonetmen

maya yetiyor.

Cabiers du Cinéma'min rakibi olan sinema
dergisi Positifin yazari Jeanne, Guy’'in tutku-
nu oldugu filmlerin toplumu uyusturan birer
afyon oldugunu soyliyor ve Guy’le olan hicbir
konusmasinda Cabiers du Cinéma'nin politik bir
duruga sahip olmadigini vurgulamaktan imtina
etmiyor. Karakterlerin bu tartismalar: vesilesiyle
Moullet, Fransa'nin 6nde gelen iki sinema der-
gisi arasindaki ¢ekismenin ideolojik boyutunu
filmin arka planina ustalikla yediriyor. Oyle
ki, Guy ve Jeanne’in film izlemek icin sectigi
koltuklar: bile dergilerin sinemaya bakis agila-
r1 arasindaki fark: agiFa vurmak i¢in kullaniyor
yonetmen. Guy filmleri en 6n siralardaki ¢ocuk
koltuklarinda, ¢ocuksu de-
nebilecek bir heyecan icin-
de izlerken Jeanne mesken
tuttugu arka koltuklardan
elestiren gozlerle perdeye
bakiyor. Moullet, buna ben-
zer detaylarin  yardimiyla
Cahiers du Cinéma yazarla-
rinin sinemay1 entelektiel

gecmige bakarken nostalji
duygusuna siginmuyor; tersine, kendisinin de
geng bir Cabiers du Cinéma yazan olarak ta-
niklik ettii o dénemin sinema tzerine digi-
nenlerinin olabildigince samimi bir portresini
cizmek amagh bir geriye d6niis bu. Luc Moul-
let gibi Cahiers du Cinéma'da elestiri yazilar: ya-
zan Guy, sinema tutkunu bir romantik olarak
tasvir edilmiyor filmde. Sinema biletini ucuza
getirmek i¢in ¢ocuk koltuklarinda film izle-
yen, ¢ogunlugu cocuklardan olusan giiriltici
izleyici kitlesine tahammil etmek zorunda
kalan ve yalnizca salonun getirdigi karla ilgile-
nen sinema sahipleriyle hemen her gosterimde
filmleri keyiflerince kesip bigmeden gosterme-
leri icin bogusan elestirmen, sinemadan nefret
etmek i¢in pek ¢ok sebebin bulundugunun da
farkinda. Yine de, degerinin yalnizca kendisi
tarafindan anlagilabildigine inandig1 Cottafavi
gibi “gdlgede kalmis” yonetmenlerin filmlerini
ya da John Wayne’in oynadig: bir western’i iz-
lemek Guy’e cektigi biitin zahmetleri unuttur-

Golgede Kalanlar

’ bir ugras: olarak gormekten
ziyade onunla bir agk iligkisi yasadiklarini ima
ediyor. Ote yandan Jeanne’in ignelemelerinden
de anlagilabilecegi tizere, Guy’in birbirine ben-
zer sayisiz melodram ve epik film ¢ekmis Vit-
torio Cottafavi'ye olan takintisini salt “sinefil”
olmasiyla agiklayabilmek mimkin degil: Her
elestirmen yazilarini bastirabilmek i¢in kendi
yonetmenini bulmak zorundadir. Ustelik Hit-
chcock ¢oktan Francois Truffaut tarafindan ka-
pilmigtur!

Luc Moullet, seyircinin birbirleriyle ve filmle
stirekli iletisim halinde oldugu bir dénemdeki
film izleme edimine iligkin sorulara yanitlar
ariyor Les Sieges de [’Alcazar ile. Yonetmen
1989'dan 50’lere bakarken seyircinin sinema sa-
lonlarinda filmlerle kurdugu iliskinin her gegen
gin daha da evcillestirildiginin, kontrol altina
alindiginin farkinda oldugunu gésteriyor film-
de. Moullet’nin bagladig: isi bitirip sinemanin
yasini tutmak ise Elveda Sinema (Bu san, 2003)
ile Tsai Ming-liang’a kaliyor.



Doga ve Sinema

Nazl1 Oziim Giindiiz

Waste Land

tinya, binlerce yildir “insan” denen

yaratifa kaynaklarini sunarak onu

beslemesine ragmen bugiin bu ya-

ratik, varligini mimkin kilan do-
gay1 genis ¢capl bir felakete strtikliyor. Kanser
hiicreleri gibi hizla Greyen, bir parazit misali
konagini 6ldiren insan, daha bircok mesele gibi
¢oplnin nereye yigildigini da umursamadan
asir1 tilketime devam ediyor. Bu durumun bilin-
ciyle harekete gecen Lucy Walker, sanat¢1 Vik
Muniz'e déniigim ve degisim amaciyla anavata-
n Brezilya'ya dogru ¢iktigi yolculukta eglik etti
ve li¢ yilin sonunda, diinyanin en biiyik ¢6p-
liklerinden biri olan Jardim Gramachodan bir
geri dontigim ve dayanisma hikayesiyle dondii.
Waste Land (2010) ile bu

me gecen Vik, sonrasinda bagka toplayicilar ile
de tanistyor ve onlari ¢oplerle olugturacaklar
ve sonrasinda ACAMJG yararina satacaklar
portreler i¢in poz vermeye ikna ediyor. Bu fik-
ri gergeklestirmek icin verdikleri ¢aba, Vikin
hayat: i¢in oldugu kadar ¢6p toplayicilar Tiao,
Zumbi, Suelem, Isis, Irma, Valter ve Magna
icin de biiyiik bir dontistimin baglangici oluyor.
Wiaste Land’in bir belgesel olarak bagarisinin,
bu dénisimin 6nemli anlarini yakalayabil-
mesinde ve ¢op toplayicilarin kamerayla olan
paylagimlarinin samimiyetinde yattig1 séylene-
bilir.

Jardim Gramacho, Rio'nun kuzey ucuna ku-
rulan ucugu bucag1 olmayan bir ¢opligin “Gra-

hikayeyi Rio de Janeriodan
binlerce kilometre uzakta,
nifusuyla onu tice katlayan
ve geri donigim adina,
boyutuna oranla neredeyse §
yok denecek kadar faaliyet .
yurttilen bir metropolin o
sakinleri olarak biz Istan-

macho Bahgeleri” anlamina
gelen ismi, ancak bu ismin
, zihinlerde yarattigi gortinti
yalnizca yanilsamadan iba-
ret olabilir. Bu bahgelerde
toprakta yetisen giller ve
1 yuksek camlar yerine ¢op

~ 15| yigmlan iginde yizen envai
SR @B cesit plastik ve bu yigin-
=—— larda geri doniistirtlebilir

bullularla paylasan Walker,
Muniz ve hikayenin kahramanlari ¢6p toplayi-
cilar; sehrimize, insanimiza ve dogamiza uygu-
ladigimiz somiirti Uzerine distinebilmemiz i¢in
bir firsat sunuyor.

Vik Muniz, Sao Paula’nin kenar mahallele-
rinde buytyip 80’lerde New York'a gé¢ etmis
basarili bir fotograf sanatcisi. Vik, yapitlariyla
hem elestirel begeni hem de maddi kazang an-
laminda bagariy1 yakalamis olsa da arayist hig
bitmeyenlerden biri olarak kalmig. Ona gore
insan, arzuladig1 her seye sahip oldugunda, 6n-
cesinde isteklerle degerlenen hayatinda beliren
anlam boslugunu, bu anlam: bagka yerlerde ve
sekillerde arayarak doldurmak ihtiyaci hisseder.
Kendi durumunda bu boglugu, Rio'nun ‘catado-
re’ denen toplayicilar: ile geri dontstirilebilir
¢oplerden sanat yaratarak kapatmaya ¢alisiyor.
Ilk olarak, ¢6p toplayicilarin hayat standart-
larin1 yiikseltmek ve haklarini savunmak igin
kurulan ACAM]JG (Association of Pickers of

Jardim Gramacho)'nin bagkani Tiao ile iletigi-
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malzeme arayan ‘catadore’lar bulunuyor. Geri
dontgimin en o6nemli emekgilerinden olan
‘catadore’lar, sagliksiz kosullarda ve giivenceleri
olmadan caligarak hayatta kalmaya cabaliyor-
lar. Ancak anlattiklar: hikayeyi dinlemeye de-
ger kilan asil unsur, ¢evre adina tstlendikleri
onemli gorevden ¢ok, genelin hor gordigi ve
kiicimsedigi islerinden gururla bahsetmeleri ve
kendilerine dayatilan kéti sartlarla pes etmeden
miicadele etmeleri oluyor. Waste Land, ismiy-
le ekolojik duyarliliza dikkat ¢ekse de anlatimi
aracihfiyla aslinda caresizlikle ve yoksullukla
yipranmug bir grup insanin paylagim ve dayanig-
ma i¢inde ortaya ¢ikardiklart umudu vurguluyor.
Gerek hikéyesinin samimiyetiyle gerekse de
cekimlerinin genis kapsamiyla begeni topla-
yan Waste Land, izleyicilerden gelen olumlu
yorumlarin yaninda Sundance ve Berlin gibi
prestijli film festivallerinde de 6dillendirilmis
bir belgesel olarak hikdyesini paylasmaya de-

vam ediyor.
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Dizi Kugagz:
Hannibal

eri katiller gerek gergek hayatta ge-

rekse kurmaca veya kurgusal eserlerde

hep ilgi ¢ekici olmuslardir. Yaptiklari

seyler insanin midesini kaldirsa da ya-
raticiliklar: ve zaman zaman zekalar: bir gesit
hayranlik uyandirabilir. Edebiyatta ve sine-
mada gelmis ge¢mis en ilging ve karizmatik
seri katillerden biri de kurbanlarini yemekten
zevk alan psikiyatrist Hannibal Lecter olsa
gerek. Bu karakter kargimiza ilk kez Thomas
Harris'in yazdig1 Red Dragon adli romanda
¢ikmigti. Ancak Hannibal, asil hayran kitle-
sini Kuzularin Sessizligi (Silence of the Lambs,
1991) ile edindi. Filmde Hannibalt Anthony
Hopkins canlandiriyordu ve aktér filmin i¢in-
de toplamda 24 dakika boyunca géziikiyor
olmasina ragmen en akilda kalic1 ve etkileyici
anlarda o vardi. Hopkins’in
hayat verdigi karakter;
kurnazligi, zekas: ve mani-
piile etme yetenegiyle kor-
kuturken kendine hayran
birakiyordu.

Hannibal Lecter'in tele-
vizyona taginacagi duyul-
dugunda ilk tepkiler pek de
iyi olmadi. Zira bu kadar
sevilen bir karakterin bir diziye déniisecek
olmasi bir nebze heyecan yaratsa da herkesin
distindigi bunun bir hayal kirtkligina do-
niisecegiydi. Hannibalin diger ana karakter
Will Graham ve Hannibal Lecterin birlikte
su¢ mahallerini gezdigi, her bélimde ayri bir
olayin, katilin incelenecegi bir tiir CSI olaca-
g1 distintliyordu. Ne var ki dizinin yaraticist
Bryan Fuller, bu beklentileri ters yuz etme-
sini bildi. Evet, dizinin i¢inde yeteri kadar
olay yeri ve sorusturma mevcut, ana karakte-
rin zekésini ve yetenegiyle olaylar: ¢6zmesini
izlemek de keyifli ancak Hannibal bunlardan
¢ok daha fazlasina da sahip. Her bélimde kar-
simiza ¢ikan adli olaylarin timi diziyi ortak
bir noktaya siiriikliyor, hikéayeye katk: sagli-
yor ve karakterlerin dénigiimiinde buyik rol
oynuyor.

Dizinin esas ana karakteri FBI'a danigman-

lik yapan psikolojik sorunlara sahip Will Gra-

Dizi Kusag1

m Serhad Mutlu

ham. Aslinda Will’in yetenegi de sorunlarinin
bir sonucu. Will, suglularla empati kurabiliyor
ve bu sayede cinayetlerin islenme seklini, mo-
tivasyonunu anlayabiliyor. Ote yandan bu em-

ati kurma yetenegi tek tarafli iglemiyor, yani
Will kafasinda seri katillerle yasiyor aslinda.
Biz de her gegen bolimde Will’in zihinsel an-
lamda ¢okustine tanik oluyoruz. Bu noktada
Hannibal’in roli ise Will'in sorunlariyla baga
¢ikmasina yardimer olmak(!)

Will ve Hannibal’in kurdugu yakinlik hika-
yenin ilging noktalarindan birisi. Hannibal'in
Will'i nasil manipile ettigini ve onu zihinsel
cokistine strtikledigini izlerken bir yandan
Hannibal’in da farkinda olmadan ondan nasil
etkilendigine ve bu dostlugun onun igin bir
takintiya doniismesine sahit oluyoruz. Aslinda
hi¢bir zaman Hannibalin
ne hissettigini anlamak da
muimkiin olamiyor. Gergek
bir samimiyet kurdugu-
nu disindigimizde bile
insanlara kars1 kontroli-
ni bir an bile yitirmiyor.
Kargisindaki  karakterler
onun neler yaptigimi ve
yapabilecegini bilmezken
blZlm bundan haberdar olmamiz da dizinin
en 6nemli gerilim unsurlarindan birini olug-
turuyor.

Diziyle ilgili en bliyiik merak konularindan
biri de Hannibal’t kimin oynayacagiyla ilgiliy-
di. Anthony Hopkins’in Hannibalindan son-
ra kimse beklentileri yiksek tutma niyetinde
de degildi. Ancak Mads Mikkelsen tekinsiz
ve sogukkanli performansiyla beklentilerin
cok tizerine ¢ikarak Hannibal i¢in mikemmel
bir se¢im oldugunu gosterdi. Will roliindeki
Hugh Dancy ve Jack Crawford’u canlandiran
usta aktér Laurence Fishburne de kadronun
geri kalani gibi ¢ok bagarili.

Hannibal ilk sezonu itibariyle hem beklenti-
lerin ¢ok tizerine ¢ikt: hem de sezon finaliyle
asil simdi bagliyoruz mesaji verdi. Yalnizca
hikéyesi ile degil gorsel estetigiyle de Hanni-
bal son yillarda televizyonda yapilan iglerin en
iyilerinden biri.



