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az gosterim programu icin Turkiye Sinemasindan

son yillarda hem izleyicinin dikkatini ¢cekmis hem de

elestirmenlerce begenilen veya festivallerden 6diille

dénmis filmler segmeye caligtik. Genelikle gosterim
programlarini ya da dosya konularint hazirlarken pek ¢ok giizel
film arasindan hangisini se¢sek bilemedigimizden zorlaniriz. Bu
sefer de zorlandik; ama saheserlerin arasindan en goze ¢arpan-
lar1 segebilmek icin degil! Aklimiza ilk olarak gelen iki ya da tg
filmden sonra yeterli sayiya ulagabilmek icin bir siire tikandi-
gimiz1 fark ettik. Bu durum ister istemez insani disindiriyor.
Ana akim sinema seyircisinin “festival filmleri sikici olur” tezi
kendini dogrulamaya mi baglad: yoksa?

Hemen hemen 2000’lerin bagindan beri Turkiye'nin biyik
testivalleri i¢in haber olan bir konu: “Bu yil yarigacak filmle-
rin bilmem kag tanesi yénetmenlerinin ilk filmi!”. Buna benzer
haberler hep mutluluk verici olmus, “sinemamiz gelsiyor” diye
algilanmigtir. Elbette daha ilk filmleriyle bu kadar bagarili olan
yonetmenler umut vericiydi. Ancak bir siire sonra fark ettik ki
bu yonetmenlerin ikinci filmleri gelmiyor bir tiirlii. Turkiye Si-
nemast bir ilk film yénetmenleri miizesine donistiyor adeta. Son
yillarda ise bir festivalde yarisacak ilk filmler haber niteligi bile
tagimiyor artik. Zira yarigan filmlerin ¢ogu yonetmenlerinin ilk
deneyimleri oluyor zaten.

Tabi sorun bu filmlerin ilk olmasinda degil. Ne var ki yeni
nesil sinemacilarin bir kisminda daha senaryoya baslamadan
“ben bir festival filmi ¢ekecegim” diigtincesi var sanki. Seyirciye
ulagsmak ¢ok da onemli degil, “festivallere gideyim 6dil alayim
yeter”. Peki nedir bu festival filmi?

Nuri Bilge Ceylan taklit¢ilginin buytik etkisiyle Turkiye'de
testival filmi; hikayesi agir ilerleyen, miimkiin oldugunca uzun
planlar barindiran, somurtkan film olarak algilanir ve bu algiya
hizmet edercesine tretilir oldu. Seyirciyi giildiren, ge¢irdigi iki
saati unutturacak sekilde eglendiren filmler ise iyice geri plana
itildi. Bu bakimdan gectigimiz yil festivallerde bagarili olabilmis
Yozgat Bules (2013) ve gosterim programimizda da yer alan Sen
Aydinlatirsin Geceyi (2013) gibi filmler sevindirici.

Gosterim programimizin diger baghg: ise Gokkusag: Filmleri.
Queer sinemadan bes 6rnegin yer aldig1 seckideki filmlerin tg ta-
sesi yine Turkiye Sinemasinin son yillardaki 6nemli yapimlarin-
dan. Son yillarda LGBT bireylerin tlkemizde pek ¢ok mecrada
seslerini daha fazla duyurmaya baslamis olmalar: sevindirici. Bu
durum sinemamiz i¢in de meyvelerini veriyor elbette.

Serhad Mutlu
serhadmutlu@gmail.com
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Glindem

Bu yil 25’1 duzenlenen Ankara Ulusla-
rarasi Film Festivali, diinya sinemasinin en
seckin eserlerini beyazperdeye tagiyor. 5 —
15 Haziran tarihleri arasinda dizenlenecek
festivalde, diinya sinemasinin segkin eserleri
Ankara izleyicisiyle bulugacak. Polonyal: ef-
sane yonetmen Andrzej Wajda'nin yeni filmi
Walesa, Kanadali geng yonetmen Xavier Do-
lan’in 2013 tarihli filmi 7om at the Farm, In-
giliz yonetmen David Mackenzie'nin BAF-

TA 6dilly, sert bir hapishane 6ykist olarak
yola ¢ikan filmi Szarred Up, Terry Gilliam'in
fantastik tirdeki eseri Brazil gibi filmler si-
nemaseverlerle bulusuyor.

Cannes’da diizenlenen pek ¢ok etkin-
likten biri olan Cinefondation, 17. defa
kazananlarini belirledi. Abbas Kiarost-
ami, Mahamat-Saleh Haroun, Noémie
Lvovsky, Daniela Thomas ve Joachim Tri-
er gibi odulli yonetmenlerin kisa filmleri
gosterildi. Gosterimden sonra dizenlenen
odiil toreninde, kazananlar odiillerini Ab-
bas Kiarostami’nin elinden aldi. 16 filmin
yaristig1 seckide birinci olan film, Annie Sil-
verstein yonettigi Skunk filmi oldu.

Tirk ve Ortadogu sinemasinin 6nemli
isimlerini agirlayan SineMardin Uluslarara-
st Mardin Film Festivali bu yil 30 Mayis-6
Haziran 2014 tarihleri arasinda gercekles-
tirildi. 50 seansta farkli iilkelerden 29 uzun
metraj film, 21 kisa metraj film ve 9 belgesel
filminin gosterildigi festivali sinemaseverler
yogun ilgiyle takip etti. Film gosterimleri-
nin yani sira festival konuklarin katilimiyla
renklenen soylesiler ile 8 giin boyunca Mar-
din sinemaya doydu.

Hollanda Turkiye Kultir Vakfi tarafindan
Rotterdam’da diizenlenen ve bir hafta siiren
Kirmizi Lale Film Festivalinin Lantaren
Venster Kiiltir Merkezi'nde gerceklestirilen
agilisinda Fatma Girik’e “Yagsam Boyu Ba-
sart Odili” verildi. Aldig1 6dilden dolay:
mutlulugunu dile getiren Fatma Girik, 6du-
lini Soma’daki maden faciasinda hayatlarini
kaybeden maden iscileri i¢in aldigini aktarda.

Daha once Sirbistan Pali¢c Avrupa Film-
leri Festivalinde “Parallels and Encounters”
boliminde “En iyi Film” 6dilind, 20. Ada-
na Altin Koza Film Festivalinde de En Iyi
Gérinti Yonetmeni Odiilini alan Soguk,
38 filmin yarigtigi Erbil Uluslararas: Film
Festivalinden de “En Iyi Goriintii Yonetme-
ni” 6dilini aldi. Dinya Promiyerini Berlin
Film Festivali'yle yapan Soguk filminin se-
naryosu ve yonetmenligi Ugur Yicel’e ait.
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67. Cannes Film Festivalinde biytik 6dil Altin Palmiye
Nuri Bilge Ceylanin Kzs Uykusu filminin oldu. Kizs Uykusu,
Yilmaz Giiney ve Serif Goren'in yonettigi Yo/ (1982) dan son-
ra Tirkiye’den bu 6diile hak kazanan ikinci film oldu. Ceylan
odulint UmaThurman ve Quentin Tarantino’nun elinden ald:.
Odiil i¢in sahneye ¢ikan Nuri Bilge Ceylan 6diil konugmasinda
“Odiiliimii son bir yilda hayatini kaybeden Tiirk genglerine adi-
yorum” dedi.

Torende en iyi yonetmen 6dilii Foxcatcher filmiyle Bennett
Miller’a giderken; en iki kadin oyuncu 6dilind Maps to the
Stars daki performansiyla Julianne Moore; en iyi erkek oyuncu
odilund ise Mr. Turner filmiyle Timothy Spall kazand:. Jiri
Biiyiik Odiili'nii The Wonders ile Alice Rohrwacher kucaklar-
ken Jiiri Ozel Odiilii ise geng yonetmen Xavier Dolan ile usta
yonetmen Jean-Luc Godard arasinda paylagtirildi.

Antalya Biiytiksehir Be-
lediyesi, Altin Portakal
Film Festivali organizas-
yonun en o6nemli temelle-
rinden biri olan AKSAV*
devralmayacagini agikladi.
Antalya Kultiir Sanat Vak-
findan (AKSAV), Biiytk-
sehir Belediyesi ile yasanan
durum ve stiregle ilgili agik

mektup paylagildi.

Pera Film sezon fina-
lini Yeraltindan Filmler:
Andy Warhol ve Lou Reed
programu ile yapiyor. 20-25
Haziran tarihleri arasinda
gerceklestirilecek program
Andy Warholun bir film
yonetmeni olarak, ozellik-
le de 1960’larin sonundan
itibaren miizik diinyas: tize-
rindeki etkisini ele aliyor.

Akbank Sanat, ispanyol
Cervantes Enstitlisi igbir-
ligiyle, sinemaseverleri Ha-
ziran ay1 boyunca klasik Is-
panyol Sinemasrnin segkin
ornekleriyle bulusturacak!
50’li yillarin parlak ispan—
yol Sinemas: orneklerine
yer verecek olan seckide,
siyah beyaz donem filmleri
yer alacak.

Kaynaklar:

www.akbanksanat.com
www.beyazperde.com
WWW.peramuzesi.org.tr



|25 Haziran - 9 Temmuz

Gosterim

Odiillii Tiirkiye Filmleri
Mithat Alam Film Merkezinin yaz
programi kapsaminda; Kelebegin Riiyast,
Ayhan Hamim, Kusursuzlar, Sen Aydinla-

tirsin Geceyi ve Soguk gosterime
sunulacak!




1lmaz Erdogan’in yazip yonettigi, yurt diginda aradigini bu-

lamasa da tlkemizde begeni toplayan yapim; sinemamizda

son zamanlarda yapilmis bagarili bir dénem filmi olmasinin

disinda aslinda edebiyatimiza katkilar: agisindan ¢ok 6nemli.
Edebiyatseverlerin bile géziinden kagmis, ne yazik ki unutulmus Zon-
guldakli sairler ve edebiyat dinyamizdaki biitin kayip sairlere adanan
film; bize hentiz yirmi iki yaginda veremden 6len Risti Onur ve ayni
arkadag: gibi yirmi alti yaginda kaybettigimiz Muzaffer Tayyip Uslu'nun
hayatindan bir kesit sunarak, onlara hak ettikleri itibar1 kazandiriyor.
Filmin tek planli agilis sahnesi bagta olmak tGzere gorselligi herkesin be-
genisini kazanirken, Kivang Talitug’un ve Mert Firat'in performanslari,
filmin diger oyuncular: ve kurgusunun yaninda dikkat ¢eken ézellikle-
rinden.

Miikellefiyet doneminde, 1941 Zonguldak'inda yagamakta olan Rug-
ti ve Muzaffer, memuriyet goérevleri sebebi ile yasitlar: gibi madene
inme ytukimliliginde degildirler. Geng yasta vereme yakalanip 6gre-
nimlerine ara vermek zorunda kalan sairlerin, mezun olduklar: Zongul-
dak Lisesi'nde hocalik yapmakta olan ve kendilerine edebiyat: sevdiren
Behget Necatigil'le hem 6grencilik hem yakin bir dostluk iliskisi vardar.
Ozellikle o donemde yeni baglayan ve uzun siire edebiyatimizda kabul
gérmeyen yeni siir akiminin ilk érneklerinden bazilarini veren Rusti
ve Muzaffer; bir yandan tiyatroyu, edebiyati ve tabi ki siiri Zonguldak
halkina tanitmaya ¢aligmakta, diger yandan edebiyat dergilerinde siir
ve yazilarini yayinlatma girisimleri ile kendilerini edebiyat diinyasina
tanitma ¢abasindadirlar. .

Bir giin Zonguldak Belediye Bagkani’n1 Zikri Ozsoy’un kizi Suzan'in
déndigini goren Muzafter ve Riisti bir iddiaya girerler. Suzan’a birer
siir verecekler ve kimin giirini kabul ederse digeri aradan ¢ekilecektir,
yani aslinda iddia Suzandan 6te, bir siir ve sairlik yarisidir. Suzan’la ta-
mgmak i¢in ona halk evinde yapacaklar tiyatro oyununda bir rol teklif
ederler ve tigiintin arkadaglig: baslar. Zikri Ozsoy’'un bu durumu 6gren-
mesi ile oyun provalari yarida kalir. Vereme yeterince kayip veren Zikri
Ozsoy, kizinin bu veremli sairlerle samimi olmasini istememektedir.
Zaten kisa siire sonra, hastalig: bir stiredir agirlasmis olan Risti’nin
Heybeliada Sanatoryumuna kabuli ile Zonguldak'ta sadece Muzaffer
ve Suzan kalmistur.

Disarida parasizliktan giglikler ¢ceken Riistd Onur, sanatoryumdaki
imkanlar sayesinde hem saglik agisindan toparlanmakta, hem de ken-
disi gibi diger hastalarla dostluklar kurmaktadir. Burada, asik olacag
Mediha Sessiz ‘le tangir. Bu sirada Zonguldak'taki Muzaffer, girdikle-
ri iddiada asil ciddiyetin siir tizerine oldugunu unutup, kalbini Suzan’a
kaptirmistir bile.

Gergege dayanan hikayesi, Zonguldak'taki y6re halkinin filmde etki-
leyici bir oyunculukla yer almasi, takdiri hak eden gériintl yénetmeni
Gokhan Tiryaki ve tabi ki mizikleri ile ilgi ¢ekici bir yapim. Film, seyir-
ciye bagrol oyuncularinin performanst sayesinde Rustti ve Muzaffer'in
samimi, sicak duygularini ve hayatlarini sunmay: basarirken; kurgusal
kopukluklardan dolay: yasadiklar: ortami ve donemin hayatin: algilat-
makta yeterli olamayabiliyor. Sinemamizda son dénemde gordigimiiz
yiikselen bagimsiz sinema ve festival filmi 6rnekleri kadar olmasa da po-
puler sinemamizin da ¢itay: yikselttigi gosteren film kendine giizel bir
yer ediniyor. Kelebegin Riiyasi(2013) nin, kahramanlari olan Risti Onur
ve Muzaffer Tayyip Uslu'nun hak ettigi ilgiyi gormesini saglayabilmesi

ile zaten amacini fazlasiyla yerine getirdigini soyleyebiliriz.

Kelebegin
Riiyasi

m Utku Oztiirk

Yonetmen:

Yilmaz Erdogan
Senaryo:

Yilmaz Erdogan
Oyuncular:

Kivang Tatlitug, Mert
Firat, Belgim Bilgin

2013/Turkiye/
Tiirkge/138’

25 Haziran Carsamb
21:00

Odiillii Tiirkiye Filmleri
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m Murat Sarthan

Yonetmen:
Levent Semerci
Senaryo:

Levent Semerci
Oyuncular:
Vahide Gordiim,
Selguk Yontem,
Akgahan Akga

2014/Tiirkiye/
Tiirkge/110’

6 Haziran Persembe
21:00

Odiillii Tiirkiye Filmleri

yhan Hanim (2014) Levent Semerci'nin ikinci uzun metraj

filmi. T1k filmi Nefes : Vatan Sagolsun (2009) ile Tirkiye'deki

teror sorununa dikkat ¢ekmeye caligan ve bir¢ok izleyicinin

ilgisini ¢eken yonetmen, ikinci filmi Ayhan Hanim ile bu
sefer kamerasini 1 Mayis 1977 olaylarina ve 12 Eylil 1980 askeri
darbesine ceviriyor. Ilk filminde oldugu gibi Ayhan Hanim filminin de
senaryosunu yazan Levent Semerci bir sdylesisinde filmin biyografik
6geler tasidigini sdyliyor.

Ayhan Hanim 1980 darbesi dénemindeki bir ailenin yasadiklarim
bir annenin duygular: yoluyla anlatmaya calsiyor, Vahide Percin
tarafindan canlandirilan Ayhan Hanim’a kocasi roliinde Sel¢uk Yontem
eslik ediyor. Kanli 1 Mayis 6ncesi ti¢ oglunu devrim ugruna sokaklara
ugurlayan Ayhan Hanim, askeri darbe oncesi ve sonrasinda tilkede
yasanan olaylarin ve karigiklifin saf ve naif bir bakss acisiyla yansitiyor.

Acilis sahnesinde bir biyiikbag hayvanin kurban edildigini
gordigimiz bu film, minimalist setleri, ¢esitli dans koreografileriyle
anlati dilini Tiirk sinemasinda pek fazla rastlanmayan deneysel bir yol
ile sunmay: tercih ediyor. Konusu itibari ile politik bir disturu olan
Ayhan Hanim filmi, sonunda ithaf edildigi pirlanta gibi ¢ocuklarin
ve annelerin Gykilerini anlatmay:1 amagliyor. Seyirci Ayhan Hanim’'in
oykiistine ailenin en kii¢ik ¢ocugunun gozlerinden tanik oluyor.

Flashbacklerle askeri darbe oncesinde ve sonrasinda yagadiklarina
ortak oldugumuz Ayhan Hanim, geng yasta 6kstiz kalmis ve kocast
Ahmet ile evlenmigtir. Kurdugu aile ve ¢ocuklar: her seyi olan Ayhan
Hanim ailesini bir arada tutmaya caligmis ancak basaramamustir;
cocuklarinin “Tek yol devrim.” séziine inanmug, subay olan kocasinin
cocuklarini anlamasini ve onlara inanmasini istemistir.

“Tanrist devlet kullariz artik.” sézi film boyunca Ayhan Hanim'in
dudaklarindan birka¢ kez dokiliyor. Askeri darbe sonrasinda
Tirkiye'de yagananlarin ve hala siiregelen birgok toplumsal ve siyasi
normun nedeni sayilabilecek bu séz filmin belki de en vurucu anim
yaratiyor. Devrimin sagirlara sarki sdylemek, korlere gilimsemek kadar
zor oldugunu filmin sonunda fark eden Ayhan Hanim kaybedisini su
sozlerle kabul eder; “Sizi bu kadar sevecegimi bilseydim dogurmazdim.”
Devrime annelik yapan Ayhan Hanim onu besler, bagkalarindan sakinip
korumaya caligir. Kadinlarin ve erkeklerin sofray: birlikte toplamalar:
bile onun i¢in biyiileyici bir olaydir ve devrimin iyi bir sey olduguna o
an inanur. Inanci ve masumiyeti cocuklarim korumak ve kurtarmak igin
yeterli olamaz, Ayhan Hanim ve ailesi 1980 askeri darbesinin yaraladigy,
sakat biraktig1 ailelerinden biri olur.

Gegtigimiz sene Istanbul Film Festivali kapsaminda gosterilen ve
ulusal yarigmada yarigan film, Ayhan Hanim roliyle iyi bir performans
gosteren Vahide Percine En Tyi Kadin Oyuncu édiliini kazandirdu.
Levent Semercinin Nefes: Vatan Sagolsun filmine nazaran daha
farkhi bir anlati dili sectigi Ayhan Hanim, gerek icerdigi modern
dans sahneleriyle gerekse kullandig: dini, ulusal ve siyasi motiflerle
Tirkiye’nin act dolu bir dénemini teatral bir dille seyirciye sunuyor.



amin Matin ilk uzun metrajli filmi olan Canavarlar Sofras:

(2011)'ndan sonra iki kiz kardesin 6ykiistiyle beyazperdeye

déniiyor. Anneannelerinin 6liimiinden sonra Istanbuldan

onun Cesmedeki yazligina gelen Lale ile Yasemin filmin
baginda kardesler arasi rekabetin siradan bir 6rnegi olarak c¢ikiyorlar
kargimiza. Fakat hikaye yavasca ¢ozilmeye bagladik¢a bu iki kardesin
arasinda bulunan siradan kardes dinamiginin 6tesindeki gerilimi hisset-
meye bagliyoruz. Bu gerilim filmin bagindan itibaren, Ravel'in Bolero’su
misali yikselerek tekrar ederken Matin'in kamerasi da bu gerilimin psi-
kolojik ¢6ziimlemesini yapmaya girisiyor.

Filmin en 6nemli taraflarindan biri, erkek siddetine yeni bir perspek-
tif getirmeye caligmasi. Filmin birgok sahnesinde bu siddetin 6rneklen-
mesini bir yana, filmin merkezini olugturan kardesler aras: gerilim bile
biiyiik 6l¢tide bu siddetten kaynaklaniyor. Fakat Kusursuzlar (2013)'1n
getirdigi yeni perspektif erkek siddetini oldukga basarili bir sekilde 6r-
neklemesinden ¢ok bu siddetin batida vuku bulan ikiyiizli bicimine
odaklanmasi. Karakterlerin bagindan gecen olaylarin ¢ogunu, yasadigi-
miz “gelismis” bolgelerde siklikla tanik oldugumuz olaylar olusturuyor
ve gelin gorin ki yagadigimiz bolgelerin “gelismis” olmas: sebebiyle bu
olaylar gururlu bir gormezden gelmenin kurbani oluyorlar. Fakat her
ne kadar ikiytizliligi gostermek bilingli bir tercih olsa da (Cesme’nin
mekan olarak segimi), Matin didaktik bir dil tasimaktan 6zellikle ve
oldukga bagaril bir bicimde kaginiyor.

Leyla ile Yasemin'in birbirine neredeyse tamamuyla zit iki karakter
olarak ¢izimi filme orijinallik katmasa da hikéyenin anlatiminda 6zel
bir yer isgal ediyor. Yasemin'in bedenine duydugu giivenin kargisina
Lale’nin giivensizligi ve icedoniikligii koyulmus ki bunlar karakterle-
rin giydikleri kiyafetlerde kendini disavuruyor. Finalde muglakliga yer
birakmayacak bi¢imde agiklanan travma da bu iki kardesin karakter-
lerindeki zithigin 6nemli sebeplerinden birini olugturuyor. Yasemin er-
keklerle iligkilerinde oldukga rahat bir karakterken Lale Kerim'le filmin
sonuna dogru kurdugu iletisim haricinde olduk¢a ¢ekingen davraniyor.
Esra Bezen Bilgin ve Ipek Tiirktan Kaynak'in bu zithiklari ve yiikselen
tansiyonu oldukca bagarili bir sekilde yansittiklarini sdylemekte fayda
var.

Altin Portakal Film Festivalinde buytik 6dilt Cenetten Kovulmak
(2013) ile paylasan Kusursuzlarin, bagrol oyuncularinin deyimiyle “hem
kadin hem de kardeslik” filmi oldugunu séylemek miimkiin. Oyuncu-
larin dinamik performanslari ve yonetmenin 6gretme kaygisindan uzak
dili de filmin artilar1 arasinda. Fakat 6ntimiize altin tepside sunulan final
sahnesinin film boyunca basarili bir sekilde yaratilmig gerilimi bayagi-
lagtirdigini ve filme ciddi anlamda zarar verdigini sdylemek mimkin.
Matin, finalde agiklanan travmanin muglak birakilip birakilmamasi
konusunda ciddi ikilemler yasadigini fakat en sonunda, kendi deyimiy-
le “anaakim seyirci” i¢in fazla kapali oldugunu distintp birakmamay1
sectigini soyliyor. Belki de kardegler arasindaki gerilim oyle boyutlara
ulagiyor ki bagka tirlii yorumlanma ihtimali olan bir finalin bu gerilimi
aciklamakta yetersiz kalacagini distiniyor Matin, kim bilir? Kisaca Ku-
sursuzlar tim kusur ve artilariyla izlenmeye deger bir film.

m Baris Saglam

Yonetmen:

Ramin Matin
Senaryo:

Emine Yildirim
Oyuncular:
Mehmet Ali Nurog-
lu, Suna Selen, Esra
Bezen Bilgin

2013/Tiirkiye/
Tiirkge/95’

2Temmuz Carsamba
21:00

Odiillii Tiirkiye Filmleri 9
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Sen
Aydinlatirsin

Geceyi

m Sinancan Kara

Yonetmen:

Onur Unli
Senaryo:

Onur Unli
Oyuncular:

Ali Atay, Demet
Evgar, Tansu Bicer,
Serkan Keskin

2013/Tiirkiye/
Tiirk¢e/107°

3 Temmuz Persembe
21:00

Odiillii Tiirkiye Filmleri

lagandigt 6zelliklere sahip oldukca olagan insanlar: anlatiyor

Onur Unl@niin son filmi. Onceki filmlerindeki anlatim tar-

zin1 koruyup bunun yaninda yerinde saymayarak sinemasina

bircok yeni ozellik katan yénetmen, ¢ogu oyuncusu Leyla ile
Mecnun ekibinden olan Sen Aydinlatirsin Geceyi (2013) filminde insanin
en temel dertlerini anlatiyor olmasina kargin kesinlikle siradan ve aligi-
lagelmis bir film ortaya koymamus.

gHemen herkesin stper giictiniin oldugu Akhisar kasabasinda yasayan
Cemal duvarlarin i¢inden gegebilmekte ve duvarlarin i¢ini géregﬂmek—
tedir. Yan hakemlik yapan Cemal intihara tegebbiis etmistir ve ardindan
nesneleri parmagiyla dokunmadan oynatabilen ve yumurta fabrikasin-
da calisan Yasemine asik olur. Oliimsiizlerin, zamani durdurabilenlerin
oldugu ve goginde iki giinesi ile ¢ dolunay: olan bu kasabada hig
kimse olagantsti olatylar%:lI bogusmaz, herkesin giinliik isleri ve insani
endigeleri vardur.

Polis (2007) ﬁlmiyle ilk ¢ikisini yapan ve 6zellikle son dénem is-
leri nedeniyle “absiirt” olarak tanimlanan Onur Unli bir réportajinda
“Allah cezasini versin o absiirt kelimesinin” diyor. Sen Aydinlatirsin Ge-
ceyi, karakterlerin 6zel giiglerinin olmasi, hatta bu 6zel giglerin dahi
“glaydam Adamlik” gibi acayip olmas: yiiziinden birgok kisi tarafindan
“absiirt film” olarak tanimlandi. Fakat ﬁ yonetmenin de siddetle karst
ciktig1 gibi dogru degil. Film annesini ve kardesini yanginda kaybetme-
sinin ardindan hayattan butiin beklentilerini yitirmis Cemal’in kendisi
de dahil olmak tizere diinya tizerindeki her seyi sorgulamasiyla baglayip,
diinyanin kendisini sorgulamasiyla biten bir endise durumunu anlatryor.
Onur Unli'niin derdi tuhafliklar ortaya koymak, bu tuhafliklar: tagidi-
g1 icin komik olan veya sadece bu sebepten dolay: izlenmeyi hak eden
élmler“gekmek degil. Absirtlik diye nitelendirilen seyler cogunlukla
Onur Unli’niin hikayesini anlatirken i¢inden geleni yapmasindan 6tirt
bu sekilde adlandiriliyor. Acayipliklerin bir sebebi de yonetmenin yeni
seyler denememeyi kendisine ﬁakaret saymast. Risk almayan adamla
isim olmaz diyen Onur Unli ¢ogunlukla filme ilginglikler katip zen-
ginlegtirmeye calistyor.

Euripiges'in ‘I)rrlsan endiseden yaratilmistir” séziiyle acilan filmin
derdi ne siiper giigleri olan karakterlerin glglerini anlatmak ne de bu
gliclere ragmen normal ve stkici tagra hayati yagamalarindan dolay: or-
taya ¢ikan komik durumlar: islemek. Hatta yonetmen hikayenin saper
gucler ¢ikartildiginda da yiirimesini istedigini ve buna gére cektigini
soyliyor. Peki, bu giigler neden filmde var? Yonetmenin hikayeyi bu
§6Kﬂ e anlatmay1 segmesi gibi ¢ok basit bir nedenin yaninda, filmin
omurgasi olan endise durumunun bu 6zellikteki karakterler olmadan
bu ka%ar iyi anlatilamayacak olmas: da bu tercihi gerektiriyordu. Oliim-
stz olan bir karakter kendi halinden “Adamin ar damari cathiyor.” diye
yakiniyor ve kaybedecek bir seyi olmadig i¢in biraz 6nce kafasina tiifek
sikmig bir adama sigara ice ice “Karinla yatmadim, daha vaktim olma-
d1.” diyor. Olimstizun halinden sirekli yakinmas: endise duygusunun,
bizim i¢in en mikkemmel sey gibi duran 6limsuzliikte bile yok olma-
digini gosteriyor. Oliimsiz, endigeli. Insanlik hakkinda her seyi bildigi
i¢in duygusuz bir odun haline geldigini soyliyor ve gelecekte de daha
beter hale gelecegini biliyor.

Karakterler dogatsti olunca baglarina gelenler de dogaistii oluyor.
Yasemin'le evli olan Cemal, zamani durdurabilen Defne’yi 6perken bag-
larina gergekten tag yagiyor. “Diinya niye var, bu kadar sey ya olmasay-
dr?” diyen Cemal en sonunda biitin varolugun i¢inde kimsesiz kaliyor.
Karakterler siradan olmalarina ragmen tabiatlar1 geredi biiyiik oynuyor-
lar ve kaybettiklerinde ¢ok fazla kaybediyorlar.

Bu sene igerisinde annesini kaybeden Onur Unli; Cemal, Defne ve
Yasemin karakterlerini anneleri 6lmds olarak yaratmasiyla biytik ih-
timalle en kisisel filmini ¢ekmis. Gergekgi filmleri yeterince izliyoruz
diyerek kendi tislubuyla anlatmak istedigini etkileyici ve kahredici fina-
linin giiciiyle de gergekgi olanlardan asag1 kalmayarak anlatms.



151 sevenlerimizin ¢ogunun sogukla sicak bir iliskisi oldugunu

distntyorum. Karla iligkimiz onun caddelerimizde, sokak-

larimizda ne kadar kalacagiyla alakali. “Cografyalarda nasil

Greenwich saat meridyeninden bagliyorsa, bu yerlerde de
mesafeler demiryoluna gore hesaplanirdi. Trenler ise dogudan batiya,
batidan doguya gider gelirdi... gider gelirdi...”(1)

Beyazin icinde siyah, trenin altinda ezilen demiryolu gibi izleyeni
ezen, sogugun icinde “Sogu4” bir film. Siyahligs, bizi ezmesi ve sogugun
i¢inde olmas yalnizca Kars'in atmosferinden degil, topraklarimizdaki
kadin-erkek iligkisinin act gergeklerini yansitmasindan kaynaklaniyor.
Kadinlarin daha pasif taraf oldugu evlilik iliskisinde ve “tek gecelik”
iligkilerde erkekler de bir yol ¢ikmazliga siirikleniyor ve Ugur Yucele
yoneltilen bir soruda ve kendisinin verdigi cevapta dile getirdigi gibi
“Karakterler hep kaybediyorlar.”

Kadinlarin ¢ektigi sikintilar istenileni yapmak zorunda olan ¢iinkd
“parast neyse verilen” ic Rus ve “kocalarina karilik gérevi gormekle
yikimld” iki Tirk kardesle imgelenmis olsa da diinya tizerinde ezilen
kadinlar ortak bir muameleye maruz kaliyorlar. Cinsel iligkideki sorun-
larin sorumlusunun kadinlar olarak gériilmesi ve “sugun” hemen onlara
atilmasi, “ev i¢i” siddetin ve kadin cinayetlerinin tzerine gidilmemesi,
erkeklerin “elleri 6pilecek analara” sahip olmasi ama bu degeri diger
kadinlara g6stermemesi. ..

Erkeklerin kendi aralarindaki ve kadinlara yonelik hiyerarsik diizlem-
leri, onlara, bulunduklart konumda, istedikleri gibi davranma hakkini
veriyor. Balabey’in, kardesi Enver'e hareketlerine ¢ekidiizen vermesi ge-
rektigini sdylemesi ve yine Balabey’in, Irina'nin Moskova’ya dénmemesi
i¢in onu diigiinmeden yaptiklari, Enver’in hem evde hem pavyonda hem
arkadas ortaminda bagina buyruk tavirlari... Abbas’in bu tarz ortamlarda
sik¢a rastlanilan “61 dese 6liinecek” kisilerden olmasi.

Filmde, kadinlar diyalog agisindan daha zengin ¢iinki konugarak
anlagabiliyorlar. Evli kardeglerin bir sahnede, orada da evliliklerinden
hatta yalnizca “kadinlik” gérevlerinden bahsettiklerini gériiyoruz. Oysa
pavyonda ¢alisan kadinlarin konugmalari, belki yasam tarzlarinin evlile-
re gore daha serbest olmasindan dolay1, daha 6zgiir. Ug kardesin farkh
sahnelerde, farkl: kisiliklerini, farkli konugmalarla ortaya koymalar: fil-
min gidisatinda 6nemli bir yer tutuyor.

Elbette ki her sanat eseri, sahibinden ve yapimina etki eden unsur-
lardan dolay: farklidir ancak basta Ugur Yicelin affina siginarak So-
guk filmindeki Kars', Nuri Bilge Ceylan'in Uzak (2002) filmindeki
Istanbul’a benzetmek istiyorum. Istanbul’'un ve Kars'in 6zellikle hava
durumu olarak benzestigi bir noktada karakterlerin de birbirlerine ben-
zedigini goriiyoruz. Béyle olmast normal ¢tinkd yasanan sikintilar ortak
bir payda. Farkliliksa herkesin kendine aldig: payda gézikiyor. Yani
bu konu pek tabii Gaziosmanpagada da iglenebilirdi ve o zaman da bu
mekanin farklihgi s6z konusu olurdu.

“Dalmis gitmisiz kar artali/ Bembeyaz oldu kolun/ Bembeyaz oldu
kolum/ Karla ortiilt képriiler gibi onlar/ Aramizda.”(2)

(1) Cengiz Aytmatov, Giin Olur Asra Bedel, Otiiken Yayinlar:
(2) Tarjei Vesaas, Buz Saray1

m Levent Civil

Yonetmen:

Ugur Yiicel
Senaryo:

Ugur Yiicel
Oyuncular:

Ezgi Mola, Ahmet
Rufat $ungar, Riza
Sonmez

2014/Tiirkiye/
Tiirkge/105’

9 Temmuz Carsamba
21:00
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Mithat Alam Film Merkezinin yaz
programi kapsaminda; Benim Cocugum,
Géldeki Yabanc, Trans X Istanbul, Zenne

ve Hawaii gosterime
sunulacak!



gazi¢i Universitesinde akademisyenlik yapan Can Candan’in

uciincli uzun metraj belgesel filmi. Film 6zellikle, ulkemizde en
biyik tabulardan olan cinselliE kavramini ve toplum tarafindan yillar-
dir yok sayilan veya otekilestirilen LGBTT bireyleri konu edinmesiyle
biytik 6nem tagimakta. Homofobinin had sathada oldugu tilkemizde
nefret suglarinin maalesef yayginlagti31, kadin ve aileden sorumlu eski
bakanin egcinselligi bir hastal)llé olarak gortip tedavi edilmesi gerektigini
soyledigi bir dsnemde yayinlanan Benim Cocugum bilinmeyenlere ya da
umursanmayanlara 151k tutuyor, LGBT'T bireylerin toplumda var oldu-
gunu hatirlatiyor.

Film, bize 21 Eylil 2010 gecesi Bursada nefret suguna kurban gi-
den Irem Okan’t hatirlatarak basliyor: Irem Okan’a ve annesine ithaf
ediliyor. Sonrasinda anne babalar sirayla kamera kargisina geciyor, 6nce
kendileri ve aile yapilarindan, yetiﬁiriﬁiikleri cevreden bahsediyor; daha
sonrasinda c¢ocuklarinin cinsel yonelimlerinden ve bunu égrendikten
sonraki seriivenlerinden bahsediyorlar. Hepsinin odaginda, evlatlarinin
itirafina veya onlarla yizlesme anlarina kadar konu %mkkmdaki bilgi-
sizlikleri ve 6nyargilari var. Onceleri ¢ogu, konuya bir hastalik, sapkin-
lik gibi yaklagtiklarini ve tedavi aradiklarini belirtiyorlar. Bagvurduklari
hekimlerin de bunu ergenlik esnasinda bir gegis siireci olarak yorum-
lamast, Glkemizde konuya bilimsel yaklagimin da hala eksik oldugunu

osteriyor. Bu siirecte bir kisim anne baba kendisini sorguluyor, nerede

ata yaptigini ariyor, ortada bir hata olmadigini fark etmeleri zaman
aliyor. %a%ia sonra ise bu durumun bir hasta%lk degil bir varolus sekli
oldugunu kabullenis stireci bagliyor. Yagadiklar: sagkinlik ve korkuyu at-
lattiktan sonra cesaretleri ve CVI}S,I sevgileri agir basan bu ebeveynlerin,
cocuklarinin yeniden dogusuyla bir anlamda yeniden anne baba olusuna
tanik oluyoruz. Farkinda olduklari, bundan sonra yagayacaklarinin hem
kendileri hem de ¢ocuklari icin zor bir siire¢ olacagi, ¢ciinki toplumsal
yapimizda pembe-mavi kimlikten kadin-erkek tuvaletlerine; toplumun
insanlara dayattif1 davranis sekillerinden giyimimize kadar cinsiyet ay-
rimu1 kesin ¢izgileriyle yerlesmis durumda. Iste tam bu noktada filmin
biyolojik (bedenseg cinsiyetle cinsel yonelim kavramlarinin farkini or-
taya koymasi oldukga faydali. .

Ailelerle yapilan roportajlardan sonra, film LISTAG ve LAMBDA
gibi topluluklarin galismalar: ve toplantilariyla devam ediyor. Yapilan
toplantilarda, kadin-erkek kavramu, cinsel roller, toplumun bir¢ogu tara-
findan bilinmeyen veya eksik bilinen cinsel kavramlar tartigiliyor. Cinsel
Egitim Tedavi ve Aragtirma Dernegi'nin diizenledigi seminerlerde be-
densel cinsiyet, cinsel yonelim, toplumsal cinsiyet kavramlari anlatili-
yor. Kendini, hissettikl)(:,rinden ba§£a bedenlere hapsolmus halde bulan
translar ve cinsel iligki i¢in kendi cinslerine yonelen egcinseller bize bu
durumun bir tercih meselesi ya da gegici bir Keves degil; bir varolus hali
oldugunu hatirlatiyor. LGBTT 6rgutleri ve ailelerinin bu ¢aligmalariyla,
kabu%li:nme stirecine gecen bireyler de kendilerinin yalniz ya da 6teki
olmadigini anliyor, durmadan ve haykirarak bu dinyada LGBT'T bi-
reylerin var oldugunu hatirlatma micadelesine dahil oluyorlar.

Toplumun LGBTT bireylere bakis agisin1 belki de en gercekgi haliyle
yansitabilecek kisiler LGB%I‘T anne babalari. Bu film de odaga LGBTT
ailelerini koyarak bize siireci en dogal haliyle sunuyor, geleneksel aile
kodunu sorgulamaya itiyor. Cocuklarinin kendini tanima, kendi olma
ve yeniden ﬁogma cabasinda onlarin en biiyiik destekgisi olan bu anne
babalara ve onlarin cesaretlerine sayg:t duymamak elde degil. Cinsel

onelimleri nedeniyle diglanmus, baski gérmiis ve belki de oldirilmis
gireylerin miicadelesini, LGBTT birey%erin hak arayiglar1 ve var olma
cabalarini konu edinmesiyle 6nemli bir film Benim Cocugum. Hig kim-
senin yagam tarzi sebebiyl};: otekilestirilmedigi, herkesin ozgirce yasaya-
bildigi, nefret suglarinin son buldugu bir diinya dilegiyle...

“Eger bu miicadelede kullanilan kavramlar: yanls ya da eksik kullan-
diysam anlayisiniza siginiyorum.

Benim Cocugum (2013), uzun glllardlr belgesel sinemacilik ve Bo-

m Nazli Akgiil

Yonetmen:

Can Candan
Senaryo:

Can Candan
Oyuncular:
Sule Ceylan, Omer
Ceylan, Giinseli
Dum, Metehan
Ozkan

2013/Turkiye/
Tiirkge/83’

10Temmuz Persembe
21:00
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Goldeki
Yabanc

m Sel Oykii Ugur

Yonetmen:

Alain Guiraudie
Senaryo:

Alain Guiraudie
Oyuncular:

Pierre Deladon-
champs, Christophe
Paou, Patrick d’As-
sumg¢ao

2013/Fransa/
Fransizca/97

16 TemmuzCarsamba
21:00

Gokkugagr Fimleri

alnizca tek bir mekan kullanilarak cekilen film Fransada

isletme ya da yerlesim birimi emaresi gostermeyen sade bir

koyda gegiyor. Film boyunca karakterlerin bu koyda nel-

er yaptiklarmna izliyoruz ama hava karardiginda ve araba-
lar tek tek evlere dogru yol almaya basladiginda bizler de koy gibi bir
sure karanlikta kaliyoruz. Bu ytuzden, karakterlerin hayatlarina dair bir
sey 6grenmek film boyunca mimkin degil. Filmde kullanilan kamera
acilari ise oldukea sade. Film, sik sik degisen kamera agilari yerine be-
lirli araliklarla kullanilan belirli ailarla ¢ekilmis. Ornegin, Frank sahile
adimini attifinda her glin ayni yerlerde gineslenen insanlarin tek tek
ona dontp bakmalar1 mitemadiyen ayni agilarla ¢ekilmis. Ek olarak,
arabalarin sahile park edildigi ya da sahili terk ettigi sahnelerin hepsinde
yine ayni ag1 kullanilmis.

Filmin iginde birden fazla tema gdzlemlemek miumkiin. Agk, ci-
nayet ve seks filmin anahtar kelimeleri. Frank, gole yaz boyunca sik
sik ugrayan eski midavimlerdendir. Henry ise homosekstel dirtileri
olan fakat bunu heniiz kabullenememis bir karakter. Franck ve Hen-
ry arasinda arkadaglik sahildeki diger insanlara ve atmosfere uymayan
bir durum yaratiyor. Bu arkadaglik pek ¢ok kisi tarafindan ‘partnerlik’
olarak yorumlaniyor. Franck ve Henry arasindaki bag Franck Michele
asik olunca zayifliyor. 11k gériiste vurulan Franck, Michel'in halihazirda
bir partneri oldugunu gérince tzilir fakat bu tzinti uzun sirmez.
Michel'in partnerini gélde bogmas: ile beraber Franck ile beraber ol-
malari i¢in aralarinda bir engel kalmaz. Film boyunca karakterle empati
kurmanin zor oldugu sahneler var. Ozellikle Michel'in filmin devami
boyunca zerre sugluluk belirtisi géstermemesi, izleyicinin onunla empa-
ti kurmasini oldukga zorlagtiriyor.

Henry, Franck’i korumak istemektedir, fakat uyarilari basarili ol-
mayinca dogrudan Michele gider ve cinayeti onun isledigini bildigini
ima eder. Bundan sonraki sahnelerde Michel Henry’i ve akabinde de-
dektifi 6ldurir. Franck tim bu cinayetlere tanik olduktan sonra kork-
ar ve kagmaya baglar. Elinde bigakla onu arayan Micheldan saklanir.
Fakat, Michel goris alanindan uzaklastiginda Franckin korktugunu
goririz. Bu korku, éldirilme korkusu degil, sevdigini kaybetme ve
yalnizlik korkusudur. Hatta daha da 6tesinde idealindeki benligini kay-
betme korkusudur. Bu ikili arasindaki ilging iligkiyi anlamak i¢in ego
ideali kavramindan yararlanabiliriz. Psikanalize gére olmak istedigimiz
kisiye benzeyen kisilere agik olma ihtimalimiz oldukga yiiksek. Bizi ego
ideallerimize yaklagtiran bu kisilere yakin olarak, onlarla duygusal ve
fiziksel bir bitinlik i¢inde olarak, olmak istedigimiz kisiyi bir iligki
cercevesinde gergeklestiririz. Bizim hayalimizdeki ideal benligimize
sahip olmamuz, bu kisilerle olan iligkimize bagl hale gelir. Filmde ise
FrancK'in naifligi ve Michel'in gizemliligi arasinda béyle bir bag kur-
mak miimkiin. Michel'in yikic1 tavirlar: ve FrancKin yapiciligs éyle iki
ucta ki, bu kisiler ego ideallerine yaklasmak icin birbirlerine muhtaglar.
Iste bu muhtaglik durumu, FrancK'in panik olmasina neden olur ve or-
manlik alanda Franck Michel’r geri dénmesi i¢in ¢agirirken film biter.
Sonrasi ise tamamen seyircinin hayal glcine birakilmis. Ego ideali ve
ask Gzerine sdylediklerime katiliyorsaniz, bu ikiliyi cinayet delillerini or-
tadan kaldirip sadakat yeminleri ederken hayal etmek zor degil.



rans X Istanbul Maria Binder'in translara yonelik ayrimeili-

gin yani sira rant ve kentsel dontigime de deginen 110 da-

kikalik belgeseli. Binder'in bu belgeseli ¢ekmesine Istanbul

LGBT dernegi sozctisti Ebru Kiranci ile olan bireysel diya-
logu vesile olmus. Trans bir dostunuz oldugunu ve yasadig: ayrimeilig
filmlestirmeye karar verdiginizi kurarsaniz, kafamizda canlanan bunun
gibi bir belgesel olacaktir.

Belgesel Maria Binder ve Ebru Kirancr’'nin tamigikligina degindikten
sonra bizi 2012 yilindaki Meis Sitesi davasina gétiiriiyor. Avcilardaki
Meis Sitesi’'nde yasayan trans bireylerin mahalle ve polis baskist sonu-
cunda evlerinin miihirlenmesi ve magduriyetleri géz 6niine getiriliyor.
Belgesele belgesellik niteligini en ¢ok katan sey ise Binder’in filmi ¢ek-
mesine neden olan motivasyon ve samimi anlatim. 110 dakika boyunca
trans cinayetlerine iligkin basin agiklamalar1 veya nutuklar gérmiiyor-
sunuz. Ozellikle toplum tarafindan normal olarak nitelendirilen cinsel
yonelime sahip bireylerinin duyup bildigi, fakat bire bir olarak tecriibe
edemedigi transfobinin kitlelere anlatilmasi yolunda ¢ok 6nemli bir film
Trans X Istanbul. Toplumun tarafindan marjinallestirilmeleri sonucun-
da kagimilmaz olarak ortaya ¢ikmug olan Trans altkiiltiirtiniin i¢inden
kesitler sunuyor bu belgesel. Bu altkiiltiriin i¢inde olmak ise trans
arkadaglarinizin veya aile bireylerinizin olmasindan ¢ok daha farkli.
Belgesel i¢in trans belgeselinden ¢ok trans bireyin belgeseli yakistirmasi
isabetli olur.

Belgesel, Meis sitesi olaylarini bu sitedeki gayrimenkullerinden bi-
reysel rant saglamaya caligan Hirriyet Aydin'in mahalleliyi fuhug ba-
hanesiyle galeyana getirmesine bagliyor. Evleri mihirlenen translarin
yasadigi ayrimcilik polise gittiklerinde de devam ediyor. Burada top-
lumun kokiine dek iglemis olan normlari gérmek miimkin. “Normal
olmayan bizden degildir” anlayis1 maalesef her yerde kargimizda. Kapi-
daki polis memurunun Bindere “Kameraman deli misin?” diye seslenisi
birakin trans olmayi, translara ayrimci olmamanin bile marjinalligin
genis kanatlari altinda oldugunu gosteriyor. Belgeselde Kiranci’'min 30
senenin ardindan gerceklestirdigi aile ziyareti de mevcut. Cekirdek aile
i¢indeyken bile “toplum ne der” anlays1 translarin kargisina ¢ikiyor. Bu
anlayisin Tarlabagi'ndaki kentsel donistimiin dayanak noktalarindan
biri olmasina da belgesel yer vermis.

Ortaya konulan ikinci problem ise topluma hakim olan kadercilik.
Bunu maalesef trans olan ve olmayan bireylerde gormek mimkiin.
Bunu 6zellikle Ebru Kiranci'min aile fertleriyle olan diyaloglarinda ag1r-
likls olarak gérdiim. Ozellikla belgeselin sonlarina dogru bu 6grenilmis
caresizlik halinin translara da sirayet ettigi gériilliyor maalesef. Kiran-
c’'nin kendi agzindan tek ¢éziimiin nefret cinayetlerine kargt ¢ikacak
yasa olabilecegini duyuyoruz. Bu da nefret cinayetlerinin engellenmesi
konusunda umutsuzlugumuzu gosterir nitelikte aslinda. Umalim ki bir
gtn translar bu toplumda kabul edilmis, 6zirlii olup hosgorii gosterilen
bireyler degil de herkes gibi insan olarak yerlerini alirlar; zira hos gori-
lecek bir kusur yok ortada. Nefret cinayetleri hususunda umarim bir giin
yasalardan ziyade bu anlayis etkili olmus olur.

Trans X
istanbul

m Ugur Ozlav

Yonetmen:
Maria Binder
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hmet Yildiz Sanliurfali agiri muhafazakér bir ailenin oglu-

dur. Universite icin geldigi Istanbulda yolun ortasinda ba-

basi tarafindan silahla vurularak oldurtalmis ve bu kimileri

i¢in Tiirkiye'deki ilk nefret cinayeti olmugtur. 15 Temmuz
2008'de cinayete kurban giden Yildiz, bu cinayetten bir yil 6nce saveili-
ga ‘Escinsel oldugum i¢in, ailem beni 6ldiirebilir’ diye bagvurmus fakat
bir 6nlem alinmamigtir. Ahmet’i 6ldiirmekten yargilanan babas: Yahya
Yildiz ise firari...

Zenne (2012), nefret cinayetine kurban giden Ahmet Yildiz'in ha-
yatindan esinlenerek gekilmistir. Ug farkl: karakterin yollari bir sekilde
kesisir ve hikaye detaylanir. Yonetmenligini Caner Alper ve Mehmet
Binay’in tstlendigi film bir¢ok 6dil kazanmugtir.

Kerem Can oyunculugunu ve bedenini miithis kullanarak Zenne’yi
yaratmay: basarmugtir. Erkan Aver sadece Ahmet’in degil, nefret ci-
nayetine kurban giden herkesin intikamini alircasina oynamis roliini.
Tilbe Saran ¢ocuklarini kogulsuz seven, Riichan Caligkur ise magist bir
toplum oldugumuz tezini unutturmayi bilen bir anneyi basariyla oyna-
mislardir. Unal Silver ise yagadigi toplumun dislayici normlari altinda
ezilen bir babayz...

Filmi izlerken yaganmus bir hayattan alint1 oldugu gerceginden bir
tiirld kurtulamiyorsunuz. Ne Can'in (Kerem Can) rengarenk diinyas: ne
de filmin biiyileyici goriintiileri bu gergedi bir an i¢in bile unutmaniza
miusaade ediyor. Filmdeki biyuleyici gériintiler demisken, filmin 6dil-
1 goriintd ydnetmeni Norayr Kasper'e de deginmis olalim. Zenne Can’t
olabildigince canli ve renkli, Ahmet’i ise belki de annesinin ¢amagir su-
yuyla yikadig1 hicbir “renk” vermeyen kiyafetlerle goriiyoruz. Bu sebep-
le, Ahmet’in giyim tarzinin, i¢inde farkli “renkleri” barindiramayan bir
toplumu yansittig1 sdylenebilir.

Homofobinin toplumun her hiicresine yayildigini Ahmet ve Can'in
asker yoklamasinda fazlasiyla tanik oluyoruz. Escinsel oldugunu kanit-
lamas igin iligki halindeyken fotograflanmasini isteyen T'SK simdilerde
fotografla ispat ve muayene uygulamas: yerine psikolojik testlere bagvu-
ruyor. Fakat homofobi farkli bigcimlerde varligim stirdirmekte.

Heteronormatif(1) bir toplumda artan baskimin farkli formlara
birindigind ve ailelerin dahi adina “t6re” dedikleri idam fermaniyla
kendi evlatlarinin cellad: olduklarini gériiyoruz. Bu durumun diinya-
da sadece onun yasadigini diigiinen ya da dustindirtilen bir cografyada
cinsel kimligini agiklamaya korkan trans bireylere, cellat babalara, katil
agabeylere rastlamak ¢ok da garip degil. Nitekim Zenne'de de baba og-
lunun katili oluyor, anne ise azmettiren.

Zenne Can'in diinyas: gibi her renge agik rengarenk bir diinyay: ka-
bul ettigimiz, kimseyi hangi sebepten olursa olsun “6tekilestirme” den
yasayabilecegimiz bir toplum yarattifimizda film ¢ekmesi de izlemesi
de daha keyifli hale gelecektir.

(1)Hetoresekstelligin normal kabul edildigi ve diger cinsel kimlikle-

rin marjinallestirildigi toplumlar.



awaii (2013) Arjantin yapimu olarak Istanbul Film

Festivali'nin “Nerdesin Agkim” boliimiinde seyirciyle

bulustu. Daha onceki filmleriyle ses getiren Marco

Berger bu filmiyle de oldukga siradist bir konuyu giin-
deme getiriyor. Film bagkarakterlerinden Eugenio yazlik evinde yeni
romanini yazmaya c¢aligmaktadir. Filmde diyalogsuz bir aktarim séz
konusudur. Diyalog az oldugu icin biz karakterleri gézlemle yoluyla
bagta fikir ediniyoruz. Bir giin is aramak i¢in kapisina gelen gencin
cocukluk arkadag: Martin oldugunu goriir. Martin ile yillar sonra tekrar
bir araya gelmeleri aralarinda bir ¢ekim olusturur. Eugenio Martin’i
tanimaya caligir.

Eugenio Martin ile ortak noktalar yakalamaya caligir, tanima-
ya calisirken onun kimligine dair bir seyler 6grenmeye ugrasir. Ken-
di kuyafetlerini verir, evde kalmasini saglamaya ¢alisir. Eugenio gerek
dus alma sahneleri, gerekse havuza davet etme gibi teklifleriye Martin’i
sinar. Aralarindaki ¢ekimi seyirci hisseder. Asina oldugumuz kadin-
erkek iligkilerini ayni cinsten iki kisinin flort etmesi olarak da gérme
sanst buluruz. Film, az diyaloglu olmasi nedeniyle bir yoniiyle takip
etmesi yorucu. Adeta niyet okumaya dontstiyor. Eugenionun Martin’i
gizli gizli gozetlemesi, film boyunca onu dikkatli bir sekilde gozlemle-
mesi, soru sormast bagkasinin diinyasinin kapisini aralama ¢abast olarak
gorilebilir. Martin ona i¢ diinyasindan kagis icin bir firsattur.

Martin daha ¢ok tagradan biridir; yiizeysel ve saf olmasi: Eugenio’nun
ilgisini canli tutar. Eugenio’nun yalniz ve icine kapanik kisiliginin yikil-
masina sebebiyet verir. Eugenio kentli ve bohem bir yazarken artik bir
yabancinin hayatina girmeye, maceraya atilmaya karar verir. Eugen-
io'nun karakteri film boyunca degisir, basta daha soguk ve mekanik
tavirlar takinirken, filmin sonuna dogru daha girisken bir beden dilini
gozlemleriz. Kendine itiraf etmekte zorlansa da Martin onu bagka di-
yarlara gotiirecek bir iz stirtictdiir, saklamaya ¢alistigi diinyasinin bir
biletini tagtyordur adeta...

Martin Eugenio'yu terk ettikten sonra yazlik evi gevreleyen tel
orgliniin altindan gegerken Eugenio’yu gériiriiz. Aslinda bu kadraj Eu-
genionun 6zel hayati gibidir; Eugenio'nin diinyas: tel orgilerle ¢evri-
lidir, bu ylizden de Martin onu birakip gider. Filmin sonlarina dogru
o teli agip evin digina ¢ikmaya, kendi kimligini cevreleyen tel 6rgiiyii
geride birakmaya karar verir. Bilgisayarin basina gecince aklina Mar-
tin'in ona seslenisi gelir: “ananas”. Projektor makinasinda Hawai yazili
bir kayit bulur, oradaki gorselleri tararken ananas resmini goriir. Anan-
as’in Eugenio’nun hayatinda imledigi seyler; 6zlem duydugu 6zgirlik,

kesfetmesi gereken kimligidir.

m Seckin Serpil
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Bir Yapi Bozumcunun Portresi:
Terry Gilliam

Sevgihan Orugoglu

akaladig1 ahisilmigin diginda estetik
ve her projesinde yeniledigi tarz ile
6ne ¢ikan ve siradigt kurgular: yeg-
leyen hemen her sinema seyircisi-
nin ilk aklina gelen yénetmenlerden olan Terry
Gilliam, hala devam ettirdigi meslek hayat: bo-
yunca kendine son derece 6zgiin bir yer edin-
mistir. Kariyeri boyunca pek ¢ok degisik anlati
stili, film tiird ve formu deneyen Gilliam yine
de tiim bunlar: yaparken kendi sesini muhafaza
etmekte ve yarattifi sinemasal evrende belirli
kaygilarini farkli bigimlerde dile getirmektedir.

1-Monty Python Dénemi ve “Bilindik” ile
Olan Miicadele

Esasen Amerikali olmasina ragmen sektére
ilk adiminm 1ngiltere’de Monty Python top-

Bir Yapibozumcunun Portresi: Terry Gilliam

luluguna katilarak gerceklestiren Gilliam'in
yapitlarinda bu iki kiltiirden de oldukga fazla
beslendigi gortilmekteyse de anlatim bakimin-
dan 1ngiliz mizahin tercih ettigi soylenebilir.
Bunlarin diginda Gilliam tarih, mitoloji, ede-
biyat gibi pek ¢ok alami sik stk kaynak olarak
kullanmaktadir ki ilk donem filmleri genellikle
bu eksende ilerler.

Monty Python’s Flying Circus (1969-1974)da
katkida bulundugu skeglerden sonra sinemaya
gecisini Terry Jones ile billikte cektigi Kutsal
Kadeh(Monty Python and the Holy Grail, 1975)
ile gerceklestirir. Ingiltere’nin meghur mitik-ta-
rihi Kral Arthur hikéyesinin bir parodisi olan
ve son derece gii¢lii bir kara mizaha sahip olan
bu film ile Terry Gilliam'in sinemasinin yonii-

nii belirlemeye bagladig: gériilmektedir. Monty



Python'in klasiklesen aligagelmis kaliplar1 yik-
ma, bilineni yabancilagtirma ve abstirdizm ara-
ciligryla genel yapiy: elestirme ozellikleri Gil-
liam sinemasinda

da oldukga 6nemli {2

bir yer tutmakta-
dur.

Bagimsiz  ola-
rak ¢ektigi ilk film
olan  Jabberwo-
cky(1977) de bu
anlamda  benzer
bir ¢izgide seyret-
mektedir.  Lewis
Carroll'un  Alice |
Harikalar  Diya-
rinda & Ayna’'min |
Ote Tarafi kita-
binda bulunan ve
diyarin  korkung
canavarini anlatan
ancak Ingilizce degil de uydurma bir dilde olan
siirini bir filme dontgtiren Gilliam bu uyarlama
asamasindaki 6zgilin tutumuyla bir kurgu yarat-
manin yani sira siirin o anlamsizlik hissini de
filme tagimayi bagarir. Bunun da 6tesinde kaza-
ra kahraman olan bir kahraman ile epik hikaye
anlayigina kafa tutan Gilliam filmin sonuyla da
aynt tutumunu sirdirir ve Kutsal Kadeb'te de
oldugu gibi herkes tarafindan bilinen hikayeyi
oturttugu eksen ile siradanliktan uzaklagir. Bu
kazara kahraman olma temas1 ve bilinen bir hi-
kayeyi olabilecek en absiirt sekilde degistirerek
anlinda imgesel c¢agrisimlarinimn elestirilmesi
daha sonra ise yine Monty Python ile ¢ekilen
Life of Brian (1979)da da ortaya ¢ikmaktadur.
Mesih mitinin/inancinin tersyiliz edildigi film
inanma ve bilme iligkisini de agik¢a ortaya ser-
mekte boylelikle “bilinen”in kaynagini sorgula-
maya imkan tanimaktadur.

Gilliam ile “bilinen” arasindaki miicadele-
nin agik¢a gorildaga bir diger yapitt olarak ise
Baron Munchausen’in Maceralar(The Adven-
tures of Baron Munchausen,1988) gosterilebilir.
Tarihten, felsefeye adeta tim sosyal bilimlerin
Gilliam'in elegtirel stizgecinden gegirip modern
cag1 ve degerlerini elestiren film yapisi itibariy-
le dahi modern anlamda mantiksalliga meydan
okumaktadr.

Ana-akim seyirciye ulagma agisindan da

son derece bagarili olan filmi 712 Maymun (12
Monkeys, 1995) ise bilinen kavramini oldukga
farkli bir konumdan ele almaktadir. 2035 yilin-
_ dan 1997 yilinda
| ortaya g¢ikan ve
dinyayr  yagan-
maz bir yer hali-
ne getiren virtisi
aragtirmak Uzere

gegmise gonde-
rilen  mahkum
James  Cole’un

kendini bir hata
sonucu 1990 yi-
| inda  buldugu
ve daha ortaya
¢ikmamig  virls
nedeniyle kimse
ona inanmadig1
icin akil hasta-
nesine yatirildig:
film kabul edilen/bilinen gergeklikten farkl bir
bilgiye sahip olunmas: takdirinde gerceklik ve
normallik algilari arasinda ortaya ¢ikacak olan
catismay1 sorgulamaktadir. Filmin senaryosu
Gilliam’a ait olmasa da farkh gergeklikleri es-
tetik doku olarak yansitist ve zamanlar arasi
gegisi saglayacak kurgulamasi ile yonetmen bu
alg1 farkini oldukga bagarili bir bigcimde yansit-
maktadur.

2-Bilingalts, imgesel Varoluglar ve Farazi
Kimlikler
Filmlerinin geneline bakildiginda
Gilliam'in anlatisal evreninde bilingaltinin ol-
duk¢a 6nemli bir yer tuttugu goérilmektedir,
“Bilgi” ile arasinda problemli bir iligki bulu-
nan yénetmenin bunun Stesini islememesi za-
ten yonetmenin durusunu anlamak agisindan
eksiklige neden olurdu. Y6netmenin sirtini
tamamen bilin¢altinin vahsi ve terbiye edilme-
mis yani “bilinen” tarafindan baskilanmamig
enginligine yaslayan filmleri de hem anlatisal
hem bigimsel olarak oldukga kaotiktir ve adeta
limitsizligi ve sinirlanip bilinemeyecek genisligi
temsil etmektedir.
Gilliam'in bu tiirde verdigi ilk 6rnek
olarak Vegas'ta Korku ve Dehbsef(Fear and Loat-
hing in Las Vegas, 1998) gosterilebilir. Gazeteci

Raoul ve arkadagi Gonzo'nun aslinda bir is i¢in

Bir Yapibozumcunun Portresi: Terry Gilliam
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gittikleri ancak aldiklar: cesitli uyusturucularin
etkisiyle tim limitlerin ve mantiksal kurallarin
hige sayilarak agirihigin doruklarinda gezildi-
gi saykodelik bir yolculuk halini alan maceras:
aslinda bilingalt: ve yapisal olusum arasindaki
catigmay1 gostermektedir. Raoul ve Gonzo kul-
landiklar1 maddelerin etkisiyle gerceklikten ko-
pup kendilerini normal
sosyal limitlerinin ¢ok
otesinde her geye giict
yeten kisiler olarak gor-
seler de, adeta bir yenil-
mezlik  sarhoglugunda
debelenmektedirler ve |
aralarindaki iligki uyug-
turucu tarafindan zede-
lenmis de olsa bellekle-
rinde mevcut bulunan

tanumlanabilecek Dr. Parnassus( The Imagina-
rium of Doctor Parnassus, 2009)da ise tam aksi
sekilde hayal/hakikat kavramlarini ¢ok keskin
bir bi¢imde ayirmast ile dikkat ¢ekiyor. Seytan
ile 6limsuzlik anlagmas: yapmis olan Dr. Par-
nassus belirsiz bir ge¢miste Londrada seyyar
gosteriler dizenlemekte ve bu gosteriler sira-
sinda misterilerini ken-
di hayal gugleri icinde
gezintiye  ¢ikarmakta-
dir. Parnassus’un aynast
araciligiyla baslayan bu
yolculuklarda Gilli-
am’in yine Lewis Car-
rollun Aynanin Oteki
Tarafi ve Alice’in Orada

| gordikleri eserinden et-

sisteme de erigimleri vardir. Bu nedenle zihinleri
hesaplamaya devam etmekte ve davraniglari ile
kendilerinden beklenen “normal” davranig ara-
sindaki farki 8lgmektedir. Sistemin isleyisinin
“bilinmesi” ise karakterlerde paranoyaya neden
olmaktadir. Bir bakima 70’lerin sosyo-politik
iklimine bir elestiri filmi olan Vegas'ta Korku ve
Debset donemin gergeklikten kopma arzusunu
ve gittikce artmakta olan liberal bireysellesme
hareketini de agikea elestirmekte.

Diger taraftan Gilliam Ge/-Gir Ul-
kesi/Kabuslar Diyari( Tideland, 2005)nda ta-
mamen farkl bir tercihte bulunur ve annesini
kaybetmis eroinman bir babayla yagayan Jeli-
za-Rose ile onun yeterli aile ilgisi gérmemis ve
modern toplumlarca birey olmanin 6nkosulu
olarak sayilan toplumsal kurallari igsellegtir-
meye yonelik temel egitimi almamis olmasi
nedeniyle vahsi ve dokunulmamis dolayisiyla
limitlenmemis olarak kalmis hayal diinyasini
merkeze yerlestirmesi yonetmenin fantezi ve
bilingalt: iligkisini vurgulamasina yardimei olur.
Teknik agidan da Vegas'ta Korku ve Debgefi an-
diran film bilingaltinin sinirsiz imkanlarini géz
6niine seriyor. Jeliza- Rose ise kategorik bir sis-
tem tarafindan sinirlandirilmadigi icin bireyden
ziyade oyunlari ve hayal giici ile farkl: kisilik
varyasyonlar1 yaratabiliyor. Distopik bir Alice
Harikalar Diyarinda olarak okunabilecek film
bilin¢/bilingalts, kurmaca/ger¢ek ayrimlarim
ayn1 Lewis Carroll'un kitabi gibi bulandiriyor.

Kabaca “Faustvari” bir film olarak

Bir Yapibozumcunun Portresi: Terry Gilliam

kilendigini géstermekle
birlikte, yine Carroll etkisiyle cekilen Ge/-Gir
Ulkesi'nden farkli olarak filmin gerceklik ve
hayale ait olan kisimlari dar plan kullanimina
kargin genis plan kullanimi, az 1s13a karsin ay-
dinlik ¢ekim gibi teknik detaylar ile birbirinden
ayirdigy gortiliiyor. Aynadan gegtikten sonra
yine her seyin mimkin oldugu ve karakterin
yizlerinin hatta kisiliklerinin degisebildigi bu
imkanlar diyarinda ziyaretgilere secenek sunul-
mast ise filmi yénetmenin diger filmlerinden
ayiran bir ozellik olarak seyircinin karsisina
cikiyor. Bu segimin gergeklik tizerindeki etkisi
ve bu etkinin sinirlar1 belirli olmasa da bireye
hayal edebilme veya hayali gercege degisebilme
6zgirligi vermesi ile bireye de farkli bir otono-
mi sagliyor ve bireyin varsayimsal varolusunun
yanu sira imgesel bir varolug da eklemis oluyor.

3- Disiplin Toplumlari(1) ve Kaygili Bire-
yin Yapiyla Catigmasi
Dr. Parnassus'un bireye verdigi bu
otonom se¢im hakkinin yénetmenin filmogra-
fisi i¢inde ayirict bir 6zellik olmasinin nedeni
Gilliam'in filmlerinde genellikle bireyi kisitla-
yan ve egitip disiplinden gegirerek kendi ya-
pisinin bir parcast haline getiren toplumlarin
bulunmasidir. Bu kaliba uymayan bireyler ise
cesitli sekillerde bu egitimden gegirilmeye ¢ali-
stlirlar; 72 Maymun'da toplum ile ayn1 gergeklik
algisina sahip olmayan James ve normal kabul
edilmeyen Jeffrey “tedavi” i¢in akil hastanesin-
dedir, Gel-Git Ulkesi/Kabuslar Diyar/nda Jeli-



za-Rose komgular: tarafindan yine benzer bir
egitime maruz kalmaktadr...

Gilliam'in  kurgusal evreninde ol-
dukga merkezi bir pozisyonda bulunan disiplin
toplumlarinin en kuvvetli formu elbette ki Bra-
zi[(1985)de goze carpmaktadir. Birokrasinin
olduk¢a karmagik bir diizeyde isledigi ve her
kademede etkin
otoriter bir dev-
letin bulundugu
bu  toplumda
ozellikle de bilgi
bu yapilar i¢in-
de sekillendi-
rilmekte ve tek
boyutlu, tekdiize |
bir gergeklik var
edilmektedir.
Gilliam filmde
yansittig1 burok-
rasi isleyis itibari
ile Webervari bir
biirokrasi 6zelligi gostermekte yani kaosun kar-
sisina “dizen’i yerlestirip kendisini bu gergeve
i¢inde diizenin koruyucusu olarak yasallagtirir.
Webere gére bu sistem icerisinde birey demir
parmaklikli bir kafesin i¢inde hapis gibidir.

Ana karakter Sam Lowry ise tipki kendisin-
den istendigi gibi bu dizeni igsellestirmis ve
yasamint bu sinirlar igerisinde sirdirmektedir.
Siradan bir memur olan ve smnifinin tim ge-
rekliliklerini yerine getiren Sam i¢in gerceklik
de bu diizenin ona sagladig: kadardir. Sadece
riyalar: aracihigiyla bu gergekligin disina gikan
Sam’in riyalarinda da gordugu Jill'i gergek ha-
yatta da gérmesiyle sistemin agiklarini gérme-
si paraleldir. Riyalar1 kurgusal sistemin i¢inde
strdiirdagil hayat: gercek olarak ele alan Sam’in
sistemin kurgusal oldugunu anlamas: ile kisisel
gerceklik algisi oldukga siddetli bir bicimde sar-
silir ve riiyalar: kendilerine ayrilan alani agarak
gundiiz dislerine dontismeye baglar. Ayni sirada
Harry Tuttle ile de tanigmasi sisteme olan inan-
cin1 kaybetmesine neden olur. Gegirdigi bu aga-
malardan sonra Sam kendini sistemin belirle-
digi sablona gore disipline etmeyi birakir ancak
Sam’in sisteme olan inancini kaybetmesi onu
disipline ve dizene dayali toplumda kaotik ya-
par ve sistem Samden bir suglu/terdrist yaratur.

Gilliam'in son filmi Sifir Teorisi (The Zero

Theorem, 2013) ise yap1 ve tiir olarak oldukea
benzedigi Brazilin otoriter devletinin yerine
bireylerin interaktif katilimiyla sosyo-ekono-
mik dizeyde isleyen bir kapital toplumu yer-
lestirir. Yine de bireylerden Brazi/de oldugu
gibi kendilerini bu sisteme adapte etmeleri ve
disipline etmeleri beklenmektedir. Ana karakter
Qohen Leth bu
etkilesimsel top-

lumun  parcast
olmay: reddeder.
Qohen  sadece
evinde  otura-

rak  kendisine
gelip  yasamin
anlamint  agik-
layacak telefonu
beklemek  isti-
yordur. Toplum
diizeninde fayda
saglamayan bi-
reye yer olmayan
modern kapitalist bir toplumun tyesi olan Qo-
hen’in evde kalip telefonunu beklemesinin tek
yolu isini evinden yapmasidir. Bunun tzerine
“sifir teorisi” tizerinde ¢aligmay1 kabul eder an-
cak kendi inancina ters bir sekilde bu teorinin
amaci “1=0” yani varligin hiclik oldugunu ka-
nitlamaktir.

Qohen teorem ile ugrastik¢a dilemmas:
biyir, bu arada da ¢alistig1 sirket onu istemese
dahi ¢esitli yollar ile sosyal etkilesimde bulun-
maya zorlar. Tronik bir bicimde bunun araciligi
ile Qohen teoremin dogrulugunu sorgular ve
bunun kanitlanmasinin imkénsiz oldugunu be-
lirterek sirketine saldirtya geger.

Sonug olarak tiim projeleri ile modernizmi,
bu anlayssla egitilen bireyleri ve ayni anlayisla
sekillenen bireyleri ve bunun dayattig gergek-
ligi olugturan paradigmalara gerek bigim gerek
icerik yoniinden meydan okuyan Terry Gilli-
am’in bir yapi-bozumcu olarak seyircisinin kar-
sisina ¢iktigini séylemek mimkin.

Michael  Foucault’ya  gore
toplumlarda gii¢ ve iktidar bireyin egitimi
tzerinden islemektedir. Birey bir miiddet sonra
bu yapisal giicii igsellestirerek kendini topluma
gore diizenler hale gelir. Foucault bu sistemi di-
sipline toplumlar olarak adlandirmaktadir.

modern
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Dosya:
Hollywood’a icerden Bakis

Singin’in the Rain

Berfin Elif Binbay

I'm singing in the rain, Just singing in the rain, What a glorious feelin, I'm happy again...
I'm laughing at clouds, So dark up above, The sun’s in my bheart, And I'm ready for love,
Let the stormy clouds chase, Everyone from the place, Come on with the rain, I've a smile on my face, I walk

down the lane, With a happy refrain, Just singin’,

Singin’in the rain...”

ilmle ayni adi tagtyan sarkinin sézle-
riyle ve Gene Kelly’nin meshur yag-
mur alt1 dans sahnesiyle akillara ka-
zinan 1952 tarihli Singin in the Rain,
Hollywood tarihinin belki de en eglenceli, en
samimi ve en bagarili mizikal 6rneklerinden
biridir. Filmin ana karakteri Don Lockwood,
biytk zorluklar sonunda nihayet beyazperde-
nin en ¢ok aranan ve en ¢ok parildayan yildizla-
rindan biri haline gelmigtir. Fakat Gnld oldugu
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zaman 1927 Hollywood'udur; yani The Jazz
Singer nam-1 diger ilk “Talkies”in gosterime gi-
rip, beklenenden fazla bir ilgi gérmesine, hatta
tarihi degistirmesine, ¢ok az bir stire kalmigtir.
Ustelik magazin iizerinden “kurgusal”bir birlik-
teliginin oldugu ve filmlerinde de basroli pay-
lagtig1 Lina Lamont’un sesi tam bir fiyaskodur.
Sessiz film sektoriinde Don bu durumun tste-
sinden bagsariyla gelmistir, fakat sahnelere ses
kazandirmak s6z konusu olursa yasanacaklari



ongoérmek hig de zor degildir. Filmde, sektoriin
sessizden sesliye gecisi de Don, onun en yakin
arkadasit Cosmo Brown ve belki de ilk gordigi
andan itibaren agik oldugu kadin Kathy Selden

hi¢ acimadan elestirdigi sahnede gérdigimiz
gibi, birbirine benzeyen ve “farklilik” sunuyor-
mus gibi yapan trtinler vermekten ¢ekinmez.
Yalnlz Singin in the Rain ‘in kurdugu atmosfer

Uclisti  cevresinde
gelisen  olaylarla
pembe bir dinya
kurgulanarak an-
latilur.

Sessiz film me-

saglam bir Holl-
ywood sektor eles-
tirisi yapan Billy
Wilder yapimi
Sunset  Bulvari(-
Sunset Boulevard

sajin1  gorintiler ,1950) 'ndaki gibi
araciligiyla ak- karamsar ve gi-
tardigindan  sesli zemli degildir.
filme gore daha Don’un dublorlik
evrensel bir dile donemi  tehlike-
sahiptir. Bu ne- leri bize eglenceli
denle The Jazz bir havayla verilir,

Singer'dan 6nce yani 1927'den 6nce birgok de-
neme yapilmis olmasina ragmen o dénemlerde
yapimcilar sesli filmlerin bagarili olamayacagini
ve izleyiciler tarafindan tutulmayacagini dusii-
niyorlardi. Hatta o dénemdeki bitin gorinti
ve ses teknolojilerinin mucidi ve sahibi olmak

Cosmo'yla yasadiklar: amat6r dénem zorlu ve
actklidir ama asla yuzlerindeki giliimseme si-
linmez. Sektériin problemleri yansitilmak is-
tense de film eglenceli - baska bir deyisle toz
pembe diinyasini - kaybetmez.

Filmin merkezinde Don ve Lina'nin sessiz

“Sessiz film mesajin1 goriintiiler araciligiyla aktardigindan sesli

filme gore daha evrensel bir dile sahiptir”

isteyen Edison bile 1910'daki sesli film tanitim
toplantisinda; “Sesli filmin ¢ok bagarili olacagini
disinmiiyorum.” demisti. Fakat durum bekle-
nenin aksine oldu ve 1927 yilinda Warner Bros
The Jazz Singer’la biitlin sektoril sagirtmay:
bagardi. Bunun tzerine bagta Hollywood
sirketleri olmak tzere dinyada bircok yerde
sesli filme hizlica bir gegis yapilmaya basland:.
Filmin baginda Don’un nasil ine kavugtugu-
nu, bagarili olabildigini ve ¢evresini gelistirdi-
gini izlerken, film gecis déneminin Hollywo-
od’una (hatta belki ¢ekildigi doneme) dair bir
elestiri de sunar. Oyuncularin parlak dinyas,
hayran oldugumuz kisilikleri hi¢ de sandigimiz
gibi degildir. Ayni zamanda sektor tretkenligi

arttitrmak adina yapimecilar, Kathy’nin Donu

film basarilarindan biri olan The Dueling Cava-
lier'in sesli hale getirilip The Dancing Cavalier’e
déntgtirilmesi vardir. Muzikal tirtine sirtini
dayayan film, Hollywood’un o zaman yasadig1
saskinhiFa dair eglenceli bir anlatim sunar bize.
Sesli filme gegmek isteyen ekip sadece bagrol
oyuncusu Lina’nin problemli sesi ytiziinden de-
gil, teknolojiye adaptasyon sirasinda da birgok
sorun yagar. Bu tatli sorunlar, Lina’nin bir tiirla
oniinde duran ¢icek icindeki mikrofona sesini
iletememesi ya da sete gelen yapimcinin mik-
rofonun uzun kablolarina aligkin olmadig: i¢in
yarattig1 karigikliga kadar bircok komedi sahne-
sinin de yer almasina sebep olur.

Oldukga saglam koreografiler ve mizikler
sayesinde film yalin ve akici anlatimim film

Dosya: Hollywood’a Icerden Bakis
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boyunca korumayr basarir. Zamanina gore
kullandig1 bagarili teknoloji ve oyuncularin
muhtesem koreografileri filmden kopmamizi
engeller. Biz de bu sayede Don’un Kathy’e olan
askindan aldi1 enerji ile sularda ziplayarak dans
ettigi efsanevi sah- [ | I
nenin yani swra :
birbirinden  ba-
sarili bircok dans
sahnesi de izlemis
Donald |

O’connnor filmde

oluruz.

Lina ve Don’un
bagarisinin - g6l-
gesi altinda kalan |
ama ayn1 zamanda [
yakin  arkadagmna 2§
her zaman destek &
olan Cosmo roliiyle adeta yildizlagir; 6zellikle
“Make Em Laugh” sarkisini soyledigi sahnede
bir akrobattan veya bagarili bir Slapstick oyun-
cusundan farki yoktur. Gene Kelly’le dans ettigi
sahnelerde yakaladiklari inanilmaz uyumla ve
basariyla kullandi1 ytiz ifadeleriyle de filmin en
eglenceli figlirti haline gelir. Cosmo, kendisinin
de Don’a séyledigi gibi her filmin ihtiya¢ duy-
dugu “Show must go on!” etkisidir.

Tabii miizikal basarida kadinlarin etkisi-
ni de unutmamak gerekir. Soylentilere gére
Gene Kelly Debbie Raynolds’'un dans edigini
begenmez; otoriter tslubu nedeniyle de Deb-
bie Reynolds’in tizerine fazlaca gider. Film ce-
kimleri sirasinda baskiya dayanmayan Reynol-
ds’1 aglarken bulan Fred Astaire film boyunca
Reynolds’a destek olur ve onu caligtirir. Fakat
filmin gosterilmesinden yillar sonra Reynolds
film i¢in ¢ekimler sirasinda dogum yaparken
cektigi kadar aci ¢ektiginden bahseder. Hem
filmin hem de filmin igindeki filmin bir di-
ger yildiz1 olan Jean Hagen tim film boyunca
neredeyse tirnakla tahta cizerken c¢ikarilan
ses kadar itici ve tiz bir sesle konusur. Ustelik
oynadig1 karakter, magazin dergileri Don’la
sevgili olduklarini yazdiklari i¢in gercek hayatta
da sevgili olduklarina inanacak kadar aptaldir.
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Jean Hagen ise bu rolin altindan bagariyla kal-
kar ve seyirciyi film boyunca gildirmeye ayni
zamanda deli etmeye devam eder.

Filmin en biyiik kusuru ise senaryo yazilir-
ken 6nce miizikal sahneler kurgulanip ardin-
dan hikidye ona
goére uyduruldugu
icin ozellikle fil-
%! min  sonundaki
| miizikal sahnede
| goze carpan kugciik
| kopmalar. Ayrica
| filmi saglam tutan
| muzikal altyapinin
ardinda ¢ok de-
3| rinlikli bir senaryo
olmamasi da baz

- anlarda gbze ¢ar-
piyor. Film boyunca karakterlerin hayatlarina
dair kigik ayrintilar gorebiliyoruz sadece. Bu
ayrintilar filmin acilis sahnesinde Don'un me-
rakli ve hayran izleyici kitlesine karg1 yaptig: “
gergekleri” yansitmayan monolugu sirasinda
flashbacklerle bize gosterilenlerden ileriye git-
miyor. Cosmo'yla olan dostluklarina dair gergek
bir seyler 6grenemiyoruz ya da Don ve Kat-
hy’nin buyik aski Kelly’nin miikemmel dans:
esliginde agkini itiraf etmesiyle bir ¢irpida bek-
lenen etkiyi vermeye bagliyor. Yalniz flashback
sahnesinde Don'un yalanlariyla senkronize gi-
den sahnelerin filme kurgusal anlamda bagarili
bir altyap: sagladigini da es gegmemek gerek.

Yagmurda Dans (Singin’ in the Rain) bizi
Hollywood’un sessizden sesliye gecis dénemine
harika bir agk hikéyesi, neseli mizikler ve bol
kahkaha egliginde gotiiren bir yapim. Sarkilar,
miizik altyapisi, koreografi ve mizansenle sag-
ladig1 bagarili bilesim seyirciyi yakalamada asla
zorluk ¢ekmiyor. Aymi zamanda sinemanin en
6nemli gecis donemine dair kurguladig: hika-
yeyle de bagarili bir anlatim yakaliyor. Bitiin
bu 6zellikleri digtintldigiinde, Gstinden 60 yil
gecmesine ragmen hala yapilmis en iyi miizikal
olarak adlandirilmas: da sasirtict gelmiyor.



Sunset Bulvan

frem Yildirim

-... film sektoriiniin acimasiz carkina; bir kisisel trajedi, bireysel bir deililik hali veya bir
cinnet nobeti cergevesinden bakiliyor elestirisi getirilebilir bu film icin

sta yonetmen Billy Wilder tarafin-

dan ¢ekilen Sunset Bulvar: (Sunset

Boulevard, 1950) tim zamanlarin

en iyi filmlerinden biri olarak ka-
bul edilmekle beraber, etkileyici bir Hollywood
hikayesini merkezine almaktadir. Bu noktada
Hollywood stiidyo sistemine igeriden bir bakig
getiren bu film, endistrinin i¢inde nasi bir
carkin igledigini anlatmakta, bunu yaparken de
pash ve korelmis iki disliye odaklanmaktadir:
Uzun siiredir is yapmayan, siradan bir B filmi
yazari Joe Gillis ve sesli sinemaya gecisle bir-
likte eski gohretini kaybetmis bir sessiz film
kralicesi Norma Desmond. Bu iki tutuna-
mayan karakterin yollarinin kesigmesi, filmin
dramatik yapisinin temelindeki kargilagmadr.
Burada bir tirli yeterince parlayamamus bir
yazarin kelimeleri ile eski isiltisimi kaybetmis
bir yliziin ¢arpigmast séz konusudur. Boyle-
likle bu iki karakter Hollywood’un olanca
ihtisaminin ortasindaki biitiin buhranlar: ve ha-
yal kirikliklariyla, filmin kasvetli atmosferinin
tastyicist olurlar.

Joe Gillis, sohretini geri kazanmak i¢in son
firsat1 olarak gordigi senaryosunu dizelt-
mesini isteyen Normanin is teklifini kabul
etmek durumunda kalir. Nitekim iki taraf da
sektoriin zor kogullarinin ortasinda kendile-
rine bir ¢ikis yolu aramaktadir. Norma'nin 6len
maymununun bir térenle gémiilmesi ve Joe’'nun
garaj Ustiindeki bos odaya yerlesmesi ise filmde
es zamanl gerceklesen olaylardir. Yani bir an-
lamda Norma'nin yeni maymunu, yalnizhiginimn
ortasindaki yegine meggalesi, marazi sevgisi-
nin ve kontrol delilifinin yeni nesnesi Joe’'nun
ta kendisi olmustur. Bu noktada film boyunca
karsimiza siklikla ¢ikan gostergelerden biri de
kilitleri sokiilmiis kapilardir. Norma'min olast
bir intihar girisimi i¢in alinan bu giivenlik 6n-
lemi, Joe i¢in o evdeki biitiin mahremiyet al-
anlarinin kaybolusuna isaret etmektedir. Artik

orast onun i¢in bir hapishaneden farksizdir.
Norma ise travmatik bir sekilde ge¢misindeki
belli anlara kilitlenmis, bu yiizden de zaman ve
mekan algisi parcalanmig bir karakter olarak
karsimizda durmaktadir. Evinin salonunda bu-
lunan, sadece kendi filmlerini oynattif1 perde
ve dort bir yanina sagilmig fotograflari, onun
biiyiili ge¢misini stirekli bugtine tagimaktadir.
Bu nedenle de gimdiki zamandan tamamen
kopuktur; gelecege iligkin biitiin tasavvurlar: da
yalanlar ve yanilsamalarla ¢evrilidir.

Kisisel Trajedinin Yapisal Elestirisi

Filmin Hollywood’a bakisint anlamak i¢in,
Norma Desmond’in hastalikli ruh halinin nasil
konumlandirildigina da daha yakindan bakmak
lazim. Bu noktada filmin ilk bakigta, endistri-
ye iliskin yapisal elestirilerini patolojik bir yere
bagladigi s6ylenebilir. Diger bir deyisle, film
sektoriniin acimasiz ¢arkina bir kisisel trajedi,
bireysel bir delilik hali veya bir cinnet nobeti
cercevesinden bakilryor elestirisi getirilebilir bu
film i¢in. Ote yandan, bana gére film boyunca
Hollywood’un sorunlu isleyisinin kendisinin,
bu ruhsal tahribattaki roli vurgulanmaktadir.
Nitekim filmin bir sahnesinde yonetmen Cecil
B. DeMille’in, Norma'nin baglarda béyle biri
olmadigina, son dénemlerinde zor bir insan
haline geldigine ve Hollywood gazetecilerinin
bundaki roline isaret ettii sahne, sorumlu-
lugun ilk elden endustriye teslim edildiginin bir
gostergesidir. Bu noktada Hollywood’un yildiz
sisteminin getirdigi o yapay ve ugucu sohretin,
arkasinda bosluk ve yokluk duygusuyla dolu
nasil bir enkaz yarattifi gosterilmek istenmistir.

Bunun yani sira, filmde Hollywood stiidyo
sisteminin 1giltii dinyasinin 6zellikle kadin
oyuncular i¢cin ne kadar yikict olabilecegi de
gosterilmektedir. Zira Normanmin yaslanma
kaygs1 ve yeni bir film ¢ekme ihtimali kargisin-
da uyguladig: butiin o giizellik kiirleri bunun bir
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gostergesidir. Nitekim Betty Schaefer karakteri
de vaktiyle girdigi ve kazanamadifi oyuncu
se¢meleri icin burun estetifi yaptirmak zo-
runda kaldigini soylerken, 6zellikle kadinlarin
sektor icinde gorsellik tizerinden nasil bir im-
tihana tabi tutulduklarina igaret etmektedir. Bu
noktada film Norma lzerinden, sinir krizinin
esigindeki histerik bir kadin tipolojisi ¢izmek-

ten ziyade, aslinda endiistrinin kadin bedenini

bur olmasi gibi... Bu da insanlarin bu acimasiz
endistride kendilerine yer bulabilmek igin her
zaman bir seylerden feragat etmek zorunda
birakildiklarinin bir géstergesidir.

Bunun yani sira, sesli sinemaya gegis
konusunda bu filmin gelenege tutunan bir tarafi
da oldugunu distiniyorum. Ozellikle eski-yeni
catismasini merkezine oturttugu bir elestiri su-
narken, sessiz film dénemine bir sayg1 durusun-
da bulundugunu soylemek miimkin. Nitekim

nasil baskiladigini géstermektedir.

Tarihi Gerilim: Ke-
limeler ve Yiizler
Norma ile Joe
arasindaki  iligkideki |
catirdamalar, filmdeki
onemli kirilma anlari-
na isaret etmektedir.
Ancak burada kisis-
el anlagmazliklardan
daha fazlasinin sakli
oldugu séylenmelidir.
Nitekim filmin olay :
orgisindeki temel antagonizmanin bir tarafina
bir aktris, diger tarafinaysa bir yazarin yerlestir-
ilmesi bosuna degildir. Bu noktada iki karak-
terin konumlarinin, diyaloglar ile sessiz film
estetigi arasindaki gerilimi temsil eder sekilde
kuruldugunu séylemek miimkin. Yani endistri
icindeki ayakta kalma miicadelelerinde yeterli
prriltidan yoksun olmalari, Joe ve Norma'y: film
boyunca sorunsuz bir ortaklifa ve dayanigmaya
goturmeyecektlr Ornegm Norma Desmond’in
“Kelimelerden bir ip yapip bu isi bogdunuz.
Yiizlerimiz vards; diyaloglara ihtiyacimiz yoktu”
dedigi noktada biyik bir sessiz film yildizinin
yeni stiidyo sistemine serzenisine taniklik edi-
yoruz. Nitekim sesli filmlere gecise duydugu
tepki Gyle boyutlarda ki Norma karakteri kendi
hayatini bir sahne ustiindeymiscesine yagama-
ya baglamig durumdadir. Yani onun igin adeta
gundelik hayatin kendisi bir performans haline
gelmistir. Butiin o sahte hayran mektuplari,
imzalar, ortada olmayan film teklifleri, bunlarin
hepsi de onun gibi eski sessiz film yildizlar: igin
dokunakli bir portre ¢izmektedir. Ote yandan
Joe ise siirekli kelimelerle oynayan, yani yaptig
isin dogast geregi Norma'nin kurban edildigi
yeni diizeni temsil eden bir karakterdir. Ancak
Norma sektére geri dénmek icin bir senaryo
yazmak zorunda kalarak, bu yeni “diyaloglar
diinyasi”na bir anlamda boyun egmek zorunda
birakilmigtir. Tipki Joe'nun ayakta kalabilmek

icin onun kanatlarinin altinda kalmaya mec-
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filmin bir sahnesinde
yonetmen  DeMille,
Norma’ya film isinin
artik degistigini soyler,
eski takimi toplama
ihtimaline acikli bir
sekilde gtilimser ve
yeni nesilden alayci bir
j set calisanini  hizaya
cekerken bir anlamda
gelenegin  savunucusu
| kisvesine burtinmigtiir.
Bu anlamda filmin
ayni anda hem nostaljik, hem de igneleyici bir
tavri oldugunu séylemek mimkiin. Bu yiizden
bu filmin, bir Hollywood giizellemesi olamay-
acak kadar karanlik olsa da, bir tiir gelenekgiligi
yeniden iirettigi de sGylenebilir.

Ote yandan, filmin Hollywood elestirisini sa-
dece Norma gibi sessiz film yildizlarinin trajedisi
tzerinden okumamak lazim. Zira film boyunca
endistrinin gortinmeyen emekgilerinin yagadig1
zorluklara da igaret edilmektedir. Nitekim film-
in dramatik yapisinin bagat unsurlarindan biri
de Joe’nun hikayesi ekseninde, yazarlarin sektor
icindeki miicadelesidir. Bu noktada seyircilerin
izledikleri filmleri birilerinin yazdig1 gercegini
g6z ardi etmeleri, adeta oyuncular repliklerini
o0 an uyduruyorlarmus gibi distinmeleri Joe i¢in
biiyiik bir hayal kirtklig: sebebi. Onun “Gergek
ve etkileyici olan1 kim ister ki bir filmde?” s6zii
de bu anlamda bir sitem barindiriyor iginde.
Bu yuzden Oscar alma amac: giitmeden “aglik
kokan” hikayeler yazan Joe’nun, yeteneginden
bir tiir tavize mecbur birakildig: ortadadir. Yani
bu filmdeki Hollywood portresi bir yaniyla
endistrinin gériinmeyenlerinin, diger yaniy-
la da gériniirligin uguculugunun elestirisini
i¢inde barindirmaktadir.

Hollywood Riiyasinin Cokiigii

Bitiin bunlarin ortasinda Joe Gillis karakteri
i¢in asil kirilma noktasi, bagka bir agk ile mim-
kin olmustur. Bu noktada asik oldugu kadin,



bir film stiidyosunda okutman olarak caligan
Betty Schaefer, yildiz sistemine hi¢ dahil ol-
mamisg, “Kamera arkasinda olmanin nesi koti?”
diyebilen bir karakterdir. Bu ytizden Norma’nin
o tedirgin edici g6hret arzusunun yaninda, bu
gosterisli dinyanin diginda kalmay: goéze al-
abilen biri olarak Joe’yu etkilemistir. Bir anlam-
da Betty onun igin, bu endiistrinin i¢inde hentiz
kirlenmedigi ve yozlagmadii zamanlarin bir
hatirlaticist konumundadir. Zira Hollywood’a
ilk geldigi zamanlardaki
tutkusunun ve cogkulu ha-
yallerinin sistem tarafindan
nasil sondirtldiging  de
onunla birlikte fark etmek-
tedir. Ancak Norma'nin ona
sundugu o korunakl hayatin
konforundan  vazgegmek
istemeyen  Joe,  koseye
sikigmustir. Norma ise icinde &
yasadig1 gercekligin koca bir [NENE
yanilsama oldugunun orta- |
ya ¢ikigt ve Joe’nun ondan
kopusuyla birlikte travma- §
tik bir ¢okis yasamaktadir.
Nitekim Joe filmin sonunda
Norma tarafindan vurulmus; gerceklik algisini
tamamen kaybeden Norma ise en nihayetinde
biitiin kamera ve 1giklar: tekrar tizerine ¢ekmeyi
bagarmistir. Bir cinayet sorusturmasinda degil
de bir film setindeymiscesine... Bir kez daha
sanki online uzatilan ses mikrofonunu elinin
tersiyle iter gibi, sanki tek enstriimani yiizi ve
bedeniymis gibi oldukga etkileyici, acikli ve bir
o kadar tedirgin edici teatral bir performansla
kameraya yaklagmigtir.

Bu son derece vurucu final sahnesiyle birlik-
te, Hollywood’un filmdeki iki ana karakteri de
nasil bir yikima siirtikledigini gérmek miimkiin.
Zira filmin daha en baginda gordigiimiiz tizere
kelimeler suda bogulmus; final sahnesindeyse,
yliz ve beden yalan bir 151310 altina ¢ekilmistir.
Norma'nin evinin bahgesindeki havuz, Joe’nun
dusledigi hayata isaret eden bir metafor olarak
aynt zamanda onun ¢Okisinin de mekan:
olmustur. Norma ise istedigi sahne igiklarini
ancak katil oldugunda kendine cekebilmistir.
Yani filmin dramatik yapisint olusturan biitin
digim noktalarinda, Hollywood gizli aktor
ve asil fail olarak belirmigtir. Bu anlamda iki
karakterin de hedefleri dogrultusunda onlerine
ctkan engel aynidir ve bu da Hollywood’un ta
kendisidir. Joe'nun endustri haricindeki ikincil
engeli olarak goriilebilecek tek sey Norma'nin

ona olan hastalikli ve bogucu tutkusudur. An-
cak o bile film tarafindan, endistrinin kaynaklik
ettigi bir ruh halinin eseri olarak ortaya konul-
mugtur.

Kara bir Hollywood Hikayesi
Ayrica yonetmenin bu Hollywood hikayesini
film noir estetii icinden anlatmasi, endistrinin
tekinsiz karakterine iligkin algisini da yansitan
bir tslup terc1h1 bence. Zira hikéyenin bir ci-
pox nayet ve sug oykistiniin
i¢ine yerlestirilmesi, biitiin o
gerilimli ses bandi, gérkem-
li ve tedirgin edici mekan
kurulumu sanki tam da y6-
netmenin kafasindaki Hol-
lywood portresine yakisacak
| cinsten. Ornegin Norma'nin
evi filmin merkezindeki
mekan olarak  dinyanin
geri kalanindan kopuk, tu-
haf ve trkitiici bir atmos-
§ fere sahiptir. Hatta Joe'nun,
odasinin penceresinden
yikik dokik tenis kortuna
bakarak bunu bir tenis kor-
tundan ziyade, bir tenis kortunun hayaletine
benzetmesi s6z konusudur. Bana gore, sadece
bu malikane degil, Hollywood stidyolar1 da
aynt “hayalet ev” atmosferinin i¢ine gémilmus
durumdadir. Nitekim Betty ve Joe gecenin bir
yarisi, Paramount Stidyolar’nin tenha soka-
klarinda gezerken butiin o dekorlarin sahte,
karton ve bos yalnizlig1 g6zler 6niine serilmistir.
Diger bir deyisle, bir tiir 1ssizlik ve solgunluk,
film boyunca bitin bu karanlik mekanlarin
tizerine ¢oken bir bulut gibidir. Ayrica 6li bir
anlaticinin gizemli sesi, seyirciyi belirli bir duy-
guya yonlendiren mizik kullanimi; 6rnegin
Max’in ara ara beliren tekinsiz org miizigi, acilis
sahnesindeki biitiin o siren sesleri, cinayet ma-
sast ekipleri, dedektifler, gazeteciler, biitin bu
kara film atmosferi filmi huzursuz bir resmin
i¢ine yerlestirmekte, bizi ayni anda hem acikli
hem de urkitici bir seyre davet etmektedir.
Bu yiizden, zamanda sigrama yaparak ge¢mise
dénen, bizi Hollywood’un pasli dislileri arasin-
da bir gezintiye ¢tkaran bu filmin, ait oldugu
janr ile Hollywood’a bakus: arasinda bir 6rtisme
oldugunu distiniyorum. Bana gore Holly-
wood’u boyle bugulu, basik ve i¢ bogucu bir
gorsel rejim igerisinde anlatmak bile tek bagina
yonetmenin endistriye iligkin algisini agik etm-
eye yetmektedir.

Dosya: Hollywood’a Icerden Bakis
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Barton Fink

Baris Akkaya

“Ben bir yazarim, ben yaratirim. Hayatimi kazanmak icin yaratirim, ben bir yaraticryim.
Bu benim diniformam”

arton Fink (1991)'in filmle ayn1 ad:
tagtyan bagkarakteri filmin sonla-
rina dogru o glne kadar yazdig
en iyi eseri, senaryosunu, bitirir ve
disar1 dans etmeye ¢ikar. Acili bir yaratma si-
recini geride birakmig olmanin mutlulugunu ve
gururunu yasamaktadir. Dans esnasinda ¢ikan
bir tartismada etrafindaki dans eden askerlere
haykirir: “Ben  bir yazarim, ben yaratirim.
Hayatimi kazanmak icin yaratiim, ben bir
yaratictyim. (Kafasini igaret ederek) Bu benim
tniformam.” Sahnenin belki de en ilging ta-
rafi filmin bagindan beri ilk kez savagla iligkili
birilerini perdede gérmemizdir. Filmin gegti-
gi yihin (1941) Amerika'nin savasa girdigi yil
oldugunu dustindiigimiizde Coenlerin filmi
doénemin toplumsal olaylarindan soyutlamalar:
sasirticadir. Barton FinKin kendini 6nemseyen
ve ben-merkezci bir yazarin hikayesini anlat-
tg1 digtinilirse soyutlamanin nedeni daha iyi
anlagilir. Film, bagkarakterinin goziinden kur-
dugu anlatiys, dar alan derinligi ve atmosferinin
yardimiyla estetik olarak tamamlar. Coenlerin
kameras: yaratim krizindeki yazarla izleyicinin
6zdeglesmesini saglar. Filmin geneline baktigi-
mizda bir karikatiir olmaktan kurtulabilmis ye-
gane kisi Barton FinK'in kendisidir. Bu durum
filmde diinyay: bagkarakterin géziinden izleme-
mizle ortigir. Barton Fink'in kendini merkeze
koyan diinya algis:1 diger figiirlerin agir1 oyuncu-
luklarinda ve karikatiire yakinsayan komiklikle-
rinde gorilebilir.
Filmin basinda Barton Finkin kendinden
Elestirmenler

memnuniyetsizligini goririz.

ve izleyiciler tarafindan ovgiiyle kargilanan ti-
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yatro oyununun vasathigindan yakinir. O kendi
deyisiyle gercek bir basariyr hedeflemektedir.
Bir kahraman yerine ‘sokaktaki adam’in (com-
mon man) hikayelerini anlatacak yeni bir ti-
yatro kurmanin pesindedir. Barton Fink buna
ragmen, para kazanmak ic¢in Hollywoodun
yolunu tutar. Bir giires filminin senaryosunu
yazmasi istenen Barton Fink bir hafta boyunca
yazmaya bagslayamaz. Bu noktada senaryonun
yaratim siirecine izleyecegimizi distinirken
Barton Finkin kaygisina ve sinirlerinin yavag
yavas yipranmasina tanik oluruz. Barton Fink
yazamadikga izleyici olarak biz daha ¢ok geri-
liriz. Bu his dikkate alindiginda filmde Barton
FinK'in odaklanmasini engelleyen, yaratim sti-
recini kesen seyler ¢ok dikkat ¢ekicidir. Filmin
baginda hikayesini anlatmak istedigini sGyle-
digi giindelik seyler o, yazi yazmaya ¢alisirken
dikkat dagitic1 birer engele olarak ortaya ¢ikar.
Bu manada Hotel Earle ve odasi, Fink igin bir
tir inzivaya ¢ekilme mekani olmaktan ziyade
FinK'in eserlerinde yansitmak istedigi giindelik
yagsamla ve sokaktaki adamla yiizlesmesini sag-
lar. FinK'in gozinden oteldeki lobi ve asansor
gorevlisi sikict bir hayati stirdiiren iglerini bir
robot duyarsizlifiyla yapan kisiler olarak bize
gortiniir. Barton Fink ve izleyiciler olarak biz
film boyunca bu insanlara pek de dikkat etme-
yiz. Buna ragmen Fink odasina kapanip yaz-
maya ¢alistifinda glindelik sesler (sinek sesleri,
yan odadan gelen sevisme sesleri) odaya zorla
girerler. Filmin biitinine baktigimizda Barton
Fink ‘kutsal’ yaratim siireci ile giindelik olaylar:
birbirini engelleyen iki sey olarak kurgular.
Filmin diger bir 6nemli karakteri Charlie de



Barton Fink'in odasina ilk olarak sesiyle niifuz
eder. FinKin sikayeti sonucu odaya davetsizce
gelen Charlie, odanin ve rahatsiz edici sesle-
rin karakter olarak kargiligidir. Fink Charlie’yi
de yazmasini engelleyen seylerden bir digeri
olarak digtiniir. Tkili arasinda gegen diyalogda
Barton Finkin Charlie’yi hi¢ dinlemedigini

izleriz. ‘Sokaktaki adam’in hikayesini anlatmak

istedigini soyleyen bir
yazarin Charlie gibi
birini Onemsememesi
celigkili  bir
dur. Bu agidan Barton

durum-

Fink yaratim fikrinin
kutsalligi ve bir yara-

tict olarak sanatginin \
dstinligu fikrini tagir. 1
Bu fikirler 3

ni Finkin bagkalarini | £ Lk

temsili-

umursamazhginda ve kendini st bir noktada
konumlandirmasinda bulur. Film de bu durumu
ug noktaya tagtyarak filmdeki diinyanin Fink'in
fantezisinden ibaret olup olmadigini bir anlig1-
na bize sorgulatir(1). Buna ragmen film Char-
lie'yi ‘siradan’ bir sigorta gérevlisinden bir katile
dénistiirerek izleyicinin ve Barton Fink'in algi-
sinin kahramani temel aldigini gézler 6ntine se-
rer. Barton Fink bagkarakter gibi géziikmesine
ragmen artik aksiyonu getiren, anlatiy1 ileriye
tagtyan onun yaptiklari degil Charlie’nin (yani
Mundt’un) yapip ettikleridir. Filmde Charlie
gorindr bicimde Barton FinK'in zitt1 gibi ko-
numlanir. Bu durumun perdeye yansidig1 anlar-
dan biri de Barton FinKin bir seyler yazmanin
acisindan bahsettigi anda Charlie’nin  kulak
iltihabinin agrisindan s6z etmesidir. Bu anlam-
da ikili zaman zaman insan aklini ve bedenini
temsil eder gibidir.

Filmdeki radikal soru Barton Fink senaryo-
yu yazmaya nasil baglayabildi sorusu olabilir.
Ilham gelmesi veya sihirli an olarak tanimladi-
gimiz yaratma sirecinin nasil isledigi sorusuna
film cevap vermez. Fakat film o streci saf bir
hayal etmeye veya sihirli bir ana indirgemekten
de kaginir. Barton FinK'in araliksiz bir gekilde

yazmaya bagladig1 noktaya gelebilmesi i¢in algi-
sinda belli noktalarin yikima ugramas: gerekir.
Bunlardan en belirgini belki de, hayrani oldugu
yazar W.P.Mayhew’in kitaplarinin bir kisminin
sekreteri tarafindan yazildigini 6grenmesi ola-
bilir.

Filmde yikimla iligkili bir bagka tema da cin-
selliktir. Yan odadan duyulan sevisme seslerinin
Charlie’yle
FinKin giirestigi sah-

ardindan

nede bir cinsel gerilim
vardir. Bu sahne filmin
detektifler

tarafindan “ikiniz has-

sonunda

talikli  seks seyinden

yapiyor
denilerek

muydunuz?”

animsatilir.
Filmin ortasinda Fink
ve Audrey’in iligkiye
girmesi filmin tonunu degistiren sey olarak dii-
sundlebilir. Fink sadece yazamama problemiyle
kars1 kargiyayken olay 6rgiisiine birden bir cina-
yet de dahil olur. Bu olaymn FinK'in psikolojisi
tizerinde yikici bir etkisi olur. Fink yikilmig va-
ziyetteyken Charlie beden giicli gerektiren pis
isleri onu i¢in halleder.

Son olarak arkadasi ve sirdagi oldugunu di-
sundigi Charlie’nin gercek kimligini 6gren-
mek benmerkezci dinya algisini paramparca
eder. Olay akigini kontrol altina almaktan aciz
oldugunu gérmek Barton Fink’i yazabilmeye
gotiren 6nemli duraklardan bir digeridir. Bu
noktada FinkKin Charlie’'ye bakist bir kez daha
akillara gelir. Siradan oldugunu distindigu ve
hikayelerini dinlemeye deger gérmedigi bu ki-
sinin psikopat bir katil ¢ikmasi Barton Fink'i
kendi imgesiyle kars1 karsiya getirir. Bu manada
Coenler sihirli oldugu distiniilen yaratma sii-
recini bir kendini yikma siireci olarak kurgu-
larlar. Coenlerin her filminde farkli gekillerde
kargimiza ¢ikan bu yikim ve bagaramama fikri,
yaratim kriziyle iligkisini Barton Fink ile kurar.

(1) Charlie’nin eski bir giiresci ¢ikmasi FinK'in
béyle birini hayal etmis olabilecegini akla getirir.

Dosya: Hollywood’a Icerden Bakis
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Sullivan’s Travels

Oytun Elagmaz

“Kameralar caginda gerceklige yonelik yeni talepler soz konusudur. Gergek olan seyin yete-
rince korkutucu olmayabilecegi diistiniiliirse, bu izlenimin pekistirilmesi, hatta daba inandi-
rict bigimde yeniden kurgulanmas: gerekebilir.”(1)

nli film teorisyeni Siegfried Kra-

cauer hi¢bir seyin kendini milyon-

lara sevdirmeyi bagaran komedi

filmlerinden daha ciddi olmadigi-
n1 sdyler(2). Konumunun ciddiyetinin farkina
varmis olsa gerek, Preston Sturges Ask Yi/diz:
(Sullivan’s Travels, 1941) filmiyle komediyi ve
yonetmenligini sorgulamustir. Sturges gibi ko-
medi filmleriyle nli bir ydnetmen olan John
Sullivan gercek¢i ve sembol yiikld bir film -O
Brother, Where Art Thou?- yapmak istemek-
tedir. Patronlarimin kargi ¢ikist, usaginin onun
fakirlik hakkinda bir sey bilmedigini s6yleme-
si Sullivan’a yalniz bagina ve parasiz seyahate
¢ikma fikrini verir. Bir serseri olarak ilkedeki
cesitli evsiz kamplarimi gezer ve anlatmak is-
tedigi bu insanlari gozlemler, bu sirada bir de
Veronica Lake’in canlandirdigs ‘Kiz’a asik olur.

Susan Sontag

diinyay1 anlatiyordu. Ust siniftan zengin kadin
ve erkeklerin agk hikayeleri ile bu hikayeleri be-
zeyen susli ve liks bir hayatin mutlu sonlanan
komedileri yapim sirketlerinin ilgilendigi tirden
hikayelerdi ve halkin izledigi de bu hikayelerdi.
Agsk Yildizi da bu agidan pekala Sturges’in bir i¢
hesaplagmasi, yahut kendini avutma filmi ola-
rak okunabilir. Zira yonetmenin Ask Yildiz: ile
ayni1 yil yazip yonettigi komedisi Zbe Lady Eve
(1941) tam da bahsettifimiz tarzda bir evrene
sahipti. Zengin bir bira ureticisinin saf aragtir-
mact oglu, Amazon Ormanlar’'ndan Birlegik
Devletler'e dénerken gemide hilebaz bir kadin-
la tanigir, karmagik bir agk macerasinin sonunda
mutlu bir sekilde bir araya gelerek filmi sonlar-
duirirlar. Filmlerin evreninin sahteligiyle paralel
olarak karakterler ve onlarin jestleri de olabil-
digince sahte ve abartiliydi. Ancak bu stiidyo

evreni ve onun sonsuz

Yaptigi bu seyahatler
sonunda California’ya
donmeden oOnce so-
kakta bir evsiz tarafin-
dan gaspa ugrar ve bir
memura saldirmasinin
sonucunda afir hapis
cezasina carptirilir.
Diger tutuklularla
kilisede Disney ¢izgi

filmi gdsterimine kati-

lan Sullivan, en sonun-

Y s

zenginligi ile gercek-
lik arasindaki Holl-
ywood’un da farkinda
oldugu baglantisizlik
Sturges’ rahatsiz etmis
olacak ki kendini hak-
i ¢ikarmaya giristi(3).
Komediyi gene kendi
evreni sinirlarinda ak-
ladiktan sonra Holl-
ywood gercek hayata

da gilmenin insanlarin
elinde kalan son giizel sey olduguna kanaat ge-
tirir, hapis cezasindan bir gekilde kurtulduktan
sonra Hollywood’a déner ve planladig: realist
kurgudan vazgegerek komedi filmleri yapmaya
devam eder.

II. Dinya Savast sirasinda Hollywood film-

leri savagin ve hayatin gercekliginden uzak bir
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degmeyen bu filmleri
yapmaya devam edebilirdi.

Gergekten de, filmde Sullivan'in ve kizin
serserilik deneyimi sirasinda kargilagtiklar: ger-
ceklik olarak gosterilenler gene Hollywood’un
diinya tahayyilinden 6tesi olamamamgtir.
Toplumsal bir gergeklik yakalamak adina bak-
11 yer proleter hayati ve fabrika yahut bogucu



bir aynilik sergileyen sehrin toplu ofisleri degil-
dir. Yolculuk boyunca Sullivan’in alt siuif haya-
tiyla olan asil kargilagmast sessiz bir film olarak,
cesitli evsiz kamp1 manzaralari, ag evleri ve i¢in-
dekinin korkunglugu yiiz ifadeleriyle anlatilan
¢oplerden ibarettir. Fakirligin filmdeki anlami
—Hollywood diinyasindaki anlami- gémlekten
igeri girip gece insani kagindiran bittir. Bu ma-
ceranin sahteligini, Sullivan'in sahnelerden bi-
rinde evsizlere para verdiginde aklindaki fakirlik
olgusunun zenginligin [ !
yoksunlugundan bagka
bir sey olmamasindan
anlayabiliriz. Sulli-
van'in deneyimi bir tst
tabaka insaninin siradi-
s1 macerasindan fazlasi
degildir. Bu sebepledir
ki bu siradigt bulunan
medyatik deneyim an
be an bir fotografg:
tarafindan kayit altina [ -
alinmugtir, ve bu sahteligi perginlercesine Sulli-
van yapim sirketi tarafindan stirekli takip edil-
mistir. Sullivan’in yolculugu acty1 yasamak degil,
ancak actya bakmaktir. Zaten kendisi de filmin
sonunda yoksul bir hayat: tasvir edebilecek ka-
dar ac1 gekmedigini itiraf eder. Ve Ask Yildizi'm
izleyen insanlar icinse, filmdeki evsiz kamplari
veya pis sokaklar sabah gazete bayiinde gordii-
gu diinya savaginin vahsetinin veya hentz 1929
krizinin etkilerini yagayan yoksul sivillerin fo-
tograflarina bakip haberleri okumaktan farksiz
bir deneyimdir.

Tabi ki Ask Yildiz/nin hikayesini yalnizca
bir Hollywood yoénetmeninin kendini aklama
hikayesi olarak okumak fazlaca acimasiz olur-
du. Sturges'in filmografisinde bagyapitlarindan
biri olarak anian filmin icinde sessiz sinema
donemi de olmak tzere sinema tarihinin izleri
kendini gdstermektedir. Sullivan'in yapimeila-
rina heyecanl bir dille yapmak istedigi filmin
sembolizmini -sermayenin ve emegin savasini
iki karakterin tren tizerindeki kavgasi izerinden
gosterdigi sahne- anlatmasi Rus sinemacilarin
gelistirdifi formalist teoriye yapilan agik bir
gondermedir.

Filmin her yerinde Hollywood’un izini yaka-
lamak mimkin. Sullivan patronlarina yapmak
istedigi gergeksi filmi anlatirken onlarin agzin-

dan ¢ikan ‘Az cinsellikle’ ifadesi akla donemin
inli prodiksiyon yasasini, nam-1 diger Hays
Code, getiriyor. Popiiler olan ismini dénemin
Amerikan Sinema Filmleri Dernegi (MPAA)
bagkani Will H. Haysden almis olan 1930 y1-
linda olusturulmus bu sansir kurallari, yapil-
mamast ve dikkatli olunmas: gereken seylerden
olusuyordu ve Hays Code sinirlar: i¢inde film
yapmak yonetmenler i¢in hem biiyik bir zorluk
oluyor hem de bu sinirlari zorlayarak yeni yara-
ticilik alanlari agryordu.
Ancak ‘Az cinsellik-
le’ bize ayni zamanda
Hollywood’un yapim-
cik  mantigiyla da
f ilgili bir seyler soyle-
| mektedir. Zira sansiire
ragmen arzu Hollywo-
| od filmlerinin 6nemli
bir 6gesidir.
S s Ask Yildizi bugine
e I kadar tarihi hep tirler
tzerinde yazilmis olan, elestirisinin de gene
bu tirler tizerinden olusturuldugu Hollywood
sinemasinin kitlelelere ulagma konusunda en
basarili oldugu tiir olarak komedinin toplumsal
satir, slapstick ve ya romantik komedi gibi fark-
li tarzlarinin i¢ ice ge¢mis bir halidir. Zaman
zaman komedinin digina ¢ikmaya yaklagsa da,
birbirini izleyen rastlantilariyla, mutlu sonun
sokaklarda degil de gene Hollywood stiidyo-
larinda gerceklesmesi filmi tiriinin digina y6-
nelmekten alikoyuyor. Nitekim film Bergson'un
ifadesiyle giilmecenin dogasinda olan bir seye,
kayitsizhFa sahip(4). Acima duygusunun hi-
viyetini bulabildigi sahnelerde dahi, onu unut-
turarak yeri geldiginde gtldirmeyi basariyor.
Tipk: kilisedeki Disney filmindeki Pluto’nun
izleyicileri kahkahaya bogan sahnelerde ona
duyulan sevginin veya acimanin unutulmasi

gibi.

(1)Sontag, S. (2004) Bagkalarinin Acisi-
na Bakmak. Ceviren: Osman Akinhay, Agora
Yayinevi sf. 64

(2-3) Kracauer S. (2012) Siegfried Kracauer’s
American Writings. University of California
Press sf. 107-109

(4) Bergson, H. (1997) Giilme. Ceviren:
Mustafa Sekip Tung, MEB yayinlar: sf. 15
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Oyuncu

Didar Karadag

- Altman film boyunca Hollywood filmlerinin formiiliinii ortaya ¢ikarivken kendisi de bu
formiilii kendine 6zgii bir ustalikla kullaniyor.

992 yapimi Oyuncu (The Player) filmi
Robert Altman’in belki de en ¢ok elegti-
ri alan filmi; sebebi ise temelde hakim

film
Film, cekildigi zamanda pek ¢ok elestirmen

endistrisini elestiriyor olmasi.

tarafindan Hollywood’a yonelik oldukga sert ve
haksiz derecede acimasiz bir elegtiri olarak al-
gilanir, Robert Altman ise bu iddialara réporta-
jlarindan birinde “ Oyuncu, Hollywood’a kars:
acimasiz bir hiciv olarak gorilmemeli. Holly-
wood benim gosterdigimden ¢ok daha ¢irkin
bir yer; fakat onun ne kadar sadist, acimasiz ve
kendine odakl: bir endiistri oldugunu anlatsay-
dim; emin olun, hi¢ kimse bu filmle ilgilenmez-
di”(1) diyerek cevap verir.

Oyuncu da ilk bakigta Robert Altman’in diger

Hollywood ahalisi i¢in pek haz verici bir yol-
culuk olarak degerlendirilemez. Filmin sena-
ryosu Michael Tolkin tarafindan yine Tolkin'in
kendi romanindan adapte ediliyor; fakat Oyu-
nenun film endistrisinin sanat ve sanatgiyi
kiciimseyen tutumuna dair gézlemlerinin
kaynagini Robert Altman’in kendine 6zgi bir
vizyon sahibi yaratici bir yénetmen olarak, tek
amaci kazang saglamak olan film yapimcilariyla
deneyimlerinin getirdigi hayal kirikliklarindan
aldigini séylemek yanlis olmaz (2).

Filmden sonra karsilastig: tepkilerin yam
sira filmin yapim asamasinin da oldukga ilging
oldugunu séyleyen Robert Altman kendisiyle
yapilan réportajlardan birinde durumu su sekil-
de 6zetler: “Filmi yaparken herkesin kafasi ¢ok

filmlerinden ¢ok farkls : '
gozikmiiyor; hangi .
birine bakacaginizi
sagirdiginiz birbirinden
iyi oyuncular, strekli
hareket halinde; fakat
tam da en oOnemli
konugmalar: yakalayan
bir kamera ve Ust tste

gelen diyaloglar... Al-

tman’in bu filminin en

karigikti, insanlar gunu
ya da bunu yapaca-
gumdan korkuyorlard:.
Onlar ne kadar kork-
tuysa bana o kadar yeni
fikirler verdiler. Suan
yapmis oldugum filme
baktigimda bunun ger-
cekten de oldukea uy-
sal bir elestiri oldugunu
distintiyorum, bu film-

onemli ozelliklerinden biri de kendine referans
veren bir film olmasina ragmen yizeysellikten
uzak olmasi, bunun yerine film daha ilk daki-
kalarindan itibaren seyirciyi atmosferine aliyor
ve Grifinn Mill ile birlikte Hollywood'un ig
dinyasinda iki saatlik bir yolculuga ¢ikariyor.
Bu yolculuk elbette seyirci igin keyifli olsa da
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de Hollywood’a kars1 6yle ¢ok biiyiik bir itham
yok, zaten orast hali hazirda filmlerin gdsterebi-
leceginden ¢ok daha kot bir yer. Asil mesela su
ki ben Hollywood’un benden yapmamu istedigi
filmleri yapamam. Benim yapmak istedigim,
yapabilecegim ve yaptigim filmler onlarin na-
sil dagitimini yapacaklarini bilmedikleri film-



ler. Dolayisiyla, temelde ayn: isi yapmadigimiz
soylenebilir. Ben ayakkab: yaparken benden bir

cift eldiven istenmesini manasiz buluyorum”

(3). Altman’in bu tutumunun etkisini filmin
her dakikasinda da gérmek mimkiin. Oyuncu,
Hollywood’un konvansiyonellesmis, seyircide
cesitli duygu durumlarini ayni anda yasatan,
atlamalarda sekillendirilen hizli kurgusuna
karsiik 8  dakikalik
kesintisiz bir sekans-
la bagliyor, bu sekans
boyunca Altman bizi
bagkarakterlerle tanis-
tirirken ayni zamanda
yapim dinyasiun  fi-
ziksel sinirlari igerisine

de sokuyor. Filmde si- |
nema tarihi agisindan
olduk¢a onemli film-

caligiliyor, ayni filmler farkli tepsilerde, farklh
sekillerde tekrar tekrar sunuluyor. Elbette bu da
orijinallifin ve yaraticitigin 6ntinde duran bi-
yik bir engel; fakat gercekte de bunun aslinda
pek 6nemsenmedigini gortiyoruz. Tanidik olan
seyin givenilirliginin yaratici ve 6zgiin hamle-
lere izin vermeyecegi, filmde ¢arpici bir sekilde
anlatiliyor. Filmin neredeyse her sahnesinde
kendisini oynayan bir-
birinden unli oyun-
culara denk geliyoruz.
Altman  sinemasina
bakinca ¢ok da tuhaf
bir tutum olarak goér-
muiyoruz bunu; fakat
film boyunca oldukca
dnli 65 oyuncunun
| kiiciik rollerde filmde
yer almast oldukea il-

lere ¢ok kritik noktalarda referanslar yapiliyor;
bu referanslarin Hollywood'da karsilig1 ise za-
ten filmin Hollywood’a yonelttigi elestirilerin
temel bir kismini olusturuyor. Filmin zevkini
okuyucular i¢in mahvetmemek adina filmin
olay orgiisine dair detaylar vermek yerine fil-
min konugtugu seyler hakkinda konusmayi ter-
cih edecegim.

Film, g6revi yilda binlerce hikaye dinleyip sa-
dece bu hikéyelerden 12’sine evet demek olan
bir stidyo yapimeaisiuin, Griffin Mill'in, daha
once reddettigi bir yazardan tehdit kartlari alma
hikéyesiyle baglar ve Griffin Mill'in yaptig1 ha-
talarla gelisir. Filmin bu yénden bakildiginda
cok ilging bir hikayesi yok gibi; fakat mekanin
film endustrisinin kalbi olmas: ve bu endst-
rinin ¢arklarinin nasil déndigini gostermesi
acisindan ve film bir bakima kendini yaratma-
sindan dolay: oldukga ilging bir yerde duruyor.
Altman, film boyunca Hollywood filmlerinin
formiliini ortaya ¢ikarirken, kendisi de bu
formilii kendine 6zgii bir ustalikla kullantyor.
Filmde Hollywood’ da daha yiksek oranda kar
getirebilecek her bir hamle i¢in pek ¢ok seyin
feda edilebilecegini goriiyoruz, filmlerin hiké-
yeleri 25 ya da daha az kelimeye sigdirilmaya

ging, film yapildiginda pek ¢ok sinemacinin da
dikkatini ¢eken konulardan biri bu olur. Altman
bir réportajinda kendisine bu konu hakkinda
yoneltilen bir soruyu su sekilde cevaplandirir:
“ Sadece onlari arayip durumu anlattim, ‘Bir
yazari Sldiren ve bu isten hi¢ zarar gérmeden
styrilan bir stiidyo yapimcist hakkinda film
yapiyorum. Mutlu sonla bitiyor.” dedim. Once
gulip daha sonra evet dediler. Sanirim onlar da
ellerini kaldirip bu isin icinde olmak istediler.
Bu bir dilekge imzalamak gibi bir seydi. Sani-
rim biz bunu yaparken ayni zamanda Bat1 me-
deniyeti, a¢ gozlilik ve stirekli bagkalarindan
bir seyler alip kargiliginda ise hicbir sey ver-
meyen insanlar hakkinda politik bir beyanatta
bulunuyorduk” (4). Film boyunca siirekli devam
eden bir Bruce Willis sakasina da rastliyoruz,
Altman, Oyuncida Hollywood’un biiyiik gise
yaptiran sanatgilar1 kullanmadaki israrmna da
dogrudan gondermeler yapiyor, Griffin Mill'le
birlikte ¢alisan diger yapimei Larry Levy’nin ve
stiidyo patronunun starsiz, mutlu sonsuz bir se-
naryo kargisinda dustikleri sagkinlik; “Fakat bu
gerceklik, gerceklik kimin umurunda ki?” tadin-
da tepkileri sektor adina 6nemli seyler soyliyor.
Bir yandan da Hollywood'da kazang¢ ugruna

Dosya: Hollywood’a Icerden Bakis
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yetenegin harcanabilir olarak gérilmesi gibi bir
konu anlatiliyor. Filmin stidyo toplantist sah-
nesinde Larry Levy aslinda film ¢ekmek igin
yazarlara ihtiyaclarinin olmadigini gazeteden
bir haber secip bunun hakkinda film yapabile-
ceklerini soyler; ciinkii Hollywood'da yazarlar
biiyiik bir maddi kilfet anlamina gelir. Ayrica
ayni fikrin Griffin Mill
tarafindan da dillendi- Jl§
rildigini goririz; Mill |
bir sahnede “Oyun- ‘
cular, yonetmenler ve
yazarlar isi yapimcilara B
biraksalar her sey cok
daha iyi olabilirdi” der. |
Daha o6nce bahsetti-
gim toplant1 sahne-
sinde Larry Levy soyle
bir soru sorar: “Gergekten en son ne zaman
kendi cebinizden para verip de film izlediniz?”.
Griffin Mill de “ Diin gece, Pasadenada Bisilet
Hirsizlari’n: izledim” seklinde yanit verir, Larry
Levy’in cevab: oldukga ilgingtir: “Bisikler Hir-
sizlart sayilmaz, o sanat filmi. Benim demek
istedigim ‘film’ film.”

Film endistrisinin diger bir mottosu da daha
6nce yapilmig bir seyin tekrar yapilabilecegi fik-
ri. Glintimizde pek ¢ok filmin remake (yeni-
den ¢evrim)’i yapiliyor. Filmde cesitli yerlerde
bu konuya referans veriliyor. Stiidyoda gegen
bir sahnede 7he Graduate filminin devam fil-
mini ¢ekmekten bahsedilir. Griffin Mill, yazar
David Kahane ile Bisikler Hirsizlarini ko-
nusurken su sozleri duyariz: “Mikemmel bir
film degil mi? Biitin o kovalamaca filmlerin-
den ve bilirsin, bizim yaptiklarimizdan sonra
boyle filmleri gérmek giizel bir duygu. Belki
bir yeniden ¢evrimini yapariz!”. Oyuncu'nun
cekilmesinden 20 yil sonra bile Hollywood’un
bu sevdasindan vazge¢medigini her giin kar-
silastigimiz yeniden ¢evrim filmler araciligiyla
gormem mimkin olacak. Ve formiliin belki
de en 6nemli malzemesi; mutlu sonlar. Robert
Altman bu “mutlu son” takintisina filminde us-

taca dikkat ceker. Oyunci/da gekilen filmde son

Dosya: Hollywood’a Icerden Bakis

dakikada Bruce Willis’in Julia Roberts’ kurtar-
masi ve Oyuncu’nun kendisinin de ayni sekilde
bitisi, filmin oldukga tutarli, iceriden elegtiren
yapistyla uyumlu. Filmin son sahnelerinden
birinde Griffin Mill'in bagarili bir filmin neler
icermesi gerektigine dair gézlemlerini duyariz.
Mill’ e gore bagarili bir film “belirsizlik, kome-
di, siddet, umut, ¢ip-

laklik, seks ve mutlu
sonlar”  icermelidir.
Oyuncu'nun da Mill'in
bahsettigi

o6zelliklere sahip oldu-

tim  bu

gunu; fakat bu unsur-
lar1 ironik ve sagirtict
bir sekilde kullandigin
| soyleyebiliriz.

Son olarak, aradan
gegen 20 yila ragmen Oyuncu’nun hala biyik
oranda giincelligini korudugunu gérebiliyoruz.
Gary Sussman bir yazisinda séyle der: “ Holl-
ywood’un Oyuncudan endistri ile ilgili bir ta-
kim dersler aldigini digiinebilirsiniz. Maalesef,
Hollywood’un Oyuncu'dan aldigy dersler yanls
olanlardi. Hollywood'da, Oyuncu’yu uyari nite-
liginde bir film olarak gérmekten ziyade, “Nasil
Film Yapilir?” 1 anlatan bir film olarak goérdi-
ler. Son ve 6nemli bir bilgi olarak, Robert Alt-
man’in Oyuncu filmi ile 45. Cannes Uluslaras:
Film Festivalinde “En iyi Yonetmen” 6dilind
alirken, Tim Robbins’in de Griffin Mill perfor-
mastyla “En 1yi Erkek Oyuncu” 6diline layik
gorildigiing belirtmekte fayda var.

(1) Robert Altman, Interview, Total Film:
The Modern Guide to Movies, Mar. 15, 2005.

(2) Gary Sussman, Robert Altman’s “The
Player: What Lessons Hollywood Has
Learned From The Showbiz Satire.

(3) Alexander Ulluo, Single Take Titles,
Part:1, The Classic(s),

(http://www.artofthetitle.com/feature/sin-
gle-take-titles-part-1-the-classics/)

(4) Robert Altman, Interview, 45" Cannes
International Film Festival.



013 yilinda Sundance film festivalinde gosterilen ve oldukga

iyi elestiriler alan Kan Kokusu (We Are What We Are), yonet-

men Jim Mickle tarafindan Jorge Michel Grau'nun 2010

yapimi ayni isimli filminin bir yeniden ¢evrimi. Pek ¢ok tiiriin
hikayesel ve estetik olarak i¢ ice gectigi filmde kimi zaman bir aile drami
tadinda jenerasyonlar arasi uyusmazliklar: izliyoruz, kimi zaman gotik
bir yamyam hikayesi, kimi zaman bir tagra polisiyesi, kimi zamansa
vahget dolu bir zombi filmi. Gerilim ve korku unsurlarini i¢ ice gegen
bir hikaye kurgusu ile yaratmay: bagarmus, gorsel malzemesini oldukga
ekonomik kullanmug bir film.

Annelerinin 6liminiin ardindan 18. ylizyildan beri aktarilan “aile
gelenekleri” olan insan yiyiciligini stirdiirme gorevi Iris ve Rose adinda
iki kiz kardese kalir. Ancak kiz kardesler bu gorevin getirdigi ytikiim-
liliiklerle bas edemez ve babalarina karsi ¢ikmaya yeltenirler. Bir yandan
da kiigiik erkek kardeslerinden bu “gelenek”i saklamalar: gerekmektedir.
Kasabanin kizi kagirilan doktorunun bazi ipuglari bulmas: ile beraber
ailenin gizli sirr1 da ortaya ¢ikmaya baglayacaktir.

Mickle, oldukga katmanli bir hikaye yapisi kuruyor filmde. Bir yandan
kiz kardeslerin aile geleneklerini sorgulamalarini, toplum ile gelenek-
sel aile degerlerinin catigtifi bu nadir durumda nasil davranacaklari
konusundaki i¢ ¢eliskileri izlerken; diger yandan da yillarca gérmezden
gelinen bu “gelenegin” etik boyutunun, 6ldiirme eyleminin gergek uygu-
layicist haline gelindiginde nasil rahatsiz edici ve gérmezden gelinemez
bir hal aldifin1 gériiyoruz. Ancak bu “yamyam” ailenin topluma nispe-
ten entegre bir sekilde, kismen “normallesmis” olarak resmedilmesi ve
klasik zombi ya da insan yiyici temsillerine benzememesi de insanlari
oldiiriip yiyen bu aile konusundaki yargilarimizi da oldukea zorluyor.
Paralel olarak verilen bir diger hikaye de, ailenin yamyam atalarina ait
18. yiizyildan kalma bir giincenin canlandirmasi. Annelerinin 6lim ile
beraber, babalar1 tarafindan torensel bir sekilde kiz kardeslere verilen
gtince, bir yandan gelenek kavraminin nasil kurulduguna ve sorgulana-
maz bir tabu haline getirildigine dair bir gosterge gibi.

Alile, gelenek ve toplum degerleri arasindaki ¢esitli ¢catigmalarin yani
sira, hikayeye disaridan dahil olan doktor da olduk¢a 6nemli bir karakter.
Kiz1 kasabada diger kaybolan gen¢ kadinlar gibi yillar 6nce kaybolmus
olan doktor, sans eseri yagmurda bulunan bir insan kemigi ve ailenin
6len annesinin pankreasinda ¢ikan ve insan yiyicilige 6zgii bir hastalik
sayesinde hikayeye dahil olur. Dolayisiyla i¢eriden kiz kardeslerin sor-
gulamalar ile zaten kirilmaya baglayan gelenek ve aile, bir de toplumun
bir temsilcisi olarak doktor tarafindan adeta bir polisiye filmi kurgusu
ile yavag yavas ¢ozilmeye baglar. Son olarak film olduk¢a tanidik bir
¢atismay daha eklemeyi unutmuyor, gelenek/din ve bilim. Ozellikle
doktor ve ailenin babasinin kargilikli tartistiklar: sahne bu tartismanin
kiigiik bir parodisi gibi resmedilmis. Tki “taraftan” hangisinin kazandig:,
gelenegin terk edilip edilmedigi gibi sorular da filmin olduk¢a radikal
ancak muglak sonu ile ucu agik birakiliyor.

Kan
Kokusu

BASKA

SINEMA

m Asli Ildir

Bagka Sinema
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Yiiksek
Risk

BASKA

SINEMA

m Nazli Ander

Bagka Sinema

avid Mackenzie'nin yonettigi Viksek Risk (Starred Up,

2013), yiiksek risk teskil ettigi distintlen geng suglu Eric

(Jack O’Connell)’in 6z babast da dahil azili mahkumla-

rin yerlestirildigi yetiskinler hapishanesine “alisma stireci-
ni” konu ediniyor. Eric ¢ocuklugundan itibaren slahevlerinde kalmus;
cinsel, fiziksel ve psikolojik tacizlerle biiyimis ve hapishane ortamin-
da adeta hissizlesmistir. Yeni yerlestirildigi hapishanede cevresindeki
mahkumlara ve babasi Nevillee biytidiigiini, kendi kendine yettigini
kanitlama zorunlulugu hissetmektedir. Bir yandan babasinin ona ¢o-
cuk gibi davraniyor oldugu gergeginden utang duymakta; bir yandan
da hapishane yoneticilerinin ve diger mahkumlarin ¢ikarci tavirlariyla
miicadele etmektedir.

Yiiksek Risk gerek isledigi konu gerek de hapishane igindeki siddet
iceren gortntileri dolayisiyla sert ve gergin bir film. Filmi ilging ve et-
kileyici yapan ise hapishane dramlarinda daha 6nceden de gordigimiiz
siddet unsurlarindan ziyade Eric de dahil olmak tizere mahkumlarin
ve hapishane gorevlilerinin, hapishane terapisti Oliver ile olan iligki-
si. Kendi i¢inde de turli celigkilerle yasayan terapist Oliver, haftanin
belli bir giini hapishane midiriyetinden aldig: izinler dogrultusunda
“uygun bulunan” mahkumlarla birlikte grup terapisi yapmakta ve bu
programa katilan mahkumlarin hayata bakis agilarini degistirirken 6tke
kontroli konusunda biiyik ilerlemeler kaydetmektedir. Bu agidan ba-
kildiginda, filmdeki gerilimin asil kaynag: da terapist Oliver'in grup
terapileri ve hapishane yonetiminin grup terapilerine kars: yaklagimidir
denilebilir. Pek ¢ok mahkum grup terapilerine ve Olivere giivenmez.
Oliver de onlarin gdziinde bir hapishane ¢alisganidir. Eric’in de s6yledi-
i gibi aslinda herhangi bir hapishane ¢alisaninin mahkumlar: digariya
ciktiklarinda topluma uyumlu bir birey haline getirme c¢abas: aslinda
sisteme aykiridir. Ciinkii her mahkum topluma uyumlu hale geldiginde
hapishane ¢alisanlar: igsiz kalacaklardir. Buna ragmen Oliver fazladan
tcret talep etmeksizin grup terapisi programina devam eder. Tabii bir
stre sonra Eric’in soyledikleri gercek olacaktir. Hapishane yoneticileri
i¢cin mahkumlari 6ldirmek ya da birbirlerine distirmek, onlarin 6fke
kontroliini 6grenip yeni bir birey olmalarindan daha az maliyetlidir. Te-
rapist Oliver’'in gérevine son verilir. Oliver da bu sistemin kurbani olur,
Eric, Neville ve diger mahkumlar gibi.

Filmin tzerinde durdugu konu hapishanelerde mahkumlarin birbi-
riyle yagadig1 sorunlardan ziyade toplum tarafindan “zararli” goriilen in-
sanlarin hayatlarina gii¢ sahiplerince yapilan miidahalelerdir. Film, gii¢
sahiplerinin yonetici olmaya devam etmek i¢in oynadig1 oyunlara dikkat
ceker, bu ylizden de karamsar ve gergekgidir. Ayni hapishanede baba ve
ogulun birlikte yastyor oldugu tesadiifine takilmaksizin hikaye yazari-
nin yagamini inceledigimizde de Oliver ile otobiyografik benzerlikler
tasidigini gozlemlemek mimkiindir.

Senarist Jonathan Asser, hayati boyunca yatili okullarda okuduktan
sonra hapishane terapisti olarak egitim gérmiis ve en azili mahkum-
larin yerlestirildigi Wandsworth Hapishanesinde ¢alistig1 zamanlarda
“Shame/Violence: intervention” isminde bir grup terapisi programi
olusturmugtur. Istenilen bagar: elde ediliyor olmasina ragmen Asser’in
calistif1 grup terapisi programi 2010 yilinda hapishane yonetiminin ani
bir karariyla sonlandirilmigtir (1)

(1) http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/featu-
res/starred-up-how-exprison-therapist-jonathan-asser-turned-his-ex-
periences-in-the-clink-into-stunning-drama-9176741.html



Golgede Kalanlar

Eylem Taylan

Leylegin Geciken Adim

nthony Minghellanin  yonettigi

Ingiliz Hasta (7%e English Patient,

1996) filminde Katharine, Laszlo’ya

yazdig1 mektupta insan eliyle ¢izi-
len sinirlarin insanlar1 ayirmadig: bir diinyada
yasama umudunu su climlelerle ifade eder: “Biz
gercek tlkeleriz. Haritalardaki sirlar ya da
glcli adamlarin isimleri degiliz. Bir giin buraya
gelip beni riizgir sarayina gotiirecegini biliyo-
rum. Tek istedigim bu. Seninle ve dostlarimizla
béyle bir yerden haritasiz bir diinyaya yiiri-
mek.” Theodoros Angelopoulos’un filmi Leyle-
gin Geciken Adimi (To meteoro vima tou pelargou,
1991) ise bu umudu tagtyanlarin ugradig: hayal
kirikligini yansitiyor, karakterlerini tim sinirla-
r1 agsalar bile “evlerine” varmalarinin mimbkiin
olmadig bir hikayenin i¢inde konumlandirarak.

Filmlerinde haritalardaki sinirlari ve belli bir
tarih algisinin emsal olarak éntimiize koydugu
figiirleri bir yana birakip insanhfin stirege-
len stirgiin edilmisligini isleyen Angelopoulos,
Ece Ayhan'in tasvir ettigi sarigin tarihgilerden
degil; katliamlari yapanlari amitsallagtiran di-
zeler yazan Homeros’la benzer bir tarih fikrini
de paylasmadi. Tarihin “parlak” sayfalar1 ya da
biiyiik aktorleri degil, bireyin tarih distincesi ve
bu distincenin hem bireyi doéntistirmesi hem
de birey tarafindan dontstirilmesi ilgilendirdi
Angelopoulos'u. Tste bu yiizden, yirminci yiiz-
yila veda ederken sinirlari olmayan bir diinyada
olmanin getirdigi hizni sirgiin edilmislerde
yakaladig1 filmler yapabildi.

Leylegin Geciken Adiminda, bir sinir karako-
lunun yakinina kurulan kéyde yasananlara tanik
oluruz; daha dogrusu kéyiin yarisinda yaganan-
lara. Ciinki kéyiin diger yarist sinirin 6teki ta-
rafinda kalmugtir. Vaktiyle insanlarin gegmeleri
i¢in kéytin ortasindaki nehrin tizerine yapilmig
képri ironik bir sekilde iki tlkeyi birbirinden
ayiran sinur haline gelmistir. Insanlarin bir adim

ileriye gittikleri takdirde hayatlarindan olacak-
lar1 bir képriidiir oras artik. Kéytin Yunanistan
sinirinda kalan kismu, tilkeye sigian miltecileri
barindirir ayni zamanda. K&y, bir yandan insan
eliyle, “gercek tilke” olan insanlar digiinilmeden
ortadan ikiye bélinmiigken, bir yandan da Iran,
Arnavutluk, Tiirkiye, Polonya ve daha pek ¢ok
tilkeden “haritasiz bir dinya” hayaliyle kagan
miiltecilerin bu hayallerini gergeklestirmeye en
cok yaklastiklar: yerdir. Yine de bu kéy, her biri
Odysseus’un yazgisini paylagan miltecilerin
ozlemini duyduklar: yer degildir. Yalnizca bir
bekleme odasidir. Birgok sinir agan muilteciler,
evlerini ev olmaktan ¢ikaran sorunlarin da bu
sinirlart onlarla beraber astigini er ya da geg
fark eder. Sinirlarin zihinlerdeki izdigtimiini
kaldirmadan Tthaka’ya ulagmak imkansizdir.

Bir televizyon kanali i¢in ¢aligan Alexand-
re ekibiyle birlikte koye gelir. Hem kéytin iki
yakasinin yilda bir kez gergeklesen nehir boyu
bulusmasini  goériintileyecek, hem de yallar
once kaybolan bir politikacinin izini stirecektir.
Alexandre, koyde kaldig: siire boyunca orada-
kilerin eve gitme umudunu yitirmelerine, stir-
durdiikleri hayata yabancilagmalarina taniklik
etmekle kalmaz; ge¢misle hesaplagir ayni za-
manda. Bu hesaplagmay1 yaparken de milteci-
lerin yUzyilin sonuna gelinirken nereye gitseler
beraberlerinde tagidiklar1 hayal kirikliklarini
paylasir.

Angelopoulos, her bir sahneye yalnizca gim-
diyi degil, ayn1 cografyaya ait iki insanin birbi-
rine dokunmasini yasak eden sinirlarin giiliing-
liglini anlamaktan aciz oldugumuz gegmisi ve
inancimizi yitirdigimiz gelecegi de dahil ediyor.
Boylelikle Leylegin Geciken Adima, bir yas t6-
renine dondgiyor: Yirminci yizyilin sonuna
gelinmeden de yenildigi anlagilan sinirlars
yeniden ¢izmek veya hi¢ sir ¢izmemek
distincesinin ugradigi nihai yikimin ardindan
duzenlenen bir téren bu.

Golgede Kalanlar
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Doga ve Sinema

Nazli Oziim Giindiiz

Samsara

0 yili askin bir siire dnce ¢ektigi Bara-

ka (1992) adli belgeseli ile tamdiFimiz

Ron Fricke, 2011'de yine yapimec1 Mark

Magidson ile bir araya gelerek 5 yil
icinde 25 tlkeden, sakli kalmis dogal giizel-
liklerin, toplumsal ve dini ayinlerin, afet bdlge-
lerinin, endistriyel mekanlarin, hapishanelerin,
danscilarin ve tim diinyay: gezsek de rastlaya-
mayacagimiz kimi anlarin gorintilerini egsiz
miiziklerle bir araya getirdi.

Baraka, gorinti ve mizigin birlikteligiyle
anlaticinin ve diyalogun yoklugunda olugturul-
mus bir belgeselin izleyicinin belleginde cesit-
li anlamlar yaratmak adina yeterli olabildigini
ortaya koymustu. Belirli bir konusu olrnayan
ancak “yasamin  solugu”
gibi bir anlama gelebi-
lecek olan ismi “baraka’
ile igerigini ortaya koyan
bu essiz belgesel, izleye- B
ni dogaya, insana ve bu
ikisinin  iligkisi Gzerine
distindirtyordu. Yer yer
hizlandirilan ve kimi ya-

yillar sonra dogan ikizi gibi digtniilebilir. Ron
Fricke, anlatilacaklarin sinirly, anlatim bigimle-
rinin sonsuz oldugunun farkina varmugtir. Ba-
raka ile bagladig1 kesfe sigmayanlar Samsarada
yer bulur. Her iki film de kamerasini, yasamin
donglisiine ¢evirmigse de bu doéngt diinya tize-
rinde daha nice filmler ¢ikaracak kadar cesitli
yansimaya sahiptir.

“Dongti” ozellikle de Samsara icin 6nemli
bir kavram, zira “samsara” Sanskritcede “doga-
nin sonsuz dongist” anlamina gelir. Filmin ilk
dakikalarinda Hindistan'in Thicksey Manasti-
ri'ndan goriintilerle karsilagiriz. Burada, Budist
rahipler ince bir ig¢ilikle renkli kumlardan bir
resim yaratlrlar Filmin son dakikalarinda ise

Z biten resmin haftalar si-
ren yapilma siirecine na-
zaran bir anda bozuluguna
tanik oluruz. Kum sanati
olarak bilinen bu sana-
tin amaci, fani diinyanin
gegiciligini hatirlamak ve
maddiyata baglanmamay1
6grenmektir. Budist

vaglatilan anlarla zaman ‘

algisinin  goreceliligine dikkat cekerek adeta
bir zamansizlik hissi yaratiyordu. Afrika kabi-
lelerinin sarkilarindan modern dinyanin fabri-
kalarindaki dretim zincirlerine atliyor, hayatin
cografyadan cografyaya nasil celistifini gozler
6nine seriyordu. Baraka, tim insanlik i¢in or-
tak denebilecek inanma ihtiyacinin ve varli-
gina anlam verme ¢abasinin dinyanin farkls
bolgelerinde nasil degisik anlatim bigimlerine
biirtiindagiint dini ritiellerin gérintilerini art
arda ekleyerek gosteriyordu. Izleyici, bir Budist
manastirindan Mevlevi ayinine gecerken kendi
varhifina, dine, kiltire, hayatin anlamina dair
sorularla bas basa kaliyordu.

Samsara (2011)’y1 bashga koyup de Bara-
ka'dan bu kadar bahsetmek garip gelebilir ancak
bu iki film, birbirinden ayr1 degerlendirilemeye-
cek kadar benzerdir. Tiirkiye'de 2013’te vizyona
giren Samsara, yine goriintii ve miizigi sozsiiz
anlatimla kurgulayarak Baraka'nin devami ya da

Doga ve Sinema

A rahipler, bir sey yaratirlar
ve onu kendi elleriyle yok ederler, ¢linkii bu
diinyada hicbir seye sahip olamazlar, olmama-
Lidirlar.

Samsara; Fransada Versailles Sarayr’'nin Ay-
nal1 Salonundan Ghana'da bir tabut diikkanina,
Java'nin stlfir madenlerinden Myanmarda Ba-
gan Tapinaklarina, Cin'in tavuk fabrikalarindan
Filipinler'deki Cebu Hapishanesine uzanan 100
dakikalik seyirde izleyici i¢in kisa bir diinya turu
oldugu kadar kendi ruhuna bir yolculuk, mi-
zik ve gorsellikle dolu bir meditasyon igin de
firsat yaratiyor. Bir yandan modern hayatin bizi
kendimizden ve birbirimizden nasil kopardigini
anlatirken ashinda hala dogayla bir bitiin
oldugumuzu, bu yanimimizin diinyanin birgok
yerinde hala unutulmadigini da gosteriyor. Bu
anlamada Samsara, belgesel filmlerin gercegi
resmetmekten Ste bir felsefeyi de barindiran
anlamlar yaratabileceginin giizel bir 6rnegi ola-
rak sinema tarihinde yerini almig bulunmakta.
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True Detective

ouisiana’nin ugsuz bucaksiz yollarinda

agir agir ilerleyen bir araba goriiriz.

Igerisinde Rust ve Marty, birbirine z1t

gorusli iki dedektif, hi¢ligin ortasin-
da bulduklari, satanist ritiiel goriintisi verilmis
ciplak bir geng kizin cansiz bedeninin yanindan
yeni ayrilmuglardir. Ikiside hissiz bakiglar atarak
yolda ilerlerken Rust-Marty arasinda klasikle-
secek tarzda bir diyaloga tanik oluruz:

Rust: "Bence insan bilinci, evrimin en aci
hatasidir. Kendimizin farkina vardik; Doga,
kendisinin bir pargas: olmayan aci bir suretini
yaratti. Doga kanununa gore varolmamas: ge-
reken varliklariz... Bir kisiligimizin, gizli diir-
tilerimizin, tecriibe ve hislerimizin varoldugu
yanilsamasina inaniyoruz. Hepimiz, bagka bi-
risi oldugumuzu diisinmeye sartlanmisiz. Oysa
hickimse birbirinden farkli degil. Bence turi-
miiziin yapmas: gereken en onurlu davranis,
programlarimizi reddedip Gremeyi durdurmak
ve hep birlikte soyumuzu tiketerek kardesce bir
gecede bu haksizliga son vermektir.”

Marty: “O halde sabahlar: yataktan ne diye
kalkiyoruz ki?”

Rust: “Ben de kendime bu soruyu soruyorum
ama bu sorunun cevaby, intihar etme cesareti-
min olmamas1.”

Marty’nin konusma sonunda Rust’a sertce
bakisini ve yolun kalaninda yagadiklari derin
sessizlige sahit oluruz. Bu sahne ile HBO’nun
yeni donem saheserlerinden biri olan True De-
tective’in klasik bir polisiye-gerilim hikayesin-

m Gokhan Cuhaci

den ¢ok daha fazlasini bizlere sunacagini goniil
rahathgiyla soyleyebiliriz.

Galveston ve Between Here and The Yellow
gibi bagarili polisiye romanlara imza atmis Nic
Pizzolatto'nun yazarligim ve yapimeiligin st-
lendigi dizinin yénetmenligini ise Isimsiz (Sin
Nombre, 2009) ve Jane Eyre (2011) filmlerin-
den tamidigimiz Cary Joji Fukunaga yapmis.
Seri katili kovalayan polislerin gerilim dolu
yasantilarini anlatmaktan daha ¢ok bizleri fel-
sefe ve edebiyat degeri yiiksek sekiz saatlik bir
yolculuga ¢ikaran Pizzolatto, edebiyat eserleri
sinemaya aktarilirken yasanan kayiplari en aza
indirmeyi bagarmis ve bizlere dolu bir senaryo
sunmus.

Pizzolatto'ya soruldugunda hikéyeyi yazar-
ken “ The Yellow Sign “ ve “ Carcossa “ soz-
leriyle bahsi gecen olaylari Robert W. Cham-
bers’in 1895 yilinda yazdig1 ve o donemde ilgi
gormemis The King In Yellow isimli kitabindan
esinlendigini; Jim Crawford'un Confessions Of
An Antinatalist, Ray Brassier'in Nibil Unbound
ve Eugene Thacker’in Inn The Dust Of This Planet
gibi kitaplardan etkilenerek Rustin Cohle ka-
rakterinin ve dizinin temelinde yatan felsefeyi
yarattigini dile getiriyor. Diziyi izlerken hikaye
ilerledikge kargilagacaginiz “The Yellow Sign®,
“Carcossa” benzeri farkli kelimeler ve Kuzey
Amerika mitlerine ait izler tastyan olaylar ise
kafaniz karigtiracak olsa da, her bolim sonun-
da sonunda yapmak isteyeceginiz kisa aragtir-
malar ve yukarida bahsettigim kitaplar bizlere
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diziyi anlamli hale getirme yolunda yardim
ediyor emin olabilirsiniz.

Flashback teknigi gibi zor bir hikaye anlatim1
kullanilarak ilerleyen dizi, bagarili kurgusu ve
surtkleyici ¢ekimlerinin dogru yerlerde bizlere
yasattig1 aksiyon ve gerilim ile agir bir hikaye-
nin altindan kalkmay: bagarmis. Gintimizde
kahramanlarimizin sorgulanmalar: ile baglayan
dizi anlatimi bagarili kurgulanmasi ile gegmiste

unsurlarindan oldugunu sdyleyebilirim.

True Detective igin eskilerden 6rnek vermek
istersek karakterler, mekanlar ve hikayede ger-
cek-dogatstii arasi sorgulamalarla ilerleyen olay
orglst, David Lynch'in = Twin Peaks (1990-
1991) dizisine benzer diyebiliriz. Amerikan
dizi piyasasinda sik¢a rastlamaya basladigimiz
polisiyelerin ana temas: olan modern toplum-

yasananlara ve gele-
cekte  yasanacaklara,
dogru dozda 151k tuta-
rak gizemliligini kay-
betmeden ilerlemis,
siirsel dili ile degerini
arttirmaisg.

True  Detectivein
gugcli senaryosu, basa-
rili kurgusu ve stirik-
leyici ¢ekimleri kadar
bizi etkisinde bira-
kan bir diger yam ise
kargit karakterlere sahip, arka planlari saglam
olusturulmus Rustin Cohle-Martin Hart pro-
tagonistlerine hayat veren Matthew McCona-
ughey-Woody Harrelson ikilisinin bagarili per-
formanslari olmus. Etkili ve dolu dolu yazilmig
karakterleri bagka aktor ikilisi bu kadar kuvvetli
ve uyumlu canlandirabilecegini saniyorum. Bir
yanda Rustin Cohle; insan iletisiminde sifir
dizeyinin siurlarinda gezinen, duymak iste-
nilenler yerine ac1 gergekleri konugmaktan ge-
kinmeyen, saplantili, sik stk yagadigi sanrilarla
basetmeye calisan, eski uyusturucu ve alkol ba-
gimlist, gizemli gegmise sahip bir dedektif. Biraz
aragtirmaya bagladifimizda Cohle i¢in Agnos-
tik(1) ve Nihilist(2) tanimlariyla kars: karsiya
geliyorsunuz. Her bélimde biraz daha anlam
kazanan bu kelimeler karakteri tanidik¢a yerli
yerine oturuyor ve anlamaniza yardimect oluyor.
Diger yanda ise Martin Hart... Muhafazakar
aile babasi, giivenilir dedektif, ataerkil koca ve
riyakér bir erkek. Kafasindaki ahlak kurallar: ve
sabit gorisleri insanlara dayatmaya ¢alisirken,
kendisini bu ¢izgilerin diginda tutmayi yarattig
inkar mekanizmasini bagariyla kullanarak sag-
liyor. Vicdan azabina kota koyarak kendi hayat
standartlarini yikselttigine inanarak hayatin
zorluklarina katlaniyor. Rust ile sohbetleri bu
duvarlarin yiklmasina neden oldugu igin ola-
bildigince uzak durmaya ¢aligiyor. Zit kutuplara
sahip iki karakteri ara ara yaganan patlamalar
diginda birlikte tutmay: bagarmasi ve duygusal
gerilimi iliklerimizde hissetmemizi saglayan
aktorlerin performanslari dizinin en etkileyici
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da medeni bireylerin gergeklestirdigi ahlak dug1,

—= vahsi olarak tanimla-
nabilecek hareketleri-
Y ne neden bulunmaya
| caligilirken; True Dete-
y ctivein bu duruma ce-
vabi ise insan dogasin-
da vahgetin varoldugu
ve neden aramanin
anlamsiz bir dongi
icerisinde kaybolmak
oldugunu  belirtmek
olmus.

Bagariyla gorselles-
tirilmis senaryosu, gerilimi doruklarda yasatan
yasatan kurgusu, mekan tasarimlarina gosterilen
6zen, Louisiana kirsallarinin etkileyici gorselle-
ri ve agir bir dile sahip senaryosunu stiriikleyici
hale getiren ¢ekimleri ile bizleri kendine hayran
birakan True Detective, aktorlerin unutulmaz
performanslar1 ve miiziklerin bagka boyutlara
tagtyan etkisi sayesinde son dénemlerde izleye-
bileceginiz en bagarili yapimlardan biri olmus.
Tekrar tekrar izlemekten usanmayacaginizi, her
seferinde farkli bir ayrintinin sizi etkisinde bi-
rakacagini garanti edebilirim. Kapanist Rust’in
gokylzine bakarak yarattigi 6zli sozlerinden
biriyle yapmak ve kii¢ikte olsa bizlere umut
vermek isterim: “ Bir zamanlar sadece karanlik
vardi. $imdi ise bana sorarsan aydinhk kazani-

or.
g (1) Agnostisizm, bilinmezcilik ya da bili-
nemezcilik; Teolojik anlamda Tanr’nin varli-
ginin ya da yoklugunun, bilimsel olarak da ev-
renin nereden tiirediginin bilinmedigini veya
bilinemeyecegini ileri stren felsefi bir akim-
dir. Bu akimun takipgilerine agnostik veya bili-
nemezci denir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Agnostisizm

(2) Nihilizm ya da higcilik veya yokguluk;
guniimiizde bir¢ok spesifik alt dala ayrilmakla
beraber, en poptiler tanimiyla; her geyin an-
lamdan ve degerden yoksun oldugunu savunan
felsefi gorustir. Nihilistler tanrimin varliging,
iradenin 6zglrligind, bilginin imkanini, ahlak
ve tarihin mutlu sonunu reddederler.

http://tr.wikipedia.org/wiki/Higgilik



