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Nisan ay1 Film Festivalinin gelisiyle birlikte Sinefil ve
Mithat Alam Film Merkezi i¢in iki farklr heyecana gebedir.
Izlemek i¢in sabirsizlandigimiz filmlerin yanisira Merkez'de
bu sene hangi usta yénetmenin sinema dersi vereceginin
de meraki sarar herkesi. Bu sene 32.si diizenlenen Istanbul
Film Festivali kapsamindaysa Dead Poet Society, Truman
Show ve Gallipoli gibi 6nemli filmlerin yonetmeni Peter Weir
Bogazici 6grencileriyle beraber olacak. Biz de bunu firsat bilip
Avustralyali yonetmenin filmografisine egildik ve sizler i¢in

kapsamli bir dosya hazirladik.

Ne var ki bu sene festivalin buruk bir tarafi var.
Atlas ya da Beyoglu Sinemasi’'nda filme giderken Emek’in
oniine dikilen ioca koca ingaat perdelerini goérmek her
seferinde, tahmin ediyorum ki yalnizca benim degil birgok
festival izleyicisinin tadini kagiriyor. Belki de kagindigim(1z)
mucadeleyi hatirlattigindan canim bu denli sikiliyor.
Kayitsizlik hepimizin o kadar basat 6zelligi haline gelmis
ki artik “kentsel rant” adina toplumsal, kiiltirel ve bireysel
bellegimize saldiran saldirana ama biz susuyoruz. Yagayis
seklini korumak hep daha agir bastyor kiilttirel mirasi,
sehrin dokusunu korumaya ve o yiizden susuyoruz, nobet
tutmuyoruz, isgal etmiyoruz. Birileri miicadeleyi bizim i¢in
versin istiyoruz tipk: birileri kararlar: bizim yerimize bizim
icin versin diye bekledigimiz gibi. Kapitalizmin en biiyik
bagarisi da burada yatmiyor mu zaten? Insanlara aktif aktor
olmasalar da kontrolde olduklar: iliizyonunu yasatmakta.

EmeK’in genis ve ferah(!) bir AVM daha yapmak
adina yikiliginin golgesinde gecen bir festivalde ﬁf,mFl)eri
ikinci plana atmak gelse de insanin i¢inden goérebildigimiz
filmlerden dikkate geger bulduklarimiz: da Ealeme aldik

sizler i¢in.

Her gegen sayida ¢ehremize yenilikler katmaya
ve sizinle beraber gelisip kabuk degistirmeye galisiyoruz,
umarim bu sayinin icerigini de keyifle okur bizleri fikir ve
yorumlanmch;n yoksun birakmazsiniz.

Hamit Ozonur
hamit.ozonur@gmail.com



fil

Icindekiler

sine

3 Giindem

5 Berlin Film Festivali izlenimleri

32. istanbul Film Festivali; Goze Carpanlar

8 Cocuk Pozu

Tarihi Sehit Merkezi
11 Beyaz Fil
13 Karanliktan Aydinhiga
14 Kalbimdeki Isik

16 Jin

Peter Weir Dosyasi:

20 Truman Show

24 The Last Wave

26 Picnic at the Hanging Rock

28 Olii Ozanlar Dernegi

30 Witness

32 Gelibolu

34 The Year of Living Dangerously
36 The Way Back

39 Goémiilit Hazineler: Etki Altinda Bir Kadin

42 Dizi Kusag: Game of Thrones



Giindem ||

sinefil

32. Istanbul Film Festivali, 29 Mart Cuma aksami diizenlenen Acilis Toreni’yle bagladi.
Tiirkiye sinemasinin seckin isimlerinin yani sira 6dillii oyuncu Patricia Arquette ve usta ydnetmen
Bille August da agilis torenine katilan 6nemli konuklar arasindaydi. Festival gectigimiz yil aramizdan
ayrilan isimleri de unutmadi. Oyuncu Halit Ergen¢’in sunumuyla kaybedilen degerlerimiz anilirken,
geng yasta hayata veda eden Seyfi Teoman'in anisina bu yil verilmeye baslanacak Seyfi Teoman En

Iyi Ilk Film Odilinin de sunumu yapildi.

Canlandiranlar Yetenek Kampy, yepyeni bir festivale hayat veriyor: Canlandiranlar Festivali.
Festival, 24-28 Nisan 2013 tarihleri arasinda Istanbulda, 16-19 Mayis 2013 tarihleri arasinda ise
Ankarada programini canlandirmaseverlerin begenisine sunacak. Film gosterimleri, soylesiler,
sektor bulugmalari, canlandirma atdlyeleri ve bir panelin gerceklesecegi Festivalin ilk konugu, Szar
Wars serisindeki “isin kilict"nin yaraticisi, The Transformers: The Movie(1986) ve Empress Chung(2005)
Sfilmlerinin yonetmeni, The Simpsons Movie'nin (2007) yapimeisi Nelson Shin.
Program wve etkinlikler hakkinda ayrintils bilgiye festivalin cok yakinda agilacak web sitesi disinda Facebook
ve Twitter hesaplarimdan ulasilabilir.

Oscar ve Emmy adayligina sahip olan senaryo yazar1 Fay Kanin 95 yasinda hayata veda
etti. Kanin, 1979-1983 yillar1 arasinda Oscar 6dillerini dizenleyen Sinema Sanatlari ve Bilimleri
Akademisi’nin ikinci kadin baskaniyd:. Kanin'in senaryolar: arasinda Oscar’a aday olan Doris Day’li

Agsk Hocast (Teacher’s Pet,1958) ve Richard Widmark’li My Pal Gus(1952) var.

istanbul Modern>den:

18 Nisan Pergembe

Istanbul Modern Sinema, kisa film diinyasindan ti¢ biiyiik festivali bir giinde toplayarak Festival

O3 baslikl bir kisa film maratonu hazirladi. 2012'nin en gok konugulan 6diilli animasyonlarinin
bulustugu Ottawa Animasyon Festivali “en iyiler” seckisiyle, diinyanin en eski kisa film festivali olan
Oberhausen Kisa Film Festivali, Israilden Finlandiya'ya, belgeselden animasyona, Gykiilii filmden
deneysele uzanan iki renkli programla 2012’in en iyilerini sunacak. Uglinci kisa film segkisi ise bu yil
Oscar yarigina aday olan kisa filmlerin bir araya geldigi Oscar'dan Kisalar bagsliklt program.

Detayl Bilgi: www.istanbulmodern.org

Bu yil besinci kez Tiirkiye Sinemasi’'ndaki erkek egemen bakisa dikkat ¢ekmek igin verilen
Altin Bamya Odiilleri, niimiizdeki yillarda 6diil verecek aday bulunamamas: dilegi ile, Hollanda
Bagkonsoloslugu'nda yapilan torenle agiklandi. Erkek Karakter, Senaryo ve Film odilleri Dag
filminin olurken Kadin Karakter 6diili Zenne(2011) filmine gitti. Gegtigimiz giinlerde agiklanan
Tzleyici Bamyast’nin sahibi Yeraltr'na da gecede 6diil verildi.

Eurimages, Nuri Bilge Ceylan'in yeni filmi “Kzs Uykusu’na 450.000 Euro destek verdi.
Almanya’nin Dresden kentinde yapilan 113. toplantida; toplam 13 proje destek aldi. “Kzs Uykusu”
projesine yapilan 450.000 Euro maddi destek ile Turkiye bugiine kadar aldig: en yiiksek destek
miktarini kazandi. Nuri Bilge Ceylan'in Tirkiye-Fransa-Almanya ortak yapimi olan yeni filminde,
Demet Akbag, Haluk Bilginer ve Melisa S6zen gibi isimler rol aliyor. “Kzs Uykusu”nun ortaklar
ise Zeynep Ozbatur Atakan’a ait ZeynoFilm ile NBC Film'in yani sira, Almanyadan Bredok Film

Production ve Fransadan Memento Films...

Bu yil 18-28 Mart tarihleri arasinda gergeklestirilen Akbank 9. Kisa Film Festivali'nin
yarigma boliimiinde “En Tyi Kurmaca Film Odili’niit Buhar(2012) ile Abdurrahman Oner alirken
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“En Iy1 Belgesel Film Odiili’nii Bay Siebzebnribl(2012) ile Tuna Kaptan ve “En Iy1 Canlandirma
Film Odili"nii Sirk Ask(2012) ile Akile Nazli Kaya kazand:.

TRT 1'de yayinlanan abstird komedi tirtindeki dizi Leyla ile Mecnun, IMDb'nin en iyi 50
dizisi arasina girdi.Listede “Game of Thrones, Breaking Bad, Life, Arrested Development, Sherlock, The
Sopranos, Firefly, The Twilight Zone, Dexter, Monty Python’s Flying Circus, Avatar: The Last Airbender,
Freaks and Geeks, House of Cards, Twin Peaks, Cowboy Bebop, Death Note” gibi tamdik diziler yer aliyor.

Istanbul Film Festivali'nin bagladig1 giin yikimina baglanan Emek Sinemast’na sahip
¢ikanlar arasina festival konuklarindan Patricia Arquette de girdi. Yildiz oyuncu Twitterdaki
“Emekbizim” hashtag’ini koyarak attig1 tweet'te “Istanbul en eski sinemasin kaybetmek tizere,
sinema bir aligveris merkezi kurmak i¢in yikiliyor” diye yazdi.

Martin Scorsese, 2002 tarihli filmi New York Cetelerinin (Gangs of New York, 2002)
televizyon dizisi i¢in film yapim sirketi Miramax’la ¢aligmalara bagladi. 1800’lerin baginda New
YorK'ta olugmaya baslayan ilk getelerin birbirleriyle micadelesini aktaran filmin dizi versiyonu ise
ayn1 déonemde New YorK'tan yola ¢ikarak Chicago ve New Orleans gibi farkli gehirleri de kapsamina
alacak ve ABD ‘de organize sugun nasil dogdugunu ekrana getirecek. Scorsese, konuyla ilgili “Soz
konusu donemin ABDsi, iki saatlik bir filmde hakki verilemeyecek kadar zengin karakterleri ve
hikayeleri igeriyor” dedi.

Game of Thronesun ABD'de 31 Mart gecesi yayimlanan yeni béliimii indirilme rekoru
kirdi. Boliim, 1 milyonu agkin kisi tarafindan torrent programlari tizerinden indirilirken 160 binin
tzerinde kullanici tarafindan ayni anda paylasilarak da Heroes dizisinin elinde bulundurdugu 144
binlik paylagilma rekorunu gegti.

Ankara Film Festivali 23 Mart aksami diizenlenen bir torenle sona erdi. Geceye en iyi film
ve yonetmen 6diili de dahil yedi dalda 6dil kazanan Tepenin Ard: filmi damga vurdu.

Goethe-Institut Istanbul’un Persembe Filmleri adli etkinligi Nisan 2013’te de devam
ediyor. Ocak ve Subat aylarinda oldugu gibi Nisan ayinda da son ¢ yilin Alman yapimi filmlerinden
olusan bir secki her Persembe saat 19.008da sinemaseverlerle buluguyor. Nisan ayinin programinda
su filmler yer aliyor:

4 Nisan 2013 — Mahler Bunalimda (Mahler auf der Couch)

11 Nisan 2013 — Biiyiikannemin Evi (The Flat)

18 Nisan 2013 — Alttaki Sehir (Unter dir die Stadt)

25 Nisan 2013 — Sinursiz Yetki (Carte Blanche)

Son olarak Pi’nin Yasam: (Life of Pi, 2012)filmiyle en iyi ydnetmen Oscar’ini kazanan
AngLee, yeni televizyon dizisi Tyran/in ilk bélimiini ¢ekecek. Bu yaz Amerikada Fox’ta
gosterilmeye baglanacak dizi siradan bir Amerikan ailesinin Ortadogu’nun ¢alkantili ortamina
stiriiklenmesini konu aliyor.

Kaynaklar:

www.radikal.com.tr
www.altyazi.net
sinema.mynet.com
www.beyazperde.com
www.istanbulmodern.org



Berlin Film Festivali Izlenimleri |

=
e

63. Berlin Film Festivali her seyden
o6nce, sehrin birbirinden etkileyici sinema
salonlarinda on glin boyunca degisik filmler
izleme firsatini sinefillere sundugu i¢in 6nemli.
Festival gala gosterimlerinin ve 6dil térenin
yapildig: Berlinale Palast’in yaninda, yine onun
kadar gorkemli Friedrichstadt Palast, festivalin
atmosferine karigmay: bekleyen sinemaseverleri
buiyiliiyor ve ilk dakikada sizi etkisi altina
aliyor. Guzel bir salonda, goriinti ve ses
bakimindan tatmin olup bu duygular: kalabalik
bir grupla paylagmanin mutlulugunu yasamak,
farkinda olmadan izlenilen filmden daha ¢ok
etkilenmeyi saglayabilir. Festivalin biyustiinden
ciktiginiz bir anda, yarigma bélimiine neden
dahil edildigini anlamadiginiz filmlerle de
kargilagmaniz olasi. Biitiin bu gelgitlerin
arasinda festival jirileriyle bir arada film izleme
firsatt yakalayabilmek ayr1 bir heyecan yaratiyor.
Bu yilin juri bagkant Wong Kar Wai'nin
festivalin aciligin1 yapan filmi Zhe Grandmaster
(2013), festival seyircisini fazlasiyla tatmin etti
ve gelecek zamanlarda “y6netmenin klasikleri
i¢indeki yeri” temali tartigmalarini getirecegi
stuphesiz. Yine yarigma dis1 olarak gosterilen,
festivalin merakla beklenilen filmlerinden biri
de Gece Yarisindan Once (Before Midnight,
2013) idi. Uglemenin son filminde Celine ve
Jesse’nin yillara uzanmus, kisisel yiklerle ve
hesaplagamamazliklarla agirlagmus iligkilerine
tanik olurken, yaptiklar: Yunanistan gezisinin
renkli ve i¢ 1sitan ayrintilari filmin aslinda agir
ve kabul etmesi zor olan gergekliginden daha
az siyrikla ¢itkmamizi sagliyor.

Berlinale i¢in ayr1 bir 6nemi olan
yonetmen George Sluizer, bu yil yarisma dis1
olarak Kirli Kan (Dark Blood, 2012) filmiyle
festivaldeki yerini aldi. Yonetmen, ¢cekimler
sirasinda filmin bagrol oyuncusu River
Phonex’in hayatini kaybetmesi sonucu yarim
kalan filmini on dokuz yil sonra tamamlama
karar1 aliyor. Sluizer, son haliyle filmini tg
ayakli bir sandalyeye benzetiyor: Yarim ama
ayakta durabilen. Film bittikten sonra bu
tanim daha anlamli bir hale geliyor; ¢cok giicli
olabilecek sahnelerin eksikligi hissedilse de film
ayakta kaliyor.

Altin Ayr'yr alan Cocuk Pozu
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(Pozitia Copilului, 2013) ayricalikli siniftan
bir annenin, neden oldugu trafik kazas
sonucu suglu bulunan oglunu kurtarma
cabasini anlatirken ahlaki normlar: sorguluyor.
Toplumsal sorunlara saglik politikalar:
kanalindan yaklasan An Episode in the Life of
an Iron Picker (2013) ise, festivalden iki 6diille
dénmeyi bagardi. O nedenle bu yilki festival
jurisinin, soyleyecek s6zii, verilecek mesaji olan
filmlerden yana tercihlerini kullandiklarin:
soylemek yanlis olmaz.

Yarisma filmlerinden Alman yapimi
Gold (2013), gectigimiz yilki Berlinale'den
Gumis Ay1 6diliyle dénen Barbara (2012)
‘dan aklimiza kazinmig Nina Hoss'u merkeze
yerlestirse de, koti bir issizlik ve kaybolus
oykiist olarak ortada kaliyor. Nina Hoss bu
filmdeki Emily karakteriyle Barbara gibi
mesafeli ama ayn dl¢tide sefkatli olabilen
uzak, yalniz kadin roliinde. Fazlasiyla
begeni toplayan ve Paulina Garcia’ya En
Iyi Kadin Oyuncu 6dilint getiren Gloria
(2013), altmigina yaklasmakta olan Glorianin
yalnizlikla baga ¢ikiginin tath hikayesine
odaklaniyor. Buna paralel olarak, On My Way
(2013), yine ellili yaglarinda olan Betty’nin
arabasina atlayip hayatina yeni bir akis verme
arayisini konu ediyor. Catherine Deneuve’ii
close-up’larla doya doya izledigimiz gergegi
bir kenara, film birbirine baglanamayan
bélimleriyle seyri zor bir hal aliyor, daginik

halde kaliyor. Giigli kadin karakterini
merkezine oturtan bir diger film ise Camille
Claudel 1915 (2013). Bruno Dumont,
sanat¢inin akil hastanesinde gegen otuz
yilindan yalnizca bir hafta gibi kii¢tk bir
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kesiti seerek derdini anlatmay: basariyor.
Film, giictint Juliette Binoche’un muhtesem
oyunculuguyla birlikte, otuz yil siiren umutlu
bir bekleyisin agirligini o kisa zaman diliminde
verebilmesinden aliyor. Promised Land (2013);
enerji sorununa, global sirketlerin stratejilerine,
dava insani olmaya dair seyler soylerken ¢ok
fazla kligeyle tokezliyor. Gus Van Sant’in

ayni anda birden fazla noktaya dikkat ¢ekme
isteginin yanina hikayede stirpriz dénusler
yapma ¢abast da eklenince film beklenen
etkiyi veremiyor. Bu stirpriz déniis durumunun
egreti durmadig film ise stiphesiz Acz Regete
(8ide Effects, 2013)’ydi. Sodenberg, kullandig:
mekanlarla New York atmosferini 6zellikle
hissettirerek ilag sirketi, hasta, psikiyatrisi
tiggeninden yola ¢ikiyor. Sasirtict hikayesi, sik
mekanlarin uyumlu kullanilmasi, mizikleri,
seyir boyunca izleyicide uyanik biraktig:

stiphe duygusu Side Effects’ dinamik bir filme
dénistirtyor.

Sinema sanatinda yeni perspektikler
actig1 distinilen filmlere verilen Alfred Bauer
odilint alan Vie+Flo Saw a Bear —ismiyle de
ironik olarak-, yarattif1 tekinsiz atmosferiyle
ve zaman/mekan dig1 karakterleriyle 6dili
fazlasiyla hak ediyor. Insanlardan uzakta,
orman i¢indeki evinde yagayan sartli tahliye
olmus Vic ve eski hiikiimli oldugunu
anladigimiz sevgilisi Flo'nun her tirli
zamandan soyutlanabilecek bir mekanda gegen
hikayeleri gegmisten ¢ikip gelen biri ve eve
diizenli olarak gelen polis memuru tizerinden
sekilleniyor. Filmde ilgi ¢ekici olan ise hicbir
karakterin ge¢misine dair en ufak bir ipucu
verilmemesi. Bu bilinmezlik tizerinde ilerledigi
i¢in film gerilim duygusunu ayakta tutmay:
basariyor.

Odiille donmeyen ancak dikkat
cekici yarisma filmleri arasinda yer alabilecek
In the Name of, escinsel bir papazin yeni
stirgtin edildigi bir Polonya koytindeki yerlesme
strecini anlatiyor. Davranig sorunlari olan erkek
cocuklarla ¢aligan papazin i¢ hesaplagmas:
Huristiyan sanatina géndermelerle dolu
etkileyici gorselleriyle sunuluyor. Filmin
dengesi, son sahne hissi veren birkag sekansin
arka arkaya gelmesiyle bozulsa da yerle bir
olmuyor.

Hong Sangsoo, kendisinden
beklenildigi gibi Nobody’s Daughter Haewon

ile akip giden, riiya ve gergek arasindaki
karari seyirciye birakan bir deneyim
sunuyor. Annesinin Kanada'ya yerlesmesi ve
tniversitedeki evli profesorityle yiirimeyen
iligkisi ytizinden bocalayan Haewon ¢éziimii
belki de dislerinde buluyor.

Panorama bélimiinde gosterilen
Jacques Doillon’un son filmi Love Battles,
baslangicta iligkileri konumlandirilamayan
bir kadin ve erkegin, yer yer izlemesi sabir
gerektiren, bir araya gelip yaptiklari seanslardan
oluguyor. Kadinin babasinin 6limiinden
sonrastyla baglayan film kizgin ve derdi olan
karakterini daha ilk andan hesaplagmaya
giderken gosteriyor. Bir siire sonra diyaloglarin
tamamen silinmesiyle kadinin hesaplasti31/
savastig1 kisinin neye ya da kime doniistaga
sorusu ortaya ¢ikiyor. Yonetmenin katilimiyla
yapilan gésterimde film olumlu tepkiler alsa da
baz1 zorlayic sahneleriyle de akilda kald:. Bir
diger Panorama filmi Reaching for the Moon,
Amerikali sair Elizabeth Bishop'in hayatinin
kapsamli bir dénemine uzaniyor ve Brezilyadan
kaynagini alan olaganisti giizellikteki gérseller,
etkileyici miizikler ve Bishop'tan se¢me dizeler
esliginde son derece keyifli bir seyir sunuyor.
Filmin, Elizabeth Bishop’tan daha ¢ok dize

okuma 1steg1n1 uyand1rd1g1n1 da eklemek gerek

Tam da bu incelikli nokta tizerinden
bakacak olursak kesif yapmanin zevkini
sinefillere tattirabilmesi agisindan festivaller
6nem kazaniyor. Yizlerce film arasindan
bize dokunani kesfedebilmenin bazen sansa
kaldigini da s6ylemek gerek. Berlinale gibi
dev bir organizasyon i¢inde bu sans belki de
daha da kiigtik kalsa da 63.si diizenlenen
festivalin olusturdugu genel atmosfer tekrar
distunildigiinde bir sinefilin zevk almas:
kaginilmaz gériintyor.

Giilnihal Kavaklioglu
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Cocuk Pozu (Pozitia Copilului,
2013) yonetmenligini Calin Peter Netzer'in
yaptig1 2013 tarihli bir dram filmi. Cavugesku
rejiminin yikilmasinin ardindan 6zellikle
son 10 yllda 4 ay, 3 hafta ve 2 giin(4 zile 3
saptamani si 2 Zile, 2007), Bay Lazarescu'nun
Oliimi Moartea domnului Lazarescu, 2005)
ve California Dreamin(2007) gibi filmlerle
dikkatlerini tizerine ¢eken, dvgiler yagdirilan
Romanya Sinemast’nin son medarr iftihari.
Filmin senaryosu da yukarida saydigimiz
filmlerden ilk ikisinin senaristi olan Razvan
Radulescu tarafindan yazilmig. Bagroldeki
Cornelia rolinde 4 ay, 3 hafta ve 2 giin'de
yine anneyi oynayan Luminita Gheorghiu
var. Cornelia'nin oglu Barbu’yu ise Bogdan
Dumitrache canlandirtyor.  Filmin agilig
sahnesinde Cornelia ve kardesinin sohbetine
sahit oluyoruz. Cornelia, kiz kardesi Olga’ya
oglu Barbu'nun kendisine karg1 kota
davranmasindan ve hakaret etmesinden
yakiniyor. Bu dakikadan itibaren nedenini tam
olarak kavrayamasak da anne-ogul arasinda
ciddi bir sorun oldugunu anliyoruz. Bir sonraki
sahnede ise Cornelia'nin dogumgtini partisine
konuk oluyoruz. Politik ¢evreden birgok insanin
katildig1 bu parti bize ailenin sosyal statiisii
konusunda bir¢ok ipucu veriyor. Bir opera
provasint izleyen Cornelia kiz kardesi Olga'nin
verdigi haberle sarsiliyor ve bu andan itibaren
film bagka bir ydne ilerliyor. Barbu'nun bir
trafik kazasi gecirdigine ve yola aniden ¢ikan
bir ¢ocuga carparak 6liimiine yol agtigina sahit
oluyoruz. Iki kiz kardes hemen yola ¢ikiyorlar
ve solugu karakolda aliyorlar. Uzun bir telefon
trafigi basliyor. Tahmin edildigi tizere Barbu’yu
kurtarmak i¢in siyasi agidan gii¢li tanidiklarina
bagvuruyorlar. Adalet sisteminin ne kadar
yozlastig1, insanlarin yargiya givenmediklerini
ve bu konuda ne kadar hakli olduklarina sahit
oluyoruz. Yine filmin ilerleyen bolimlerinde
gergeklesen birgok olay izleyiciye sistemin ne
kadar yozlastigini, bozuldugunu gésteriyor.
Arka planda ise anne ogul arasindaki sorunlari
izlemeye devam ediyoruz. Aralarindaki
sorunun annenin agirt dominant karakterinden
kaynaklandig1 da yavasca giin yiiziine ¢ikiyor.

Cornelia'nin oglunu korumak adina, tamamen

iyi niyetle, oglunun hayatina karigmas: kaza
sonrast biiyik bir sok yasayan ve odasindan
¢tkmak istemeyen Barbu’yu bunaltiyor.
Annesinin karst gelmesine ragmen evlendigi
Carmen’le annesinin birbirlerinden nefret
etmeleri de Barbu’yu zor durumda birakiyor.
Seyirci zaman zaman iyi niyetinden 6tiiri
Cornelia’ya hak verse de annenin asir1
davraniglari seyirciyi arada birakiyor.Aile

bu sorunlarla bogusmaya devam ederken
Barbu’nun kurtarilma ¢abasini izlemeye devam
ediyoruz.

Cocuk Pozu, adalet sistemindeki
bozulmalar: elestiriyor. Politik bir ¢evreye sahip
olmanin sorunlar: nasil ¢ozebildigine, caresiz
kalinan durumlar karsisinda nasil yeni kapilar
acabildigine sahit oluyoruz. Yonetmen belki
de acimasiz bir elestiri yapmamak i¢in zaman
zaman seyircinin beklentisinin aksine gorevini
layikiyla yapan polis memuru kadina ve doktora
yer verse de sistemin yozlagmasini agik¢a
ortaya seriyor. Annenin bir yarg: sisteminde
rol oynayacak herkese rahatca ulagabilmesi
ve parayla her sorunu ¢6zebilecegine
inanmasi sinirleri bozsa da annelik i¢giidiisti
disunildiginde istemeden de anneye hak
verilebiliyor. Seyircinin filmi izlerken kendisini
bir karakterin yerine tamamen koyamamasi
filmi oldukga ilging kiliyor.

Film gectigimiz subat ayinda Berlin
Film Festivali'nden biytk 6dille dontip
biytk bir stirpriz yasatt1. Bircok otoriteye gore
filmin “Altin Ay1”y1 Romanya’ya gotiirmesi
beklenmedik bir gelisme olarak dile getirildi.
Filmin en iyi yond ise tartismasiz olarak
anne rolindeki Luminita Gheorghiu. Filmin
genelinde ¢ok basarili bir performans gosteren
aktris otoritelerden de biyik 6vgi aldi. Sonug
olarak Cocuk Pozu, 6zellikle son donemde
yiikselis i¢erisinde olan Romanya Sinemasi’nin
iyi 6rneklerinden biri.

Murat Demirhan

1-balkan anneleriyle ilgili béyle bir
genelleme var m1 gergekten?

2-deniz tutmas: kismi biraz ciddiyeti
bozmuyor mu?
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32. Istanbul Film Festivali kapsaminda
gosterilecek olan filmler arasinda goze
carpanlardan biri Taribhi Sehir Merkezi (2012).
Yonetmenligini ve senaryosunu usta dort isim
olan Aki Kaurismaki, Pedro Costa, Victor
Erice, Manoel de Oliveira'nin tstlendigi,
dort kisa filmden olusan film; Portekiz’in
tarihi sehirlerinden olan Kuzey Portekizdeki
Guimaraes’in Slovenya'nin Maribor kentiyle
birlikte 2012 y1li Avrupa Kiiltiir Baskenti
olmas: namina ¢ekilse de 6zellikle bu kisa
filmlerin bazilarinin kadrajinda biraz daha geri
planda kalmg gibi gortintyor. Fakat bu geri
planda kalmuglik, filmleri belgesel havasindan
uzaklastirirken ayni zamanda da yonetmenlere
asina olan gozlerle tanidik pek ¢ok seyin
secilebilmesine olanak sagliyor.

Filmleri bir biitiin olarak degil de kendi
i¢lerinde smniflandirmak, hem izleyici
adina hem de gézard: edilebilecek seylerin
atlanmamasi namina yapilabilecek en mantikly
se¢im kuskusuz. Bu nedenle filmin kronolojik
akigina da uygun olarak ilerlersek sirasiyla Fin
yonetmen Aki Kaurismaki'nin yonettigi Zavern
Man’i, Portekizli yénetmen Pedro Costa'nin
Sweet Exorcismini, Ispanyol yonetmen Victor
Erice’'nin Vidros Partidos'anu ve Portekizli
tstad Manoel de Oliveiranin O Conguistador
Congquistado’sunu incelememiz gerekecek.

Tavern Man (Aki Kaurismaki)
Portekiz'de Iskandinav Sogugu

Filmin ¢ekilis amacina uygun baglayan
filmde usta Fin yonetmen kamerasim oncelikle
tarihi gehir Guimaraes’in sokaklarinda
gezdirerek izleyicinin goziinde bir sehir tasviri
yaptyor gibi goriinse de bu tasvirin sadece
bir-iki dakikalik giris sekansini olusturdugunu
cok gegmeden anliyoruz. Anlatim dilindeki
temel 6gelere bagli olan yonetmen; 2012
Avrupa Kiltir Bagkenti Guimaraesi ve
halkini kutlamak adina ¢ekilen filmine dahi,
kendine ve Fin yagam tarzina 6zgii elementleri
yedirebilmis. Ortaya Guimaraes’in nispeten dar
sokaklarindan birinde gegen, soguk mizagli,
Giiney Avrupa ve Portekiz kiiltiriine tezat
sekilde ¢ok az hatta hi¢ konugsmayan insanlarin
bulundugu bir Kaurismaki filmi, daha dogrusu

filmlerinden bir kesit ¢tkmus.

Filmin muhteviyatina inecek olursak
kadrosu duygusuz, konusmay: pek sevmeyen
insanlardan oluguyor. Aslinda bir restoran
sahibinin giinlik yagamina dair ayrintilarla
baslayan fakat restoran sahibinin ge¢misiyle
fazlaca ilintili bir konunun islenecegi filmde
yonetmen daha ilk dakikadan auteur kimligini
hissettirmeye basliyor izleyiciye. Yonetmen
ilk dakikalarda karakterlerin gérece duygusuz
mimikleriyle kotardigi mizahi, filmin sonuna
degin dingin tutsa da hikayenin karakterin
gegmisine yonelik sekillenmeye baslamasiyla da
Kaurismaki’nin garip mizahi yerini kii¢tik bir
burukluga birakiyor. Kaurismaki'nin filmlerinde
siklikla kullandig: bu umutlu burukluk,
yonetmenin sinemasinin fazlaca seyirci odakli
oldugunun bir géstergesi oluyor. Sinemasinin
guciind filmlerinin temelindeki paradokstan
aldiginin belirtisi olusuyla yonetmenin tislubu
bu filmde oldugu gibi 6nemli bir yer tutuyor.

Sweet Exorcism (Pedro Costa)
Sabir Testi

Sehri diger filmlere nazaran ¢ok farkli bir
sekilde ele alan usta yonetmen Pedro Costa'nin
filmi ise geceyarisi Portekiz’in kirsal kesiminde,
daglarindan birinde ve hatta eski somiirgesi
olan Afrika tlkesi Yesil Burun Adalar’'nda
insanlarin Ventura adinda birini aramasiyla
basliyor. Filmin stresi disiinildigiinde oldukea
uzun sayilabilecek bu arama bolimiinin
ardindan Ventura’y: bir hastanenin bahgesinde
goriiyoruz. Bu noktadan sonra Ventura'nin
hastane tasvirindeki binanin asansoriine
binmesiyle yonetmen; hasta karakter Ventura
ve sessiz Portekiz askeri ile hikayesini
anlatmaya bagliyor.
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Asansordeki Ventura'nin maruz kaldig:
sabir testi aslinda yillarca Portekiz tarafindan
sémurtilmis halkin bir alegorisi. Zaten
kapali veya dolayl: sayilabilecek bir anlatim
kullanmayan Pedro Costa, agik agik yerlinin
sabrinin sinirlarini zorluyor. Asansérde hareket
ediyor olusu gériinmemesine ragmen faaliyette
bulundugunu rahatga anlayabildigimiz ve bu
faaliyetlerin genelde, yerli halki temsil eden
Ventura’y: ok rahatsiz edecek sekilde tezahiir
edisi filmi tam anlamiyla bir temsil haline
getiriyor. Fakat Pedro Costa’nin anlatimi i¢in
kullanageldigi bu temsil Gsti kapali bir anlatimi
degil, karakterler vasitasiyla verilmis bir
somtirl hikayesini bagka bir deyisle de bir sabir
testiyle oldukea ayrintili bir sekilde anlatiyor.
Ventura’'nin ruh haliyle beraber hikayeyi en
klostrofobik sayilacak yerlerden biri olan
asansorde vererek somiirilen ve baski altinda
tutulan halkin neler hissettigini seyirciye daha
etkili sekilde anlatmay: amagliyor. Boylece
yonetmenin sinemasint ne sekilde besleyerek
gelistirdiginin en somut gostergelerinden
biri olarak 6ntimiize konuyor. Filmin sonuna
gelindigindeyse digarisi aydinlandigini ve
kimsenin Ventura’yr aramadigini gériiyoruz.
Cunki Ventura artik 6zgirligiine kavusuyor ve
halk Ventura'yr aramaya artik gerek duymuyor.
Sabur testi ve sémiirt de bir anlamda son
bulmus oluyor.

Vidros Partidos (Victor Erice)
Kirik Camli Fabrika

Usta yénetmen Victor Erice’nin
yonetmenligini Ustlendigi bu t¢tinct film
daha ¢ok roportajlar tizerinden gidiyor. Film,
Portekiz halkinin bir¢ok ailesinin ge¢imini
saglamis oldugu, yaklasik bir buguk asir
Avrupa'nin en buytik tekstil fabrikalarindan biri
olan ve artik Kirik Caml Fabrikada geciyor.
Fabrikanin insanlarin hayatlarini ne denli
etkiledigini ve bir tlkenin tarihini incelerken
sadece sanat eserlerine bakilmasinin ne derece
dogru olabilecegini irdeliyor. Film aslinda
kendi i¢inde iki boliime ayriliyor. Bunlardan
ilki, fabrikada uzun seneler ¢alismig is¢ilerin
ve onlarin yakinlarinin sirayla kendilerini
tanitarak fabrikanin islevini, onlara ve ailelerine

neler kattig1, neler goturdigi hakkinda bilgi

veriyor. Varsa baglarindan gegen ilging ya da
glindelik hayatlar1 i¢in fabrika yliziinden rittiele
déniismiis olaylar: anlatmalariyla gegiyor.
Hikayelerin geneline bakildiginda bazen
isilerin ¢aligma kosullarindan dert yandiklar
gortlse de zamanla orasini benimsedikleri

ve ikinci evleri olarak gordukleri seyirciye
sunuluyor. Ciinki ¢alisma sartlarinin
zorluklarinin yaninda iscileri kaybetmemek
adina ozellikle kadin ig¢ilere evlerine ve
cocuklarina vakit ayirabilmeleri igin verilen
izinlerden herkesin memnun olugu da bunu
kanitlar nitelikte. Filmin ikinci bolimiinde ise
ayni kisilere fabrikada yillar 6nce muhtemelen
bir 6gle yemegi sirasinda ¢ekilmis, tiim iscilerin
ayn1 anda yemek yedigi devasa fotograf
gosterilerek yorum yapmalar: isteniyor. Cogu
yemekte bulunan kisileri ¢ikaramasa da fabrika
gunlerine dair daha somut seyleri hatirlamaya
basliyor. Simdilerdeki kirik camli fabrikanin
zamaninda insanlari sosyal ve ekonomik
acidan ne sekilde etkiledigine dair 6nemli
ipuglari yakaliyorlar. Bylece fotograf, is¢ilerin
ve izleyicilerin géziinde bir anlamda endustri
¢agina ge¢is panoramasina donusiyor.

O Congquistador Conquistado (Manoel de
Oliveira)
Fatih

Dért filmin sonuncusunda ise usta ydonetmen
Oliveira, tarihi kent Guimaraes'e gelen
turistlerin rehber esliginde gezdikleri tarihi
kalintilarin bulundugu mekanlarda gezdiriyor
kamerasini. Turistlerin en son gordikleri
Portekiz’in ilk krali olan Afonso I, daha ¢ok
bilinen adiyla “Conquistador” (Fatih)'un
heykelinin, gliniimiz sartlarina uyum saglamisg
haliyle iktidar: elinde bulunduran giiciin,
kilicini artik silahlarla donanmis olan digmana
degil de onu hedef almis ve gelisen teknolojinin
de sayesiyle gercekleri giin ytziine ¢ikarmaya
caligan insanlara dogrultusunu, yénetmenin
cagdas yasam tenkiti niteliginde okumaksa en
dogrusu gibi goruniiyor.

Serkan Kiipeli
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Beyaz Fil (Elefante Blanco, 2012)
sabahin erken saatlerinde alarm yerine silah
seslerinin duyuldugu, cocuklarin oyuncaklar
yerine silahlarla oynadig, birilerinin birilerini
6ldirmesinin pek sagkinlik yaratmadigz,
Buenos Aires’in varog bir mahallesinde
gegiyor. Buraya kadar her sey tamam gibi
ancak bagrollerde uyusturucu saticilari ve
gangsterler yerine kargimizda iki rahip var:
Julian ve Nicolas. Ik bakista birbirleriyle pek
benzer gortinmeseler de ikisi de “iyi bir rahip’
olmaktan ¢ok “iyi bir insan” olmanin pesinde...
Julian (Ricardo Darin), uzun zamandir “Villa
Virgin "de rahiplik yapmaktadir. Filmin acilig
sahnesinde gortldigi tizere hastanede bazi
tetkikler yaptirir ve sonuglar ¢ok parlak degildir.
Mabhalledeki yorucu temponun yiikiyle ist tGste
gelen amansiz hastaligi onu bedenen ve ruhen
her gecen gln yipratmaktadir. Julian'in dostu
geng rahip Nicolas (Jeremie Renier), oraya
getirilmekteki asil amacinin Julian'in varisi
olmasindan habersiz, kendisini Villa Virgindeki
bu hengimenin i¢inde bulur. Luciana (Martina
Gusman) ise baglatilan sosyal projede rahiplerle
birlikte canla basla ¢alisan bir kizdir. Dine
diskunlagd, rahiplerle arkadashigiyla sinirly
kalsa da mahalle halkiyla yakindan ilgilenmesi,
kalkistig isi kolay kolay yarim birakmayan
azimli yapistyla karsimiza gikiyor.

Filme adini, 1937de yapimina
baglanan,; bittiginde civarin en buyiik hastanesi
olmasi planlanan ancak ingas: strekli sekteye
ugrayip sonundaysa tamamlanamadan
birakilan harabe veriyor. White Elephant
metaforuyla ilgili hikéye soyle: vakti zamaninda
Siam'da(eski Tayland) beyaz filler -albinolar-
krallar tarafindan kutsal kabul edilirmis; yalniz
kutsal olmaktan bagka bir ise yaramayan bu
filler beslemek agisindan zahmetli oldugundan
krallarin haz etmedigi kimselere “hediye”
verilirmis. Hikayenin filmle ilintisine gelince,
papazlarin da kutsal bir isi ifa ediyor olmalari,
onlar1 mikemmel varliklar yapmuyor, tipki
Nicolas'in dustigi yanilgilarda gordigimiiz
gibi... Trapero, filme bu adi vererek, canlilar:
goriintsinden ya da hakkinda sdylene gelen
basmakalip distincelerden 6tiri yaftalamaya
kars1 ¢ikiyor bir nevi.

2

sine

Julian, bolgedeki harabenin kor
talihini yenip, Villa Virgin halkina daha
yaganabilir bir dinya kurmak i¢in diger kilise
yetkililerine baski yapar ve bunun sonucunda
onlarla ters diger. Ingaatin devam etmesi
i¢in gerekli olan 6demelerin gecikmesi;
sorumlu olarak kilisenin devleti, devletin
kiliseyi gérmesi hali hazirda yaklagmakta olan
kaginilmaz krizi tetikler. Bu sirada mahalledeki
uyusturucu saticilari ve aileler arasindaki
anlagmazliklar da paralel olarak gitgide
¢6ziilmez bir hal alir. Catigmalar sirasinda
6lenlerin sayisinin artigy, yakinlari bagta olmak
tizere herkesi veryansin ettirir. Iki rahibin
kars karstya geldigi sahnede, Julian rahiplerin
gorevlerinin uyusturucu saticilariyla muhattap
olmamak oldugunu savunur. Iste bu sahnede,
seyircinin aklina bir papazin 6ncelikli gorevleri
ne kadar kesin bir ¢ergeveye konabilir sorusu
geliyor. Bu noktada iyi insan/iyi papaz ayrimi
bir kez daha vurgulaniyor. Pablo Trapero, iyi
bir insan olabilmek i¢in nelerden fedakarlik
edilebilecegine deginiyor bir papazin hayatin
esas alarak.

Filmi benzerlerinden farkl: kilansa,
gormege alistigimiz geleneksel kiyafetli,
kiliseden disar: ¢ikmayan stoik papazlardan
ziyade, halkin arasina karigmug; papazlara
6zgt olan beyaz yakayi bile ¢eteler tarafindan
baskalariyla karistirilip 6ldirilmemek igin
takmak zorunda kalan; ayinlerden ¢ok
catigmalarin ortasinda kalmig bu “sahsin-a
miinhasir” din adamlarini ele aliyor olmas:.
Opyle ki kendilerini tehlikenin gébeginde
bulurken bir de bakmisiz ki yok oluvermis
papazlarin o meghur beyaz yakalar1. Tipki
yakalar gibi papaz kimliklerini de bir yana

N
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birakip yalnizca insani duygularini aliyorlar
yanlarina Julian ve Nicolas. Iste tam bu sirada
kafamizda ¢izmis oldugumuz papaz imajindan
azlediyorlar kendilerini yadirgayan bakislarimiz
arasinda. Mahalle sakinleri de tipk: bizim gibi
ilk etapta yeni papazin kim oldugunun ayirdina
varamiyor.

Inancini kaybetmekle burun buruna
gelen geng rahip Nicolas'in Luciana’ya kendini
tereddiitsiiz koy vermesi insana iyi bir rahibin
nasil olmasi ya da olmamas: gerektigini bir kez
daha sorgulatiyor. Tam da Nicolass, sehvetine
yenik distiigii o sahnenin ardindan yargilayip,
tzerine hayatini kurdugu degerlerden bu
kadar ¢abuk vazgectigi icin suglayacakken,
sirtint gevirdigi dini degerler kargisindaki
mahcubiyetini, géziinden stiziilen bir damla
gozyasinda goriiyoruz adeta. Pablo Trapero,
béyle acimasiz bir yerde insanin ugruna
hayatini sekillendirdigi degerlere ne kadar
bagli kalabilecegini akla getirirken, islemin
saglamasinda tokezletiyor kahramanlari. Clinki
saglamada evdeki hesap carsiya uymuyor; bir
tarafta Gzerine ilistirilmis sayginligin altinda
ezilmeyi reddedip, dogru olduguna inandig:
seylerin yolundan giden Nicolas; diger tarafta
ise sayginligina bir kalkanmigcasina simsiki
sarilip aklinin ne séyledigine kulak tikayan
Julian... Sosyal normlarin bireyler i¢in bigtigi
gorevleri enine boyuna digtindtirmesi agisindan
filmin oldukga bagarili oldugunu séyleyebiliriz.
Mabhallede ¢ikan ¢atigmada 6len ¢ocugun
cenazesinde aglayan kadinin sozleri geliyor
akla: “Tanrs nerede simdi, bilmek istiyorum.”
Insanlarin caresizlik karsisinda siginacak
liman olarak akillarina dini getirmeleri;
Tanrr’'nin varliini biraz da sitemkar bir sekilde
sorgulamalari, dramatize edilmeden aktarilmis.
Bu 6zelligi, Beyaz Fili benzerlerinden
aywrmis diyebiliriz. Miziklere gelince, sik¢a
kullanilmamakla birlikte zaman zaman
kulagimiza ¢alinan hareketli Ispanyolca sarkilar
filmin genel atmosferiyle fark edilir bir tezat
olustursa da filme yerinde bir denge kattigini
soyleyebiliriz. Ne de olsa hicbir sey sadece koti
ya da sadece mikemmel gitmez hayatta, Villa
Virgin sakinleri de yaganan acilarin ardindan
gulimsemek icin bir sebep buluyorlar en
azindan. Tim yonleriyle alisilmamus bir ¢izgide

yiirtiyor Beyaz Fil.

Filmde dikkati ¢eken diger
detaylardan bahsetmek gerekirse, filme
genel olarak hakim olan yagmurlu, kasvetli
hava Villa Virgin halkinin bitmek bilmeyen
catigmalardaki stkigmughgini pekistiriyor.
Izleyiciyi kisa da olsa Arjantin’in huzurlu ve
sakin g6l manzaralarinda gezintiye ¢ikarryor
film. Belki halkin onca badireler atlatip
yasadiklar1 yeri terk etmeyip, bu yeri ¢ekilebilir
kilmasinin nedeni bu manzaradir, kim
bilir... Ayrica, Hristiyanlikta suyun arinma,
temizlenme, yeniden dogma anlamlarina
geldigini de digtuntirsek, filmin tzerinde
durdugu temalar1 goz 6niine aldigimizda,
cekimler i¢in daha uygun bir hava olamazd:
herhalde... Diger bir ayrinti; hikdyenin
aslinda 1974 yilinda 6ldurilen Carlos Mujika
adinda bir papaza ithaf edilmesidir, tek fark
Mujika’nin filmdeki aksi Julian ve Nicolas'ta
viicut bulmus. Filme adini veren meshur
hastane yikintisina ¢ok fazla vurgu yapilmuyor,
dolayisiyla yikintiyla ilgili akilda kalan sahneler
yok gibi. Ancak Trapero’nun istedigi, insanlarin
ne i¢in micadele ettiginden ¢ok nasil miicadele
ettiginin altini ¢izmek... Filmin belki de en
anlamli sahnelerinden biri de son sahnede
Nicolas'in elindeki hagla oynamas: ki film
boyunca i¢inde yasadig: tiim ¢atigmalar1 ve gel-
gitleri 6zetler nitelikteydi. Julian'in Nicolas’a
zorluklar karsisinda pes etmemeyi 6gutleyen
sozleri ise kendi hayatini anlatiyor gibi: “Sehit
olmak kolaydir, kahraman olmak da 6yle... En
zor olani yaptiginin anlamsiz oldugunu bilerek
her giin onun i¢in ¢aligmaktir.”

Julian roliyle karsimiza ¢ikan
Ricardo Darin'inki ile kargilagtirildiginda
biraz yavan kalsa da Jeremie Renier (Nicolas)
bize biraz acemi biraz da aykiri/agik bir papaz
portresi ¢iziyor. Yine de insan Ricardo Darin'in
Beyaz Fildeki performansini, bagrolini
ustlendigi bol 6dalla “duygusal anlamda
niifuzly” XXY filmi ile karsilagtirmadan
edemiyor.

Ildem Turan



Gri bir havada, batakliklar ve
yesilliklerle dolu diizliikte ylirimeye ¢aligan
kigik sarigin kiz cocuguna durmaksizin
havlayan korkutucu kopekler, otlayan inekler,
gruplar halinde gegip giden atlar eslik ediyor.
Boyundan biiyik yaratiklarin ortasinda
“Anne!” diye bagirarak dolanan kizi, kendi
boyunda birinin elinde tagidif: izlenimi veren
rahatsiz edecek kadar hareket edip titreyen
kamera izliyor. Cocuk i¢in duyulan endige,
hayvanlarin vahsi bagirislarinda ve kameranin
dibine kadar yaptiklari hizli kosularda daha
da artiyor. Diger yaratiklarin yagadig: kaos,
dinmeyen havlamalar, hiniltilar; kizin sevimli
ve sakin yiiriiyiisii, giilen yiizii; doganin ugsuz
bucaksiz, sevimsiz hali. Ilk yedi dakika boyunca
maruz kalinan bu sahnenin yarattig: hissiyat;
Reygadas sinemasinin geneline dair de fikir
veriyor. Kaosun i¢indeki sakinligin; ani bir
siddet eyleminin, saklanmigliklarin, tehlikenin
sinyali olduguna dair kurulan diinyalarin
sinemast. ..

Yine farkli kesimlerin yasadiklar,
yasamay1 sectikleri alanlar sebebiyle dirsek
temasina girdigi bir hikayeye dayaniyor
Reygadas. Yonetmene 2012'de Cannesdan
En Iyi Yonetmen Odilini getiren film,
Reygadas’in diger filmlerinde de oldugu gibi
odak noktasina tek bir kisiyi degil; birkag
kisi arasindaki bu temasi aliyor. O yasadiklar:
ortakliklara ‘iligki’ demek yine mimkiin
degil. Nasil ki Battle in Heaven(2005)da
¢iftin, sofdrle geng kizin yagadiklar: fiziksel
yakinliktan, yagsanilan mekanlarin ortakligindan
ileri gitmiyorsa; burada da geng aileyle
cevresindekilerin beraber olma durumlar: aym

sekilde tecelli ediyor. Film ilerledikge, geng
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ciftin, iki kii¢iik cocuklariyla sehir disinda,
yerel insanlarin arasinda liiks bir evde yeni
yagamlarini kurmaya ¢alistiklarint anliyoruz.
Hayatlarina girmeye caligtiklar: yerliler karst
tavirlar1 nazik; fakat o nezaketin, daha tstte
olanlarin alttakilere gosterdikleri duygudan
ibaret olduguna dair bir atmosfer var. Evlerine
aldiklar1 hizmetli, ¢evrenin bakimi i¢in
tuttuklar adam, elektrik iglerini yaptirdiklar:
geng; kasabadaki hizmet sekt6riintin yeni
igvereni olan ‘beyaz’ aile. Onlarin eglencelerine
giderek, toplantilarina katilarak onlardan
olmaya déniik naif ¢aba... Kasabali erkeklerin
tavirlarindan siddet beklentisi doguyor film
ilerledikge. Nitekim sonunda bir hirsizlik ve
sikilan bir kursunla anlatinin seyri degisiyor.
Ciftin evliliginin mutsuzlugu da anlasiliyor

git gide. Reygadas’in filmlerine hakim olan
isteksiz, soniik cinsellik yine ana 6gelerden
biri. Toplu seks sahnesinde, ideal ailenin
mahremiyetine ve ahlaki kapalihigina dair
tabular yikilirken, ¢iftin mutsuzlugunun
temelinde de seks ve onun meseleleri oldugunu
anliyoruz. Diger yanda, kasaba insanlarinin
kisisel sorunlar ailenin hayatina giriyor;
onlarin birlikteliklerini etkiliyor. Tim bunlarla,
hikaye sadece ailenin ya da kisinin hikayesi
olmaktan ¢ikiyor; bir arada kalan birkag insanin
birbirlerine verdikleri zarar, birbirleri i¢in
yaptiklari hikayesine dontstiyor.

Yénetmen, doga sahnelerinde
olabildigince duragan kamera ve sabit ¢ekimler
kullaniyor. Bu tercihle agik hava ¢ekimlerinde
izlenimci etki goze carpryor. Ik sahneden
baglayan bu empresyonist bakig filmin timiine
hakim. Ormanlar, agaglar, genis agik alanlar
kadraja ¢okea giriyor. Reygadas'in kamerasi
hareketi takip ederken, bu duraganligin aksine
elde tagintyormus hissi yaratiyor. Cok hareketli,
hizli dénisler yapan kamera se¢imi filmi gorsel
gelgitlere geviriyor.

Meksikali yonetmen Carlos
Reygadas’'in Japon(2002) ile baslayan dort
filmlik filmografisi; diinya sinemasinin gittigi
yerden apayr1 bir kanalda. Reygadas’in son
filmi Post Tenebras Lux, onun filmlerinin ayriksi
6zelligini daha da tste ¢ikararak yeni seyir
deneyimleri arayanlara hitap ediyor.

Can Sever
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7 | Kalbimdeki Isik

Goérme engelli bir muzisyenin,
muzik karsisinda 6niinde bir sey durabilir
mi? Goremeyen bir bebegi nasil biiyttebilir
bir anne? Peki yetenekli bir dans¢t dansla
barigabilir mi? Géremeyen birine dans nasil
anlatilir? “Micheal Jackson'in yaptig: gibi”
demek ne kadar yeterli olur acaba? Bu sorular
Siang, Jie ve Siang’in annesini bir araya getirir.

Siang gérme engelli olmastyla
birlikte kiigukligiinden beri muzikle
ilgilenmektedir ve oldukga bagarilidir. Ancak
artik “digerleri”yle ayni sartlar altinda egitim
gorecektir, iniversiteye baglayip miizik egitimi
alacaktir. Universite demek yurtta kalmak
demek, bu ise her seyin yeni oldugu bir ortama
aligmak demek. Kiyafetleri gardroptan bulmak,
sinifin yolunu 6grenmek, ders ¢aligmak,
yemekhanede yemek yemek...

Jie meyve suyu satan bir ditkkanda
caligmaktadir. Annesi tarafindan dansgi olma
arzusu desteklenmemektedir. Jie'nin dansa
neden devam etmedigi net olarak gosterilmese
de annesinin elinde para tutamasindan kisaca
maddi problemlerden kaynaklandigini tahmin
etmek zor degil. Jie'nin dansc1 sevgilisinin
onu aldatmasi Jie i¢in bir kirilma anidir, dibe
batmistir. Ancak dibe batmak onun i¢in bir
yiikselisin baslangici olur, tabii sansin ve
Siang’in yardimuyla.

Son ana karakter olan Siang’in
annesi ise koti bir ilk izlenim birakiyor
seyircide. Oglunun bu engelinden bezmis
hali ve filmin en bagindaki biraz zalimce
konusmalariyla kéti bir karakter olugunu
disinmemize neden oluyor. Bu noktada film
cok ince bir ¢izgide gidiyor. Zira anne karakteri
kimi zaman Siang’a kars1 oldukea duyarl
davranmas: gelgitler yagamasini engellemiyor.
Ve oglunu tniversite hayatinda tek bagina
birakiyor olmak, Siang’in annesini zorluyor.

Siang ve Jie'nin tesaduf eseri
kargilagmalarina ve arkadas olmalarina
tanik oluyoruz. Jie'nin Siang’a yaklagimi bir
hayranlik, sefkat ve sevgi iceriyor. Onunla
mizigin ve sesin gercekte ne demek oldugunu
6greniyor. Bir dans¢inin ihtiyaci olanin
muzigin iginde salinmak oldugunu fark ediyor.
Ama bunlardan daha 6nemlisi “tiim yapmak

istedigini yapip yapmadigini” sorguluyor ve bir
anlamda hayata yeniden bagliyor.

Filmdeki bu ti¢ karakterin de bir
i¢ catigmast var: Siang kiiciikken katildig: bir
yarismada basina gelen olay1 unutamiyor ve stk
stk engelinin yetenegine golge diistirmesinden
korkuyor. Onun amaci diinyaya “ben mizigimle
burdayim” diyebilmek. Siang’in kérlikle ilgili
tek derdi, korligin Siang kimliginin 6niine
gegmesi. Bunun diginda hig bir yere Siang’t
yilmug olarak gérmiiyoruz, aksine oldukga
hayata tutunan, hayat dolu birisi. Jie ise patronu
disinda kimseden destek gérmeyen, hayata
kismiis bir insan. Annesi ve (eski) sevgilisiyle
olan sorunlar: seyircinin géziine sokulmadan
guzel bir bicimde sunuluyor. Siang ise ona
diinyay1 gosteriyor. Jie hayatin zorluklarryla
bas edemeyen bir karakter olarak sunuluyor
ve Siang tam bu anda onun hayatina girip
hayallerini hatirlatiyor. Son olarak Siang’in
annesi dig dinyayla cocugu adina savagip
savagmama kararini vermeye ¢aligtyor.

Siang’in babasinin olaylarin bu kadar
uzaginda olmasi ise diigtindiirtct. Bu durum
Tayvan kiiltiirtiyle alakal olabilir. Zira Tayvan
kiltariinde “yalnizca anne ¢ocuklarla ilgilenir”
tarzinda bir yaklagim var ve béyle bir durumda
da Siang ile ilgilenmek anneye diigmiis olabilir.
Bu a¢idan bakildiginda oldukea dogal bir
durum gibi géziikiyor.

Film ayni zamanda Tayvan'in 2012
Oscar adayiydi. Gergek bir hikayeden, hatta
direkt kendini oynayan Huang Yu-Siang’in
hikayesinden alinmis olmasayd: da etkileyici
bir film olurdu. Zira konu olarak ilgi ¢ekici
bir film. Siang’in amatdr oyunculugu tam
kivaminda. Sandrine Pinna (Jie) de 6zellikle
glizel bir performans sunuyor. Film miitevazi
kadrosuyla minimalist yapida kendi halinde
bir film gibi goziikmekle beraber Siang’in
mizikleri gibi hos bir etki birakiyor seyircide.

Elif Gokge
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| Jin

sine

Bir Varmis Bir Yokmus...

“Peri masallari, cocuklara, ejderhalarin
var oldugunu ogretmez. Cocuklar ejderhalarin var
oldugunu zaten bilirler. Peri masallary, ejderhalarin
oldiiriilebildigini ogretir.”

G. K. Chesterton

Jin (2013) izlerken bir yolculuga
ctkiyoruz, Jin'in 6nce devletten ardindan
PKK'dan kagigina tanik oluyoruz. Reha Erdem
yine bir masal anlatmaya bagliyor ve biz
izleyiciler onun kendi ejderhalarimizla yiizlesip
yuzlesemeyecegimizi bizlere sorgulattiran
kamerasinin ardindan, Jin'in pesine takilip
gidiyoruz. Jin dagdan niye kagmak istiyor,
neden bu yolu tercih ediyor bilmiyoruz. Reha
Erdem’in olusturdugu evrenin igine giriyoruz ve
onun sinemasina agina olan gozlerin hemen fark
ettigi tizere bir Reha Erdem filmi izledigimizi
anlayabiliyoruz. Gergekligi oldugu gibi vermeyi
sevmeyen Reha Erdem, yillardir tamidigimiz,
bildigimiz kanli savag: farkl bir cografyada igine
masalst 6geler koyarak, tarihsiz ve zamansiz
olarak evrensellestirerek anlatiyor. Corak
topraklarda yaganan bu kanli savagi; Mersin,
Mut ve Kaz Daglarr’'na tagiyor. Bu sefer 4-ay
(1988), Korkuyorum Anne (2004), Hayat Var
(2008)da bolca bagvurdugu montaja o kadar
bagvurmuyor gibi duruyor. Bir soylesisinde A-Ay
filmini niye siyah beyaz ¢ektiklerini soruyorlar
Reha Erdembe, gercekgi sinemay: sevmedigini,
artificial olan1 begendigini belirtiyor. 4 Aydaki o
rilyams1 atmosferi yaratmayz, filmi gergeklikten
koparmay: ancak béyle bagarabilecegini
soyliyor.(1) Sinemasini gergeklikten koparip
gorsel malzemeler kullanarak, gostererek bize
hikayesini anlatiyor. Ve bir renk kaliyor aklinizda.
A Ay'n ardindan siyah beyaz ve Jin'in ardindan
da kirmuzi ve yesil. Jinde, Yekta'nin halasinin
annesinin 6ldiging duymak istemeyisini ya
da Hayat’in komsular: olan kadinla bag basa
kaldiginda o huzursuzlugu, kurtulamayigin
anlatmasina hizmet eden montaji kullanmiyor.
Ama bizler yine tizeremize ¢ullanan bir diizeni,
baskiy: hissedebiliyoruz. Hayat’in ataerkil
duzene, Ali’nin babasina, Kosmos'un inangsizliga
kars1 olan savasina Jin ile beraber yeni bir direnis
yeni bir ¢catisma daha ekliyoruz.

wo O el

Isyan eden ¢ocuklar olalim

“Hikmet, kapzmn ontinde durdu: Neden
beni goriince giiliiyor? Insanlardaki zavallih,
dnce gocuklar sexiyor galiba. Delileri de 6nce onlar
kovalar. Egilip yerden tas alan yiizlerce deli gordii
birden kafasinda; yiiz milyonlarca cocuk, on binlerce
deliyi kovalad.”

Oguz Atay

Baba figiirtine derin bir isyani ve
kadinlara, annelere bir yakinlig1 vardir Reha
Erdem’in. Filmlerinin i¢ine anne-baba figtirlerini
basarili bir gekilde yerlestirir. 4-ay filminde
Yekta annesini arar, Korkuyorum Annede Ali
annesini 6zler, babasini hatirlamaz bile, Bes
Vakifde isyanimiz doruga ¢ikar ve baba-ogul
catigmasinin ortasinda kalakaliriz. Ka¢ Para Kag
(1999) daha farklidir yénetmenin sinemasinda,
biiytime sancilarini degil, burada diipediiz
biyliyemeyen, Reha Erdem’in tabiriyle babasini
6ldirememis bir adamla kars: kargiya kaliriz.
Cocuklarini doguran ama onlar1 6ldiren ‘aile’
kavraminin icine ¢ekiliriz. Aile de degildir
artik mesele sadece yasadigimiz toplum bu
ataerkilligi benimsemistir. Bes Vakit'de annesi
babasi olmayan ¢obani dévdugi i¢in kahvede
toplanip adama bunu yapmasinin yanls, onun
bu kéye emanet oldugunu anlatirlar. froni burada
baslar, hepsi zaten evde ogullarini dévmektedir.
Kahvecinin Tyi ya ben de babalik ediverdim!
yanitt derin bir sessizlikle devam eder. Bu
sessizlik oradaki babalar durumu anladiklarindan
degil, yonetmen bizim anlamamizi istediinden
oradadir. Babasina isyan edemeyen babasin
tekrar eden erkeklerle doludur Bes Vakizt. Jin
ise annesini arar geri dénecegini haber vermek
i¢in, babas: ¢oktan 6liip gitmistir, mezarinin
yeri bile belli degildir. Ondan babasin1 alan,

dilini varolugunu yasaklayan diizene isyan



etmek i¢cin daga ¢ikmustir. Burada Jin'in
babasini sevmedigini ¢tkarmamiz manasiz olur
elbette, lakin Erdem’in filmlerinde erkeklerin
¢ogu ya hasta ya da olmistiir. Bes Vakit'deki
Omer’in babasi, Kosmos'ta kahvede éksiiren
terzi, Hayat'in dedesi... Bu baglamda Freud’un
Oedipus kompleksini animsamamiz bu olaylar:
anlamlandirmamizi kolaylagtirabilir.

Tiim bunlarin i¢inde Jin aslinda
bir kadin isyanidir. Hem kadin hem de Kiirt
bir kimlige sahip olarak 6tekilesmis Jin icin
dagda olmak da, dagdan inmek de zor bir
hale gelir. Reha Erdem bu meseleye bakigini
bir séyleside su sozlerle dile getirir: “Kadin
meselesi zaten bagli bagina 6nemli benim igin.
Yani kadinlarin durumu, kadinlarin hayattaki
varoluglari. Erkekler benim i¢in cevap, kadinlar
ise soru.”. Reha Erdem’in kullandig1 objelerin,
durumlarin stkintrya girdigi noktada burada
basliyor. Ataerkil bir diizene, konulan tim
normlara karg1 olacagini sandigimiz Jin, yemek
almak i¢in girdigi bir evden dayanamayip
dantelli bir tayt: ve milli egitimin ¢ikardig:
cografya kitabini alip ¢ikar gider. Burada Reha
Erdem dantelli tayti, Hayat Varda kullandig
kirmuzi ruj gibi kullanamiyor. Hayat Var filminde
babasinin fahige olan arkadaglarindan biri
Hayat’a kirmiz1 bir ruj hediye eder. Hayat i¢in
bu onu giliimseten disarida olan bitenlere, hasta
dedesinin nefes alamayislarini dinleyisine ara
veren bir objedir. Filmin sonunda fondaki ‘Dert
Bende Derman Sende’ arabesk sark: esliginde
bir an eksik bir glilimseme, mutluluk yasariz.
Filmin baginda koydugu motorla kiytya yanagan
taraftarlari filmin sonunda kurgunun i¢ine
yedirir. Hayat, ruju kiigimseyerek ytziintin her
tarafini boyar ve riizgara, hayata, bagina gelenlere
karg1 agka duydugu 6zlemle kahkahalar atar. Jin
ile Hayat arasinda bir bag kurmaya ¢aligmak
yonetmenin sinematografisine bakildiginda ¢ok
anormal durmuyor. (Jin'in Turkge kargiliginin
hayat oldugunu da burada eklemeliyim.) Jin'de
dantelli tayt, tecaviiz girisimi, erkeklerin dagin
agagisinda Jine nefes aldirmayislars Hayar
Vardaki etkiyi birakmiyor. Ataerkil dinya
kadinin sadece bedenini sémirmez, ruhunu,
dustincelerini de somiiriir. Bu baglamda ‘beden’in
bu kadar 6nde olmas: hikayenin etkisini
azaltiyor. Cografya kitabini almas: da politik bir

okuma i¢inde sakincali bir obje. Lakin Jin arada
kalmus, kafas1 karigik bir kadindir. Yonetmenin
tabiriyle bocalamaktadir. Ozlem duydugu ve
isyan ettigi iki diinya arasinda sikigip kalmugtir.
Iste siz politik bir okumanin digina ¢ikip Jin'i
bu arada kalmiglig: ile degerlendirirseniz,
merak duygusunun daha agir bastigina tanik
olabilirsiniz. Reha Erdem Jin hakkinda bir
soylesisinde “Bir sembol degil ki dantel, bir
ideal degil ki, sadece hayatlarinda olmayan bir
sey, clinkd savagta ona yer yok, agka yer yok.”
diyor.(2) Yani dagin asagisindaki insanlarin
kodlamalarinin zaten Jin'in hayatinda yeri yok.

TV TTTTMITIOL (e .. sl
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Bagdastirmaya caligtigimiz Kirmiz:
Baglikli Kiz masali da, ormanin igine tek bagina
girmeye ¢alisan bir kiz1 cezalandiran ve ona bir
kurtarici (aver) atfeden tartigmali bir masaldir.
Kendini kurtaramayacak acizlikte olan bir
masal karakteridir. (Reha Erdem kendisi de bu
baglantiyr kurdugunu ifade etmistir.) Filmin
soylemini digtindigimizde yine celiskide
kaliyoruz. Bu sefer kuvvetli olmayan bir ikililik
ctkiyor. Masalin kendisi farkl bir séylem
tretse de Reha Erdem, Jine giicli bir karakter
yiikleyerek bu ikililigi ortadan kaldiriyor gibi
duruyor. Filmin sonunu nasil yorumladiginiz
da bununla alakali aslinda. Eger 6limi Jin'e
yakistirtyorsaniz, Anna Karenina, Madam
Bovary gibi bir okuma yapabilirsiniz bu film
tzerinden. Toplumdist bir kadin olarak Jin
filmin sonunda 6lerek hak ettigi cezayr aldig
gibi bir anlamda ¢ikabilir. Mesele de belki de
bu hikayeye bir kadin bas karakter koyarak
bunu tartigma zemini yaratmak da olabilir.
Reha Erdem, ‘hayalet evlerimizin’(3) i¢ine
girmeyi bagarmigtir. Asuman Suner, yeni Tirk
sinemasini degerlendirdigi kitabinda bu kavrami
soyle agiklar: yeni Tiirk sinemast, tekrar tekrar
gecmisteki travmatik yasantilarin izlerinin
hissedildigi, ge¢misteki suglarin ortaya ¢iktigs,
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normal ve siradan goriinenin altinda dehsetin
kol gezdigi “hayaletli evler” de gecen tekinsiz
oykaiiler anlatir bize. Toplumun, ailelerin, evlerin
kendilerini kapayarak tekrar tekrar trettigi
sancilar gibi... Reha Erdem, 4 Aydan beri bu
tekinsiz dykileri farkli bir tslupla anlatiyor
bizlere.

Jin yaralarimiza merhem olabilecek mi?

Sol eli bagimin altinda olsun, sag da beni
kucaklasin. .. (4)

Kosmos sifa veren bir gezgin
gibidir. Sefkate ag, hasta bir sehre kogarak sifa
dagitmaya gelir. Robin Hood gibi bir hirsizdir
gozimiizde, diikkanlardan ¢alip ihtiyaci
olanlara dagitir. Kosmos, kéydeki insanlarin
onu ‘Agk istiyorum ben, para degil’,‘Allah
insan1 dogru yaratt: fakat onlar ok diizenler
aradilar’ gibi laflarini, bocalayan benligini
anlamadiklari i¢in yine kogarak uzaklagmak
zorunda kalir bu gehirden. Silueti karlarin
arasinda kaybolur gider. Tnangsizliga yapilan
bir agit gibidir. Jinde ayn1 Kosmos gibi sefkat
dagitir. Onlara ‘Size sarilmaya geldinm’ demez
belki ama tiim dostlarina yardim etmeye ve
sefkat gostermeye caligir. Dogay1 dinleyen,
yalniz olmanin korkusuyla doganin igine siginip
onunla arkadas olan bir karakter ¢ikar kargimiza
tipki masallardaki gibi. Bes Vakirte Yildiz'm,
Omer’in, Yakup'un ormanin i¢inde uyuyup
kaybolmast gibi Jin de bu ormani evi kabul
eder. Gergeklikte ormaninda vahsi bir dogasi
vardir. Bir ay1 ile kargilagtiginizda ona elma verip
ugurlayamayabilirsiniz.

Dikkat ederseniz Reha Erdem
hayvanlarla insanlarin iligkisine deginmeye
¢aligir filmlerinde. Kosmos’ta insanin bagina
gelenle hayvanin basina gelenin ayni oldugunu
gostermeye ¢alisir. Montajla kopeklerin kavgasi
tizerine, insanlarin kavgasini koyar. Insan
ve hayvan birbirinden ayiran o ‘digtinme’

kavraminin sifirlandigini, insanin hayvanla esit
duruma geldigini gosterir bizlere. Korkuyorum
Annéde gostermeye ¢alistify gibi neticede
hepimiz kemik, yag ve kandan olusuyoruz,

bir anlamda esitiz. Erdem’in filmlerinde
karakterlerin hayvanlarla olan iligkisi tekrarlanir.
Yekta bir hamambéceginin kollarini ve
bacaklarini koparir. Kag Para Kag'ta Selim,
kendi yaptiklarina tahammil edemedigi bir
anda kediye tekme atar. Hayat, hiddetle kaza
vurup onu kovalamaya baglar. Jin, bu 6fkeden
ve zalimlikten uzaklagarak, hayvanlara gefkat
dagitmaya baglar. Bir tek hayvanlar degildir onun
sefkatinden nasibini alanlar, yolda karsilagtig
yarali askerde hakkina digeni alir. Bir digman
gibi davranmaz ona, yardim eder. Ofkesi
dinmemistir, davasindan vazge¢memistir ama
o askere sifa dagitmaktan alamaz kendisini.
Asker evi saydig1 bu ormani, kendi varligini
bombalayanlar tarafindadir. Basta ona istedigi
suyu vermeyerek bir tstiinliik yaratmaya ¢aligsa
da onu da bekleyen bir ailenin varligi, cocugun
hicbir seyden haberdar olmayis: ya da onu
etiyle kemigiyle kargisinda aciz gortisii esitler
durumlarini. Ayrilirlarken asker belki bir glin
bir ¢ay bahgesinde otururuz der. Oysa onun
hayatinda ayn: dantelli tayt gibi cay bahcelerine
de yer yoktur. Vurulup agactan distigiinde ona
yardim etmeye, onun yaralarini sarmaya gelir
bu sefer hayvan dostlari. O kayanin tizerinde
vurulmus yatarken kadrajin i¢ine hayvanlar:
koyuyor Reha Erdem. Jine eslik ederken filmin
sonu geliyor ve son izleyicilerin bakig agisina
kaliyor. Guniimiiz kosullar1 digiilduginde, bir
de barig lafinin dillerde dolanmaya bagladig:
bu giinlerde ben, umut gérmek i¢in bakiyorum
ekrana ve Jin'in gozlerinde o giicli goriiyorum.

Berna Naldemirci

(1) Yiicel, Firat. Reha Erdem Sinemas::
Agsk ve Isyan, Citlembik Yayinlari, 2009 sayfa 146

(2) Altyazi, say1 126 Reha Erdem
sOylesisi

(3) Suner, Asuman. Hayalet Ev, Metis
Yayinlari, 2005

(4)Korkuyorum Anne'de Ali'nin,

Kosmos’ta Kosmos'un repligi
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| Truman Show

Peter Weir'in 1998 tarihli Zhe Truman
Show filmi, giderek bir gosteri toplumuna
déniisen ¢agimizin hognutsuzluklarini gézler
oniine seren bir film. The Truman Show
hemen hemen ayni yillarda ¢ekilen Gizemli
Sehir (Dark City, 1998) ve Matrix (1999)
gibi, insanin yasadig1 ¢evreyi sorguluyor ve
kendisini, Shakespeare’nin ifadesiyle, “Bir ceviz
kabugunun i¢inde yasayip kendini evrenin
hiikiimdar1” sanan insanin dramini ortaya
koyuyor. Bu insan hayata konumlandig1 yerden
bakarak, ve en dogru bakisin bu oldugunu
distinerek, kendisini “6zn¢” saniyor ama
aslinda kendisine ¢evrilmis binlerce goziin bir
“nesnesi”. Dikizlendiginin ve dogal zannettigi
seylerin kurgulandigindan haberdar olmayan
bu insanin kendi gercekligini fark edip yasadigi
bu “cennetimsi” adadan siyrilabilmesi, tabii ki

dinsel anlatida oldugu gibi “4o/ay” olmayacaktr.

Ciinki gosteri toplumunda onun asil degeri
gorseldir ve milyonlarca insan sizi dikizlemek
isterken kagmak nafile bir ¢abadir. Herkes
kahramani izleyip bu dramanin nasil devam
edecegini 6grenmek istemektedir. Bu yiizden
Truman i¢in kurtulug, bir tiir modern ttopik
bir anlam igeren, «goz/erden 1rak olma” gabasidir
ve klasik kahramanin hikayesinden farklidir.
Bakmak ya da bakmamak

Gizemli Sehir ve Matrix'te kahramanin
yolculugu esasinda tim topluma kurtulug
getiren, onlar1 yagadiklar: sahte mutluluktan
kurtaran ve tiim sistemin «yeniden” kurulup,
igletilen reformlarla toplumsal yapinin bekasini
saglayan bir sonuca baglanir. Kahraman zaten
bir gekilde digerlerinden ayrigmus, farkli ve
“segilmis” oldugunu ispatlamistir ve amaci bu
gergeklikten habersiz insanlar “geregin ¢oliine”
davet etmektir. Boylece devrimci gériinen
caba uysallastirilip keskinlik ve agiriliklar:

torpulenir. Bu filmlerde tasarimlanan sahne
bugiinden sonraki bir gelecegi sergiler ve
izleyici igin bu zamansal “uzak/i%” en azindan
rahatlaticidir. Clinkd bu sorun bugtiniin degil,
yarinin meselesidir ve aradaki stirede géziimiizi
kapayip bir siire daha mutlu mesut yagantimiza
devam edebiliriz.

The Truman Show yine “segilmis” bir
insani kargimiza ¢ikarir ama bu insan olgunluga
ulagip baskalarini kurtarmak i¢in atilan cesur
kahramandan ¢ok uzaktir. O normal, yasadig1
sahte gergekligin ¢ok da farkina varamayan bir
kisidir, ta ki gevresindeki gelisen olaylardaki
“mantiksizlhiklar?” fark etmeye baglayana
dek. Ama bu uyanigtan sonra onun igin esas
sorun kendisinin kurtulusudur ve asil niyeti
bagkalarinin bakislarindan kagmaktir. Boylece
Weir klasik kahraman hikayesini tersine gevirir,
kahramani esas olarak toplumun kendisinden,
onlarin “g6z”lerinden kurtarmaya galigir.
Toplum kendi hayal ve isteklerini bir bagkas:
tzerinden yasamaya baslamustir ve onlarin
kurtulusu 6nceligini kaybetmistir.

Filmin baginda bir kadin izleyici Z5e
Truman Show'un onun i¢in anlamim s6yle
ifade eder, “Benim i¢in, 6zel hayatimla herkesin
gorebildigi hayatim arasinda bir fark yok.
Yasamim... Benim yagamim, zaten Truman
Show.” Bu sov barda birasini yudumlayanlar,
evde, lizerinde Truman’in resminin basilt
oldugu yastiga sarilip, piir dikkat programi
izleyen yash kadinlar ya da kiivetinin hemen
yant bagina koydugu TV’den programi canli
olarak izleyen kisiler i¢in kendi giindelik can
sikintilarindan kurtulmanin yegane yoludur.
Cunki “Truman Show... Bir yagam tarzi, "dir
ve yonetmenin vurguladig gibi gercektir. Sov
ve gerceklik birbirine zit gibi gorinse ve zaten
z1t olsa da bunun tizerinde o kadar da durmaya
gerek yoktur. Izleyici i¢in gerceklik cevresi
degil, televizyondaki gorsel gergekliktir; gosteri
toplumunda gortinti iktidarin kendisidir
ve onlar i¢in “olmak ya da olmamak’in
anlami “bakmak ya da bakmamak’tir. Bir
sey bakilmaya degmiyorsa var olmayi da hak
etmiyor demektir.

Kahraman bagkalarinin “nesnesi” olarak
varhigini stirdiirtir. Eger o, olur da kendini
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bunlardan kurtarmaya caliirsa, herkes hem
kahramanin kurtulmasini isteyecek, hem
de istemeyecektir. Clinki bu oyun biterse,
“son gelmis” olacaktir. Otuz yildir soluksuz
izlenen bu drama biterse toplum yeni bir
“izlenecek sey” bulmak zorundadir ve ona
alismasi, salt ona “bakarak” verdigi “emek” bile
bir ¢irpida bitecektir. Truman isyan bayragim
cekip cevresinde olan bitenleri sorgulamaya
basladiginda bu sovun yénetmeni kadar
izleyiciler de tedirginlie kapilir. Goriintgte
herkes Truman'in “basarrya” ulagmasint
istemektedir ve o bin bir tirli zorluklarin
tustesinden geldikge herkes tirnaklarini
yemekte, kendi giindelik yagamindaki
gorevlerini bile ihmal etmektedir; béylece
izlenme oranlar: da rekor Ustiine rekor
kirmaktadir. Buna kargin bir otoparkta
caligan iki giivenlik gorevlisinin sov bittiginde
gosterdigi tepki izleyici i¢in sovun nasil bir
doyum araci oldugunu gosterir. Clinki bu
izleyiciler bu sov biter bitmez ilk olarak
“televizyon rebberi” arayigina girisir. Izlenecek
bir bagka sey bulunmali, sov kaldig1 yerden
devam etmelidir. Tam bu agamada izleyici ve
kahraman arasinda ironik bir zitlik yaganur.
Izleyici kendi sikintilarindan kurtulmak igin
The Truman Show'u izlerken, Truman da kendi
sinirlarindan kurtulmak bu sovdan kagmaya
calisir. Truman'in elde etmek istedigi sey,
izleyicilerin kagmak istedigi seydir. Herkes
stkint1 i¢indedir ve gergeklik kargisinda hayaller
yegane ¢6zim yolu gibi goziikir.

Kahramanin yolculugu

Klasik anlatilarda “disaris1”, ya da
kahramanin olgunlagma i¢in ¢ikmak zorunda
oldugu “yolculuk” sonunda verili sistemin
olumlanmasiyla biter. Ilk bagta kahramanimiz
heyecan i¢inde bu aligik olmadig1, dahas: iine
“zorla atildig1” dlinyay: gézlemler, onu eski
“sikic1” hayatiyla kargilagtirir; bu sirada pek
cok zorluklarin Gstesinden gelerek “biiytir”.
Bu anlamiyla “disaris1” insanin yagadig:
toplumdaki/gevredeki hognutsuzluklarin
bir disavurumudur. Bu yenilik arayis1 i¢inde
devrimeci bir unsur tasir ve eski yapinin icine
sigmayan toplumsal degisikliklerin gelisini
haber verir. Truman da film boyunca iginde
yasadig1 bu adadan kurtulmak isterken,

baglarda oldugu gibi sik sik endise i¢inde

kalir. Beyaz turnikeden ge¢ip birkag adim
attiginda saf tarafindaki batik sal dikkatini
ceker. Bu sal gibi batip yok olmanin derin
korkusunu duyumsar. Eli ayag: tutmaz, ok
geemeden “Trumanya”ya geri donecektir. O bir

yandan modern insanin en biytik hastaligin
tagtmaktadur; i¢ sikintisi, ama 6te yandan

yine ayni1 insanin en biiyik korkusunu tasur;
degisim. Truman yedi yagindan beri arkadag:
olan Marlon’a “Hi¢ bunaldigin olmaz m1?”
diye sorar, “Siddetli gezme arzusu.” Marlon
ise “Gezilecek neresi var ki,” diye cevap verir.
Truman 6zlemle “Fiji” dediginde, Fiji onun
i¢in sadece lisedeki askinin gittigi yeri ifade
etmez, Fiji, icindeki yasadig: diinyaya en uzak
noktadir. Truman gidebildigi kadar uzaga gidip,
bu i¢ sikintisindan kurtulmak istemektedir

ve sevdigi kadinin gozleri, o hep dergilerdeki
kadinlarin resimlerinden pargalayarak aldig:
ve “aradif1” gozler, salt agk: ifade ettigi icin
degil, Truman’a yagadig1 bu diinyanin 6tesinde
bir seylerin hala var oldugunu hatirlattig

i¢in degerlidir. Alternatifsizlik bir iktidarin
hegemonyasini pekistirmek i¢in kullandig1

en 6nemli araglardan birisidir ve bagka

bir diinyanin hayali, hatta gélgesi bile onu
korkutmaya yeterlidir. Truman bu alternatif
i¢in eyleme gectiginde cevresindeki tim iktidar
birden ete kemige biirtintir ve onu “igerde”
tutmak i¢in sonu gelmez ayak oyunlarina
bagvurur.

Ancak sinirlar zorlanmigtir. Artik
yasadig1 cevre Truman’a yetersiz gelmektedir
ve bu “bunaldig1” yerden kagip kurtulmak i¢in
cabalar. Truman bu y6niiyle kendisi alabildigine
nesnelesen, ya da herkesin yaptigini yapip,
giydigini giyip, ictigini icerek “farklhi” oldugunu
duyumsayan modern insanin trajedisini
serimler. Herkes ona bu yenilik pesinde
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kosmanin zararlarindan bahsedip durur.
Yenilik, yeni diyarlar, yeni iliskiler sonunda ne
getirecegi bilinmeyen “tehlikeli” mecralardir
ve modernist yenilik arayis1 korkutucu
olmanin yaninda “zahmetli’dir ve “masrafli"dir.
Truman'in sahte esi Meryl, Trumandaki bu
arzulari bastirmak i¢in birikimlerinin ¢ar¢ur
etmemeyi, bir ¢ocuk sahibi olmayi, o her
gln stirdigt yagsami bol reklam soslu sunup
durur. Ciinkd bu sov, milyonlarca insanin
kendi gergekligi kargisinda sigindigi bu sov,
reklamlarla ayakta durmaktadir ve digariya
¢ikmak kadar “igerde” kalmanin da bir bedeli
vardir. Béylece kapitalizmin reklam endistrisi
yonetmenin ifade ettigi gibi onun “hiicresi’nin
biylimesine ve varligini sirdiirmesine hizmet
eder.

Uygarlik ve iktidar

Truman yerlesik hayata gegen insanin
dramini da sunar bize. Bu evsiz yurtsuz ama
her giin yeni bir sey gérmenin heyecanini
yasayan o “barbar”, artik hepten “yerlesmis”
uygar insana ¢ok uzaktir. Uygar insan yerlesik
hayatin hegemonyasinda basit bir nesnedir.
Dagarida da yenilik adina bir sey yoktur, her
sey kesfedilecegi kadar kegfedilmistir. Sovun
yonetmeni Christof, Truman bu “adadan”
kurtulup digar: ¢ikmaya yakinken, Truman
i¢inde yagadig1 bu diinyanin ne kadar giizel
oldugunu anlatir ve disarida “daha giizel” bir
diinya bulamayacagini vurgular. Cikacag:
yolculugun sonunda duyacag tek sey sila
hasreti olacaktir. Christof bunlari sylerken
haklidir. Truman digar1 ¢iktiginda ne bulabilir?
Bulacag: sey aslinda kendi Trumanyasi'nin
bir buytik hali: Trumanya kigtktir, figiiranlar
sinirhidir ve herkes belirli bir senaryoyla bir
“dongt” i¢inde hareket eder. Buna kargin diinya
bundan ¢ok mu farklidir? Gezip goriilecek
daha ¢ok yer, cok daha genis bir figliran listesi

ve her geyin dogal oldugu bir yer(mi?)dir diinya.

Burada pek ¢ok insan yogun bir hareketlilik

i¢indedir ama onlar1 asil yonlendiren “yenilik

arayigt” degil, eski haliyle “yasayamayigi”dir.
Truman en azindan kendi yagamini

sorgular, digaridakiler bu erdemden de

uzaktir. Clinki hepsi kendi yagamlarini ele

almaktan ¢ok uzak kisilerdir ve isi giicti birakip

Truman' seyre dalmiglardir. Onlar 6nlerindeki

minik kutuya puir dikkat kesilir, o kutunun
digindaki yagama bakamaz. Truman kurtulmak
i¢in didindiginde el ¢irpmalar: kendi
umutsuzluklarini telafi etme ¢abasindan bagka
sey degildir. Truman zaten herkes oldugu igin,
Truman'in Fiji’'ye dogru bir yolculuga ¢ikmast,
en az kendileri ¢ikmig kadar onlar: sevindirecek
ama televizyondan gozlerini uzaklagtirip
kendi yagamlariyla bas baga kaldiklarinda bir
bagka “heyecan verici” hikaye bulmak i¢in
didineceklerdir; yeter ki bu hikaye gergek olsun.
Hatta kendi hayatlarindan bile “daha gergek”!
Insanlarin ellerinde bir senaryonun
olmamasi, onlarin «rol» yapmadig: anlamina
gelmez. Sosyal psikoloji insanin toplumsal
yasamdaki konumlarini rol diye isimlendirir
clinki tiim toplumsal yasam kultiiriin aglariyla
orilidir ve nerde ne yapacagimiz, daha
dogrusu ne yaparsak bunun “kabul edilebilir”
oldugu biz daha dogmadan 6nce belirlenmistir.
Upygarlik da insanlarin birbirleriyle kurdugu

kabul edilebilir davranglar listesiyle olusturulur
ve “norm’dan her sapma “anormal” yaftasiyla
damgalanir. Truman da zaten otuz yagina
kadar “normal” bir insandir. Ne zaman ki
yasadig1 gercekligi sorgular, cevresindeki herkes
bunlarin bir saplant: oldugunu, gékytizinden
diisen spot 151310, radyo frekansinin
karigmasinin, asansordeki kamera ekibinin
gercek olmadigini sezer, kars: iddialari duyunca
bu tiir davraniglarin “kabul edilemez” oldugunu
ozellikle vurgular, Truman’a deli muamelesi
yaparlar. Polisler “niikleer felaketin kiyisindan”
kurtardiklar: Truman’s eve getirdiklerinde
uyarmay1 da ihmal etmezler, bir daha ki sefere
“kayda gegirilecek’tir her sey. Siz anormal
olursaniz yollar kapanir, en yakin arkadaginiz
bile size “sakin olmay1” saliklar. Bunlara devam
ederseniz, kinanir, diglanir, cezalandirilirsiniz.
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Uygarligin gayet sistematik-hiyerarsik bir ag1
vardir ve normdan her sapmay1 “tedavi etmeye”
yarayan kullanigh yontemleri mevcuttur. Bunlar
da ige yaramazsa timarhaneler ve hapishaneler
gereken gorevi gorir. Trumansin en azindan
styrilip ¢ikacag bir gergevesi bulunur ve o
gozlerini kapatip bu sinira dokunmugtur. Peki,
toplumsal yagamin alabildigine esrarengiz
gosterildigi bir yerde, normal bir insanin, hele
hele onun Fiji'ye gidecek kadar paras: da yoksa,
cevresindeki sinurlar alabildigine belirsizse,
kendisine binlerce yildir sunulmus kiiltirel
senaryodaki rollinii oynamak disinda ne caresi
vardir?

Weir'in kahraman: klasik kahraman
olmadig gibi toplumu da kurtarilmas: gereken
toplum degil -¢tinki bu idealist iyimserlik
goktan sona ermigtir- tersine kurtulmanin
gerektigi bir yapidir. Ilkel toplum Thomas
Hobbes'e gore “herkesin herkese karsi savagtig”
bir toplumdu. Weir'in bize sundugu toplumsal
yapt ise, iktidarin ve ¢evrenin de bireye kars
savagtiZ1 bir yer olarak tasvir edilir. Ona gore
toplum gosterilerle ilgilenmektedir ve gosteri
bittiginde aklina en yaratict fikir olarak
televizyon rehberine bakmak gelmektedir;
oralarda bir yerlerde bir baska gosterinin devam
ettigine emindir bu insan.. Onlar bir kez
“bakmaya” aligmistir ve bakmayinca kendilerini
rahatsiz hissederler. Kahramanin “sitkintiss”
toplumun “aliskanlar’ina ters diger ve
kahramanin kurtulusu ile toplumun kurtulusu
eskiden oldugu gibi “uyumlu” degil, zittur.

Weir'in hikayesi “mutlu son”la bitmis
gortniirse de gergeklikte mutlu biten bir sey
yoktur. Weir hi¢ degilse bireyin cesaretini
kutsar ve bunun toplumsal yozlagma kargisinda
parga parca ve goreceli bir bagar1 oldugunun

bilincindedir. Ona gére bir kisinin en biytik
kahramanlig: en azindan kendini kurtarmasyla
saglanir. Insan her ne olursa, kendisine sunulan
“cennet” ne kadar gtizel olursa olsun bir stire
sonra i¢ sikintisina dismekte, bir kadinin,
Sylvia'nin, ona uzattig1 bilgelikle karmaganin
hakim oldugu o kasvetli diinyaya adimini
atmaktadir. Biz biliriz ki Truman bu “daha
buyiik” dinyaya gittiginde eskisinden daha
yogun ve anlagilmaz bir dinya bulacaktir.
Gosteri toplumu onun sagabilecegi kadar
stitiind sagacaktir ve Fiji'ye gitmek onlardan
kurtulmasi icin yeterli degildir. Buna kargin, o
gene de kendi sinirlarini zorlayan modernist bir
figtirdiir. Cunki Truman herkesin bir bagkasina
bakip kendini unuttugu bir dinyada, kendine
bakma cesaretini gosterir. Kendini bilmek,
kendi sinirlarinin farkina varmak, ayaklarina
dolanan zincirleri hissetmek 6zgtirlige atilan
ilk adimdir ve bu adim en azindan bireysel
olarak atilmistir. Toplum hala uykuda, o

glizel “Amerikan Riiyasi”n1 gormeye devam
etmektedir. O halde onlara sylenecek en giizel
s6z sudur. “Olur ya belki sizi goremem, iyi
gunler, iyi aksamlar ve iyi geceler.”

Mikail Boz
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Peter Weir'in filmografisini
inceledigimizde pek ¢ok farkli tire el attigini
gortiyoruz. Weir tiirti ne olursa olsun hemen
her filminde teknik anlamda -6zellikle
ilk filmlerinde- korku-gerilim janrindan
faydalanan ve bu sayede etkileyici atmosferler
yaratan bir yonetmen. The Last Wawve ise
anlattig1 hikayeyle bu tarza en uygun disen
filmlerinden birisi. Bir grup Aborji'nin kendi
aralarinda ¢ikan kavgada iglerinden birini
6ldirmeleri sonucunda normalde vergi avukat
olan David bir meslektaginin ricas: Uzerine
davay1 almay: kabul eder. Ancak ilk bakigta
6limle sonuglanan siradan bir sarhos kavgasina

benzeyen bu olayin ¢ok farkli bir boyutu vardr.

Kimi olaganusti olaylara disaridan
dahil olup sonrasinda kendini bu olaylarin
tam da merkezinde bulan karakter bazl
hikaye, Hollywood korku sinemasinda
cokea kargimiza ¢ikan bir konsept. Weir da
Avustralya déneminde ¢ektigi bu filmde aym
konseptten faydalanir, ama bunu yaparken
hikayesini ¢ok 6nemli bir meselenin tizerinde
sekillendirmeye ¢alisir. 7he Last Wave, Aborjin
kiltirt ve beyaz adamin bu kiiltiri nasil kabul
ettigi (ya da edemedigi) izerine bir film olmay1
hedefler. Bu tema oldukga ciddi bir sorunu
temel alsa da Weir anlatisin1 didaktiklestirmeyi
reddedip ¢ok daha farkli bir yol izleyerek bu
temadan heyecan verici bir hikaye yaratip
gerilim, hatta korku tiriine de goz kirparak
Aborjin kiiltiriint filmin mistik sirr1 olarak ele
almis. Zira kolay anlagilamayan ve doga st
temellere dayanan 6geleriyle -butin dinlerde
oldugu gibi- Aborjin kiltliriintin ve inang
sisteminin bu tarz bir yaklagima olduk¢a yatkin
oldugunu séylemek miimkin.

Filmin, gerilimli atmosferini
desteklemek ve hikayeyi sekillendirmek
i¢in en ¢ok kullandig kavram “diigzamani”
Aborjin inaniginin en ¢ok bilinen ve en énemli
unsurlarindan biridir. Diigzamani bizim tecribe
ettigimiz zamandan farklidir. Kronolojik bir
yaptya sahip degildir; simdiyi, gecmisi ve
gelecegi ayni anda yansitir. Her insan 6ldikten
sonra ve yaratiligindan 6nce bile riiyalarda
varliini siirdiirtir. Aborjinler riiyalarinda 6lmis
akrabalariyla iletisime gegebileceklerine hatta
hasta bir insanin riiyasina giren yakininin riya
sirasinda onu iyilestirebilecegine inanirlar.

Ne var ki diigzamanini herkes tecriibe
edemez. Diigzamanini yagayabilmek, kabileye
ve geleneklere bagliligin ve layik olmanin
gostergesi kabul edilir.

David daha cinayet davasini
almadan olayin i¢indedir aslinda. Filmin
acilis sahnesinde meydana gelen dogal afet
seviyesindeki -hatta olagantistii- yagmur
ve dolu firtinas: David’in de diigzaman1
déngiisine dahil olmasina sebep olur. Oyle
ki tanigmadan 6nce cinayet zanlilarindan
birini riiyasinda gérir. David bagina gelenleri
anlamlandirmaya ¢alistik¢a biz de Aborjin
geleneklerine ve inanigina dair bilgiler edinmis
oluruz. “Murkurul” isimli, biiytik dogal afetlerin
tetiklemesiyle bir bedenden bagka bir bedene
yer degistiren kutsal bir ruh artik David’in
viicuduna yerlegmistir. Ancak bir sahnede
tvey babasi David’e ¢ok kiigiik bir cocukken
annesinin 6limiini ger¢eklesmeden 6nce
riiyasinda gordigini hatirlatir. Bir dogal afet
sonucu bu glice(!) kavugtugunu 6grendigimiz
David’in aslinda dogustan gelen bir yetenegi
olmasi durumu kafa karigtirict bir ayrinti olarak
karsimiza ¢ikar. Bagka bir sahnede ise David’in
kizinin annesine rityasinda huzur verici bir 11k
gordigiind anlatmasi, bu yetenegin nesilden
nesile aktarildigini digtindiriyor. Bu noktada
hikaye, David’in yeteneginin neye dayandigini
actklarken biraz ¢eliskiye distiyor.

Filmde digzamandan sonra en ¢ok
kullanilan kiltiirel 6ge ise Aborjinlerin hem
sanatini hem de inancini ilgilendiren kutsal
taglar. Uzerinde ¢esitli ¢izimler olan bu taglar,
sekillerine ve tizerlerindeki resimlere gore
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farkli anlamlar tagtyor. Taglar film i¢in de

olduk¢a 6nemli. Oyle ki tiim olaylar: tetikleyen
cinayet bu taglardan bazilarinin ¢alinmas:
sonucu gerceklesiyor. Murkurul’u temsil eden
tag da filmin dinamolarindan biri. David
rilyasinda bu tag1 gordiikten sonra Aborjin
kultiriine dair sirlarin pesine distiyor ve en
azindan bazi sorulara cevap bulmus oluyor.
Bu sorularin bir kisminin cevapsiz kalmas: da
dogrudan yerli inangiyla iligkili. Inamiga gére
geleneklerine bagl bir Aborjin, rityalarina dair
sirlari saklamalidir. Aksi halde, cezas1 6liimdiir.
Filmde Charlie isimli Aborjin kabile liderini
canlandiran Nandjiwarra Amagula; gercekten
de inanglarina bagly, ileri gelen bir kabile
tiyesi. Pek ¢ok konuda filme danigmanlik da
yapan Amagula, taglardan bahsetse bile gergek
sembolleri Weir'a agiklamamis ve filmde
semboller sanat ekibince olugturulan sahte
semboller kullanilmig. ]

18.ytizyildan itibaren Ingiliz
somiirgesi altinda yasayan Aborjin'ler bir
cok 1rk¢1 tutuma maruz kaliyor. Ancak
filmde bunlardan ¢ok fazla s6z edilmez. Weir
daha ¢ok yerli kultirtinin mistik yapisina
odaklanmay tercih eder ve bu yapidan
gerilimli bir 6yki ¢ikarir. Birkag sahnede
Aborjin’lere karg1 kimi dnyargilara ve bu
6nyargilarin yanligliklaria deginse bile bu
elestirel tavir filmin ¢ok kii¢iik bir bolimiinde
yer aliyor. Filmin bir ka¢ sahnesinde
David meslektaslarinca cinayet davasini ve
Aborjin kiiltiriini romantiklestirmekle ve
“doga tstii zirvalara” kendini kaptirmakla
suglanir. Weir bu suglamalara elegtirel bir
yaklagim gostererek filmin anlattigs hikayeyi
romantiklestirmedigini iddia eder. Ne var

ki Weir filmde kullandig1 mistik 6geleri

oldukea kutsal bir yere konumlandirmaktadir.
Fakat yonetmenin yerli halkin sorunlarina
cok az deginmesinin ya da dini ve kiltirel
degerlerini romantiklestirmesinin bir eksik ya
da kusur oldugu tartigihir. Anlattigs hikayenin
tird ve akis1 geregi bunlar, Weir'in bilingli
ve bir bakima dogru tercihleri gibi duruyor.
Zira Weir'in kamera kullanimi, kadraj:
konumlandirmasi ve ses bandindaki degisimler
filmin gerilimini tirmandirma ve heyecant
artirma konusunda hikayeye cok iyi hizmet
ediyor. Filmin biyiik bolimtnde Weir, sirtini
goriintlye ve sese, kisacasi isin zanaatkarligina
yasliyor. Bu konularda uzmanlig: zaten
tartisilmaz bir usta i¢in bu hamlenin ¢ok dogal
ve dogru oldugu da kesin. Hikayesindeki kimi
zayifliklar filmi biraz agag ¢ektigi icin 7he Last
Wawve'e bagyapit olmanin ucundan dénmis bir
film denebilir.

Weir, The Last Wave'de ilk bakista
ele aldig: konuyla oldukga cesur bir ige
kalkistigini hissettiriyor. Bir bakima 6yle de
yapiyor belki ama film ilerledik¢e adimlarim
temkinli ve risk almadan atiyor. Hikayeyi
tagidig1 noktada biyik ciimleler kurmak yerine
zanaatine odaklaniyor. Sinemay1 anlatim araci
olarak ustalikla kullanabildigini gosteriyor.
Film, bagroliinde Amerikali bir oyuncuya
yer vermesinin de katkisiyla, Peter Weir’a
Hollywood’un kapilarini agar ve onun diinya
capinda in yapmasina 6n ayak olur. Bu filmin
Amerikan seyircisinden gordiugi ilginin, kisa
sure icinde Weir'in bir onceki filmi Picnic at
Hanging Rock'in (1975) da ABD'de vizyon
sans1 yakalamasini saglamasi, ydnetmenin adini
akillara iyice yerlestirdi. Weir Hollywood'da
da bagyapit mertebesine ulagmay1 kil pay1
kagiran kalbur tsti filmler ¢ekmeye devam etti.
Peter Weir, sinemaya dair son s6ziini hentiz
soylememis gibi goziikiyor.

Serhad Mutlu
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Picnic at Hanging Rock, Avusturalya
Yeni Dalga sinemasinin 6nde gelen
yonetmenlerinden Peter Weir'in 1975
yapimi filmi. Film Joan Lindsay’in ayni adlt
romanindan uyarlanmistir. Bagrollerini Helen
Morse, Rachel Roberts ve Vivean Gray’in
paylastig1, Avusturalya sinemasinin uluslararas
ine kavugmus en 6nemli filmlerinden biridir.

Film, 1900 yilinda Avusturalyada
geciyor. Appleyard Koleji, bir 6zel yatili
kiz okulu, 1900 yilinin sevgililer giniinde
“Hanging Rock” adli daglik bélgeye gezi
diizenler. Hanging Rock’t gezmeye ¢ikan g
kiz 6grenci, Miranda (Anne-Louise Lambert),
Irma (Karen Robson), Marion (Jane Vallis), ve
bir 8gretmen, Greta McCraw (Vivean Gray),
gizemli bir sekilde kaybolur. Irma bir hafta
sonra bulunur, fakat olay hakkinda higbir sey
hatirlayamaz.

Picnic at Hanging Rock, kurdugu
gizem, bosluk ve cinsel bastirilmistik temalarini
6n plana cikarryor. Kizlarin kaybolus yolculugu
bu gizemlerin baslangicini olugturuyor.
Miranda’nin kayalarda geziye ¢ikmak i¢in
Matmazel de Poitiersden (Helen Morse)
izin aldiktan sonra el salladig1 sahnede film
normal akigini bir stireligine birakir ve bir yavasg
cekime gecer. Yazin 6gle vakti giinesin altinda
gorilen hayallere benzeyen bir yavagliktir
bu. Potiers, Miranda’y1 bir Boticelli melegine
benzetir. Benzer bir sahne ti¢ kizin kayaliklarin
arasindan gecerek kayboldugu anda da yaganur.
Kayaliklarin arasindan ge¢meye cesaret
edemeyip arkada kalan Edith (Christine
Schuler), diger ti¢ kizin gegisini bir hayal gibi
gortir. Miranda’ya oraya gitmemesini soyler,
fakat Miranda onu duyuyor gibi gézitkmez.
Ardindan Edith buytik bir ¢1glikla Hanging
Rock'tan uzaklagir. Kizlarin bagina gelen
korkung bir olaya tanik olmus gibidir. Burada
yonetmenin bizden bir seyleri gizledigi hissine
kapiliriz. Edith’in ¢1igligina neyin sebep oldugu
konusunda yénetmen pek ipucu birakmamistur.

Kaybolan kizlardan Irma, olaydan
bir hafta sonra, hafizasini kaybetmis bir halde
bulunur. Kayaliklarda gecirdigi bir hafta

| Picnic at Hanging Rock

sonucu yasadig1 sok ve birkag yara diginda
ciddi bir sorunu yoktur. Aldig1 yaralara bakinca
kayaliklardan diismis olmasina da pek ihtimal
verilmez. Sira dig1 bir olay s6z konusudur.
Irma’y: muayene eden doktor,“Orada ger¢ekten
neler oldugunu bilmek i¢in kafam: verirdim.”
der. Peter Weir'in seyirci Uzerinde yaratmaya
caligti31 ve bu konuda da bagarili oldugu etki
tam olarak budur. Film kizlarin nasil ve neden
kaybolduguna dair higbir kesin bilgi vermez
izleyiciye. Fakat teoriler Gretebilmesi i¢in de
birkag kapiy1 agik birakmugtur.

Filmdeki cogu karakterin de bagta
suphelendigi tizere, kizlarin tecaviize ugrama
veya cinayete kurban gitme ihtimalleri
vardir. Edith'in olay yerinden ¢1glik atarak
uzaklagmasinin sebebi belki de budur.
Déndiglinde kiyafetleri pargalanmis, fakat
6nemli bir yara almamugtir. Ya da kayaliklarda
deprem olmus ve kayalarin altinda kalmug
olabilirler. Hatta dogatstii giigler tarafindan
kagirilmis bile olabilirler. Yonetmen bu
ihtimalleri dogrulayabilecek kanitlar
sunmazken, yalanlamamiz i¢in de hicbir sebep

vermiyor. Istedigimiz hikdyeye inanmamiz igin
bizi 6zglr birakiyor.

Film, gercekligi sorgulatan bir
atmosferde ilerliyor. Miranda’nin filmin
basinda Edgar Alan Poe'dan alintilayarak,
“Gordugimiiz ve gordigimizi sandigimiz
sey bir riiyadan bagka bir sey degil. Riiya
icindeki bir riiyadan.” diyerek bu atmosfere
girmemizi sagliyor. Fakat bu sorgulama
Truman Show (1998)'dakinden farkli bir
sekilde ilerliyor. Truman Showda Peter Weir,

Truman Burbank’s (Jim Carrey) sinirlarini
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bizim de gérebildigimiz bir kafesin icine
koyarak bir yandan medyayz, televizyonu ve
reality show ¢ilginligin: elestiriyor. Bir yandan
da, 90’lar sonu 2000’ler bast sinemasinda sik¢a
gordiglimiz gibi, Truman'in film boyunca
yagadig1 sorgulamayi bize de yasatarak iki

bin yillik felsefi bir soruyu tekrar glindeme
getiriyordu: “Ya yasadigim ve gordigim her
sey benden daha biiytik bir glicin kontroli
altindaysa?”. Picnic at Hanging Rock'ta ise
gergegin ne oldugunu sorgulayan dolayli
yoldan degil de dogrudan seyirci oluyor. Peter

[l At

Weir seyirciyi Truman Showdaki gibi tanri
konumuna koymaktansa, o konuma kendisini
koyuyor bu sefer. Bu agidan Picnic at Hanging
Rock'1n teolojik bir yapiya sahip oldugunu
soylemek mimkin.

Picnic at Hanging Rock'ta goze
carpan bir diger tema ise cinsellik. Ug
kizin kaybolusu cinselliklerinin bastirildig:
Appleyard Koleji'nden kagis olarak okunmaya
miusait. Olaylardan bir hafta sonra bulunan
Irma’'nin korsesini kaybetmis olmast, korseyi bu
baskinin sembolii yapiyor. Geziye gidemeyip
geride kalan iki karakter, Sara (Margaret
Nelson) ve okul mudiresi Bayan Appleyard
(Rachel Roberts), filmdeki cinsellik temasinin
6nemli sembolleri. Sara'nin Miranda'ya karg1,
arkadagliktan 6te ve kosulsuz bir tutkusu
vardir. Filmin baginda Miranda Sara’ya,
bagkalarini da sevmesi gerektigini ve uzun
stire orada kalamayacagini, sdyler. Miranda’nin
kaybolusunun sebebi bu agidan Sara’yla olan
iligkisinden kagis1 olarak yorumlanabilir. Sara
ise Mirandadan vazge¢meye niyetli degildir.
Geri dénmeyecegini bile bile Miranda’nin

Peter Weir Filmleri |
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fotografiyla konugmaya, fotografinin yanina
onun ¢ok sevdigi papatyalar: koymaya devam
eder.

Ogretmen Greta McCraw’un
kaybolusu da okul miidiresi Appleyard icin
buytik bir sok olur. Greta'nin erkeksiligine
glivenerek yola ¢iktigini, sarhogken Poitierse
kendisi itiraf eder. Hanging Rock’ta kugiik
bir kiz gibi tecaviize ugramis ve 6ldirilmis
olma ihtimalini Greta'ya yakistiramaz. Bag
basa kaldiklarinda Appleyard, Sara’ya stirekli
okul harcini 6dememeye devam ederse
onu yetimhaneye geri géndermek zorunda
kalacagin s6yler. En sonunda Sara’ya, onu
yetimhaneye gondermek zorunda kaldigini
soylediginde, odasina ¢ekilip aglamaya baglar.
Asil sorun okul harer degildir. Appleyard git
gide Sara’ya daha ¢ok yakinlagtigini hisseder ve
bu bag: koparmak zorunda kalir.

Tiim bu tahminlere ve
yorumlamalara ragmen Picnic at Hanging Rock
belirli bir sonu veya ¢6ziimii olmayan bir film.
Peter Weir, kesin sonlarin gizemli hikéayelerde
seyirciyi hayal kirtkligina soktugunu soyler.
Film hakkinda “Seyirciyi geleneksel bir son
beklentisine girmemeleri i¢in, bir tiir riiya
halinde olduklarina inandirarak hipnotize
etmeliydim.” der. (1) Sonug olarak Picnic at
Hanging Rock amagladig1 riiyams: atmosferi
basariyla kuran bir film. Bittiginde seyirciyi
rilya gormiis gibi hissettiriyor ve her seyirci
uyandiginda bu riiyay: farkl bir sekilde
hatirliyor.

Harun Yoriik
(1) Bliss, M., Weir, P. (1999) Keeping a Sense
of Wonder: Interview with Peter Weir. Fi/m
Quarterly, Vol. 53, No. Ipp. 2-11
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Olii Ozanlar Dernegi ya da Duvardaki
Tuglanin Giincesi

“Bu duygunun Latince karsiligi “ Carpe Diem”
dir. Ne anlama geldigini bilen var m12”
Diye sorar derste edebiyat hocasi Bay Keating.
Bu soru sadece Welton akademisi 6grencilerine
degildir, ayn1 zamanda seyirciye sorulur: “Carpe
Diem”‘in ger¢ekten anlamini biliyor muyuz?
Sozlik kargiligi “an1 yaga™dir. Ogrencilerin
tam olarak kelimenin karsiligini anlamadigin
distnir Bay Keating bu yiizden onlar1 eski
mezunlarin fotograflarini gosterir. Siyah beyaz
fotograflar ¢ok uzak bir zamana ait gibidir,
6grenciler 6niinden gegerken fark etmemistir
bile. Oysa o fotograftakiler de geng olmuslardi
bir zamanlar ve umut doluydular. Ayni siralary
doldurmuslard:. Hayat farkina varmadan bizi
hizaya sokar. Mevzubahis okul mezunlar:
Amerika'nin en iyi okullarina 6grenci yetistiren

bir kurumdur, bu yiizden o fotograftakiler

su an doktor, avukat ya da biytk bir sirkette
miudirlerdir, ama o fotograf ¢ekilirken hepsi
gengti ve hayalleri vardi. Cocukken itfayeci
olmak isteriz, astronot olmayu isteriz, ama
zamanla bize hayatin gergekleri, yani ¢aresizlik
ogretilir. Bay Keating fotograftakilerle
cocuklarin ¢ok farkli olmadigini anlatir, o
fotograftakilerin tek mirasini agiklar hentiz
hayattayken, zaman varken “Ani yaga”.

(Aylak) adam olmak

“Hayatlarinizda sira dis1 bir seyler
yapin” der Bay Keating. Edebiyat kitaplarinda
guzel bir siir i¢in gerekenler siralanmigtir.
Bay Keating kitabin sayfasini yirtar, ciinkii

siirde kaliplar yoktur der. Filmde agik¢a
manifestosunu agiklar “ Kim ne dersin desin,
kelimeler ve fikirler diinyay: degistirebilir.” Bir
edebiyat¢i olarak kelimelerin giiciine inanir
Bay Keating. Hayatta da tek bir dogru yoktur.
Herkes avukat olmak ya da iyi bir miihendis
olmak zorunda degildir. Herkesin dogrusu
farklidir. Sinifta masalarin tGzerine ¢ikartir
ogrencileri, boylece her giin girdikleri sinifa
farkli bakmalarini saglar.

Film Amerikadaki bir katolik
okulunu anlatsa da hikaye tanidiktir. Welton
akademisi bagar1 odaklidir. S6z konusu okul
ilkelere sahiptir (Gelenek. Seref. Disiplin.

AN RN

Miikemmelliyet.) Her kurum ilkelere sahiptir,
diger tirli kisileri kontrol altina alamaz.
Toplum da bagar1 odaklidir. Sinav sistemi
(dtizen/ toplum/ sistem) sizi bir trigonometri
sorusunu en kisa zamanda yapip yapmadiginiz
konusunda sinayacak, tam onu ge¢tim deyince
bir dilde kag kelime bilip bilmediginizi dl¢ecek
yahut képriniin dayanakli olup olmadigin
olgeceksiniz. Hep bir seyler soracaklar ve cevap
anahtarlar1 olacak. Sayilar soracaklar ya da
tanimlar. Ama hep de cevaba belli olan sorurlar
soracaklar hayatin aksine. Hep bir standart
olacak, bir ortalama. Bir yaris olacak, tabi

ki kaybedenler olacak ki kazananlar sisteme
inansin. Siz sormadiginiz halde, birileri size
kariyer plani ¢izecek ve dogru meslegi seecek.
Dogru budur diyecekler. Itibarli meslekler
sececek biiytikleriniz tim iyi niyetleriyle

sanki itibarsiz meslekler mimkinmiis gibi...
Sonra da adam olmaniz i¢in ellerinden

geleni yapacaklar. Bir kiza siir yazmak ya

da asik olmak sagma tabi ki ginde 400 soru
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¢6zmekten ya da medeni kanun 25.maddeyi
ezbere bilmekten. Pek tabi CV i¢in bir STK'da
caligmak bir dostla dertlesmekten degerli. Bu
arada yanlis anlagilmasin aileler de ¢ocuklarina
sanat daliyla ugrasma demez , “ yap ama hobi
olarak yap” der.

Filmde de 6grenciler Bay Keating’i
aragtirirlar ve filme adini veren Oli Ozanlar
Dernegi'nin varligini sorarlar. Ogrenciler de
ayn1 hocalar: gibi okuldan kagar ve magarada
gizlice bulugup siirler okurlar, kelimelere
siginirlar. Okuldan kagis sahneleri seyirliktir.
O heyecani ancak yasayanlar bilir. Ancak bir
kagak anlar sadece kaganin halinden. ‘Okul’'un
bir kuralini ytkmanin tadi gergekten bagka
bir seye benzemez. Ctinkii yendiginiz o yazili
kurallardir degildir, size yapamazsin diyen
herkestir. O an anneniz, babaniz, hocaniz,

o sagma sinavlar v.s. her seye karg: galibiyet
alirsiniz. Magaraya kagis ironiktir, Platonu
animsatir; Platon'un s6z konusu magara
alegorisinde magaradan digar1 ¢ikip gercegi
gorenler magaradaki gélge oyunlarinin hakikati
yansitmadigini fark ederler. Bakis agilarindaki

engel kalkar ve magaraya déndiklerinde
digerlerine yanildiklarini anlatmaya

caligirlar. Bu baglamda magaray: okul olarak
diistinebiliriz. Filmde de okuldan (toplum/
dayatma/ aile) kaganlar da, siirlere sifinan aylak
adamlardur.

Bagka bir diinya miimkiin(mii)diir?
Filmde aylak adamlardan Neil

babasinin baskisinin aksine tiyatrocu olmak

ister. Her ogul babasinin tasarladig: gelecek
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hayaletiyle savasir aslinda, her baba ¢ocuga
olmak istedigi kisinin gémlegini giydirmeye
caligir. Neil basroli babasindan izin almadan
kapar, Knox kiz islerine y6nelir, Charlie ise an1
yasamaya karar verir. Babasi Neil'in oyununa
gider ve iyi oyununa ragmen ona destek olmaz.
Cinki Neil doktor olmalidir, babas: buna karar
vermigtir. Askeri okula génderecektir babas:
Neil't. Neil bu baskiya dayanamaz silahla
hayatina son verir. Bu intihar okulda biiyiik etki
yaratir. Ol ozanlar derneginin yapist ¢ozilir,
Charlie okuldan atilir. Edebiyat Hocas: Bay
Keating’in isine son verilir. Siki egitim sistemi
kendini toparlar, klasik bir edebiyat hocast

ise alinir. Bay Keating okuldan ayrilacakken
ogrenciler sinifta siralarin tzerine ¢ikar, ayni
hocalarinin 6grettigi gibi.

Filmin sonunda seyirci olarak
kafamiz karigmistir. Hayallerinin pesinden
giden cocuk basarili olmasina ragmen filmin
sonunda intihar etmistir. Aylak adamlarin
lideri Charlie okuldan atilmistir. Ogrenciler
hocalar: okuldan atilirken herhangi bir direnis
gostermemislerdir. Birileri diploma i¢in yariga
girebilir, birileri i¢in para kazanmak, iyi meslek
sahibi olmak degerli olabilir. Peki ya siradist
seyler yapmak?. Hocamiz veda ederken ayaga
kalkmak yeterli midir? Sistem bakidir de
biz kendimize ancak ufak kagislar (magara)

mi yaratabiliriz? Filmin kazanani olmasa

da hayatin anlamu filmde bir siir dizesinde
geger; “Inadina yasamak istedigim icin gittim
ormana/ Dibine kadar yagamak ve iligini
emmek istedim hayatin/ Bozguna ugramak
degildi hayat/ Ve ecelim geldigi zaman
yagamadiimi kesfetmek de degildi.”

Seckin Serpil
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Yasadig1 olaylar cercevesinde
sekillenen insan karakteri Peter Weir'in
1985 yapimi Witness filminde Harrison
Ford’un canlandirdig: John Book araciligiyla
gozlemlenebilir. Film, Amerikada koyu Katolik
bir topluluk olan ve 19. Yiizyil araglariyla
yagamay1 se¢en Amislerin yaninda kalmak
zorunda olan polis John Book’u konu ediniyor.

Filme rizgarin siddetiyle savrulan
otluklarla baglanir. Gintimiiz diinyasinin
aksine, otluklar da Amigler gibi doganin
onlari sekillendirmesine izin verir. Film, 19.
Yiizyilda gecen bir dénem filmi kivaminda
baglar. Yeni dul kalmig Rachel'in 6len kocasinin
cenazesindeyizdir. Amiglere 6zgii Pensilvanya
Almancastyla dua edilir, yas tutulur. Ciftlikte
el giiciiyle tranler toplanir, at arabasina
yiiklenir. Ancak kamera yolda ilerleyen at
arabasini izlerken plana bir tir girer ve biz de
bu diinyadan kopariz. Rachel, ogluna biiyiik
sehri gostermek icin kasabaya inmektedir.
Hayatinda ilk defa ¢iftlik digina ¢ikan
Samuel, tren istasyonunda merakli gézlerle
gezer. Istasyonda bir kadinin yaralanmig bir
adami tastyan heykelinden ¢ok etkilenir.
Aciyt ve 6limi ilk defa bu heykelle goren
Samuel’a heykelin yiiksekte duran hizasindan
kamerayla bakariz, Samuel ve diger ylirtiyen
insanlar heykele gore ¢ok kigiiktiir. Bu heykel,
Samuel’'in daha sonra taniklik edecegi seylerin
de habercisidir aslinda. Tipk: heykeldeki act
gibi, onu da vahsice islenmis bir cinayete
taniklik etmek beklemektedir. Tuvalette sahit
oldugu bu cinayeti aragtirmak igin John Book
gorevlendirilir. Oldurilen adam bir polistir,
bu ytizden de polis teskilat: i¢in cinayetin
¢oziilmesi daha da 6nem kazanmistir. Samuel,
6ldiren kisiyi teyit eder. Oldiren de bir polistir
ve John Book teskilatin i¢inde biiyiik bir
yolsuzlugu kesfeder. Bunu akil hocasi ve amiri
olan Paule soylediginde ise ¢ok gegmeden
onun da isin i¢inde oldugunu 6greniriz. Bu
kesfinin sonucu olarak John saldirtya ugrar ve
Samuel’t korumak igin Amis kéytine, Samuel
ve Rachel'in ¢iftliklerine gotiriir. Yaralandig
i¢in kan kaybeden John, daha fazla dayanamaz
ve bayilir. Baygin bir sekilde kus evine garparak
kaza yapar. Rachel ve babasi da onu evlerine

alirlar, ¢tinki 6ldagl takdirde Samuel de tehdit
altinda kalacaktir.

John, Amigler ile birlikte
yasadig: siire iginde sehirdeki diinyasindan
uzaklagir, ¢inki bu dinyada siddete, suca
ya da yolsuzluga yer yoktur. Hayvanlarla,
marangozlukla hasir nesir olur. Bu da sehirde
olusturdugu sert, siddete meyilli karakterinin
tersine, igindeki daha sevgi dolu ve dogayla
biitiinlesen insani ortaya ¢ikarir. John'un
Rachel'in eski kocasinin kiyafetlerini giymesi
de onun Amis diinyasina adim attiginin
gostergesidir.

Witness filminde polis olan John
Book'un silahi da onun yaptig1 meslek kadar,
John'un siddete olan egilimini de ortaya ¢ikaran
bir aragtir. Rachel ve Amis kurallari, onun bu
egilimini torpiilerler. Bir sahnede John, silahim
ister ve Rachel Samuel’in silahi bulmamas:
i¢in sakladig1 un kasesinden mermileri verir.
Una bulanmig olan mermileri sagkinlikla alan
John, unlar: tifleyerek mermileri temizlemeye
caligir. Siddetin simgesi olan mermiler,
Rachel'in mutfaginda duran unlar tarafindan
yumusatiimaya ¢aligiimaktadirlar.

Anmislerin ve yirminci ytizyilda
kullanilan araglarin hepsi yasadiklari ¢agin
insanlariyla ilgili bir seyler anlatirlar bize.
Elektrik, araba ya da telefon kullanmayan
Anmigsler kullandiklar: araglarin ruhlarini da
etkiledigine inanirlar ve yirminci ylizyilin
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bahsettigi, hayat: kolaylagtiran araglari
kullanmay: reddederler. Ciinkii onlar i¢in

bu araglar ashnda hayat: kolaylagtirmaz,
kirletir. Ilk zamanlar insan eliyle yapilan
araglar, insanin yemek, barinma gibi basit
ihtiyaglarini kargilamak ve dogay1 bu ihtiyaglar
dahilinde gekillendirmek i¢in tretilmigtir.
Ancak bugtine geldigimizde bu araglar dogay1
yok etmis ve bizi kendi trettigimiz araclarla
yalniz birakmistir. Ortada sekillendirilecek bir
doga yoktur artik, sadece kendi gercekligimiz
kalmigtir. Bu ylizden Amigler John'un

silahiyla birlikte sembolize ettigi degerlerden
hosnut degillerdir. Dini olarak bir insanin
oldirilmemesi gerektigine, ancak tanrinin bir
cant alabilecegine inanirlar. John'un geldigi
diinyada ise bu durum tam tersidir, zira iyi ve
koti insanlar kanun 6niinde belirlenmistir,

bu kanunlarin uygulayicilarindan biri de
John'dur. Samuel, John'un silahini buldugunda
dedesi onunla 6ldirmek tGzerine konugur.
Samuel'in dedesi 6ldirmenin yanls oldugunu,
Samuel’in bir insan 6ldirtp 8ldirmeyecegini
sorar, Samuel da sadece kotii insanlar:
oldurebilecegini séyler. Bir cinayete taniklik
eden Samuel, artik diinyayr Amiglerden farkli
yorumlamaktadir. Insanlar1 digtindiikleri
tizerinden degil, sadece yaptiklar: Gzerinden
yargilamaktadir. Dedesi de bu cinayeti gorerek
onlardan birine dénistigini soyler.

John'un gelisi Amiglerin goziinde
sadece Samuel’1 kot sekilde etkilemez. Rachel
da John'a olan ilgisiyle toplumdan diglanma
noktasina gelir. John, arabasini tamir etmeye
caligirken radyo calismaya baglar ve mizikle
birlikte Rachel’la dans ederler. Amislere
miuzik dinlemek yasaktir ve yine John yirminci
ylzyildan getirdigi bir aragla Rachel’t kendi
diinyasina ¢eker. Birbirlerini kendi diinyalarina
gore sekillendirmeye ¢aligan Rachel ve John bu
ikiligi sembolize ederler.

John, Amis koytunde yok etmek ve
6ldirmek i¢in kullanilan silahin aksine, bir sey
inga etmek ve olusturmak i¢in tretilen ¢ekic,
testere gibi araglar kullanir. Hatta marangozluk
yetenekleri onun Amis toplumuna kabuliinii
de getirir. Topluca inga edilecek olan bir
evin yapimi i¢in John'u da ¢agirirlar. John
ilk geldiginde kirdig1 kus evini tamir etmeye
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baslar. Bu kus evi aslinda kendi dinyasin
temsil eder. Diirtst ve sorumluluk sahibi biri
olan John, eski akil hocas: bir yolsuzluk isine
girdigini 6grendiginde inandi kurumlar ve
degerler de yikilmistir. Amislerle gecirdigi bu
zaman diliminde kendini tekrar sekillendirme
sansi bulsa da yaptig1 secimler ve eski diinyast
onu birakmaz. Rachel, banyo yaparken John
yanina gelir ancak onunla birlikte olmaz.
Kendi toplumuna gére ahlaksizlasan Rachels
yine Amiglerin kurallarina uyan ve ikisini

de zor durumda birakmak istemeyen John
durdurmustur. Sonraki sahnede Rachel’la
birlikte olsalard: ya Rachel''n Amislerden
ayrilmak zorunda kalacagini ya da onun
Rachel'la kalmak zorunda kalacagini s6yleyerek
kendini ve Rachel’1 bir se¢im yapmaya
zorlamadigini goriiriz. John'un kaldigi bu
ikilemi ise yine sartlar ¢6zecektir.

Ortag1 Carter'in oldurildugi
haberini aldiginda John, Amis kiyafetindeyken
Anmigslerle dalga gegen bir grup genci tartaklar.
Amiglere tamamen ters olan bu durumda John
eski karakterine burtinmiistir. Geng gruba
saldirmadan 6nce Samuel’in dedesi John'u
uyararak ‘Bu bizim yéntemimiz degil’ der.
Ancak John ‘Ama benim yontemim’ diyerek
tekrar siddete bagvurur. Artik eve gitme
vaktinin geldigini anlayan John, kus evini
kirdigs yere tekrar diker.

Kendi diinyasinda siddetle sagladig:
ahlak degerlerini ise son sahnede yine ayni
sekilde ancak bu sefer bir Amis evinde
sagladigini goririz. Yolsuzlugu yapan John'un
eski akil hocas: ve adamlar1 Rachel'in evini
basarlar. John, Samuel'in giivenligi i¢in ona
kagmasini sGyler. Samuel da onun kendini
nasil koruyacagin, silahinin olmadigini séyler.
John ise adamlar1 yine kendi silahlariyla
oldirerek ve akil hocasini etkisiz hale getirerek
yolsuzlugu ¢6ziimler. Ancak bu sefer Amisler
de ona yardim eder ve aslinda ahlaken bir
pozisyon alirlar. Bagtan beri kendi kanunlar:
diginda devletin kanunlarini ya da araglarim
kullanmayan Amisler, John'un yaninda pasif de
olsa yer alarak kars1 ¢iktiklar: sistemin i¢inde
yer almiglardir.

Tilbe Cana Inan
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7 | Gelibolu

Gelibolu ve Hep ‘Kirilan Yandakiler’ Uzerine

“Tlk savas degil.
Ondan 6nce bagka savaglar da oldu.
En sonuncusu bittiginde
Kazananlarla yenilenler vard.
Yenilen yanda yoksul halk agliktan kirild:.
Kazanan yanda
Agliktan kirild: yine yoksul halk”
Bertolt Brecht
Peter Weirin 1981 yili yapimli
Gelibolu adli filmi, 1915 yilinda Canakkalede
yasanan savas sirasinda iki Avusturalyali askerin
dostlugu ve savagin yarattigi yikimi anlatiyor.
Kendisi de Avustralyali olan ydnetmen hamaset
ve milliyetcilik diline bulagmadan, tlkesinin o
dénem dahil oldugu savas: elegtirmis ve topluma
egemen olan militarizmi de olumsuzlamistur.
Filmde Frank Dunne ve Archy
Hamilton'un ikisi de iyi kosucudur. Archy yas:
kugiik olmasina ragmen cepheye gitmek ister
ve bunu Frank’in da yardimeci olmast ile birlikte
gergeklestirmistir.  FranK'in ise tek amact bir
bisiklet dikkam agmaktir.
“Imparatorlugun size ihtiyac: var”

Filmde, o yillarda toplumun diline
egemen olan daha dogrusu egemen hale
getirilen séylemleri duyariz. Duydugumuz
bu sozler dénemin genglerinin  savaga
gitmedigi takdirde nasil d1§1and1g1n1n da bir
gostergemdu ’Kazanmadan donme”, ¢ Madalya
ile don”, “Imparatorlugun size ihtiyaci var”,
¢ Sava§amazsam kot olurum”... Tim bunlar
bireyin militarist séylem igerisinde nasil
baskilandigini ve ¢aresiz konuma sokuldugunu
da gostermektedir.  Imparatorlugun onlara
ihtiyaci vardir ¢inki yayilmaciligini saglamak
i¢in savasacak ‘kahraman’ gerekmektedir. Archy
bu ‘kahraman’ roliini sevmistir ve inanmistir.
Frank Dunne ise ‘kahraman’ sdyleminin Truva
at1 gibi oldugunun farkindadir ve ‘bu kahrolas:
bizim savagimiz degil... Ingilizlerin savas
bizim savagimizla alakas: yok’ demistir. Sam
Amca'nin  ‘Seni Istlyorum u, Avustralyahlar
icin ‘Tmparatorlugun size ihtiyaci var’ olmustur.
Coldeki sahnede gecen su diyaloglar ise aslinda

meselenin 6ziini ortaya koymaktadir:

- Neden baglamis savag?
- Tam olarak  bilmiyorum
Almanlarin hatasi.
- Avustralyalilar da savastyor mu? Evet
Tiirklerle.
- Tirklerle ne alakas: var?
- Ciinki Almanlarin miittefiki
- Oyle mi her gin yeni bir sey
6greniyorum. Ama hala  bizimle
alakas: ne anlamadim.
Aslinda pek de anlagilir bir ey degildir. Archy'de
anlamamigtir fakat savaga gitmek istemektedir.
Tipki o doénem savagta Slen binlerce geng

yurttagi gibi.

ama

“Barneys 6ldii. Beraber kosuyorduk ve saka
yaptigimi sandim. Ne kadar sakar oldugunu
bilirsin”

Filmde savas ve yasam i¢ icedir.
Karakterler basta savasin bilincinde degildirler.
Oraya eglenmek, riitbe almak, prestij saglamak
icin gelmistir ¢ogu. Bindikleri tekne yavag
yavag karaya dogru gelirken sanki riiyada
gibidirler. Fakat yani baslarina top mermileri
diigmektedir. Oliim gok uzak gelmesme ragmen
yant baslarindadir. Onlar, Inglhzler i¢in savagan
hipnotize olmus askerleridir.

‘Liitfen eve don’

Eslerini savaga ugurlayan kadinlarin
bir kismi ise onlart ‘litfen eve don’ diyerek
ugurlamaktadir. Kaginilmaz olanin hissedilmesi
ve kimsenin bir sey yapamamas: gibi bir durum
vardir ortada. Filmin sonlarina dogru askerlere,
makineli tifeklere dogru kosarak hiicum etmesi
emrini veren karargah komutan: ise aslinda
imparatorlufun savas meydanindaki halidir.
Yiizlerce Avustralyali gencin 6lmesindense

kendilerinin ¢ikarlar1 daha o6nemlidir. Bu
yizdendir ki ugurumdan agagi rahatca
itebilmektedirler.

‘Kim korkmuyor ki evlat’

Frank Dunne ve Archy Hamilton’'un
bulundugu béligin komutan: kendisine hizli
kogacak birhaberciaramaktadir. Archyise Frank’s
onerir ve savaga kendisinden dolay: katilmak
zorunda kaldigini belirtir. Boliigiin komutanina
Frank'in korktugunu séyler. Komutan ise

‘Kim korkmuyor ki evlat’ der. Aslinda kendisi



de korkmaktadir savastan. Cunkd ugruna
lecekleri bir sey yoktur. Memleketinden
kilometrelerce 6tedeki topraklarda Ingilizler icin
savasmaktadirlar. Bu yiizdendir ki korkmalar:
normaldir. Aslinda filmde yer alan karakterlerin
cogu korkmaktadir. Fakat toplumsal cinsiyet
onlara korkamayacaklarini soylemistir. ‘Erkek
olan korkusuzdur’, korku onlara yasaktir. Oyle
bir haklari yoktur. Savagmayanin yiiziine bile
bakilmaz. Bu yiizdendir ki Archy ‘ben tilkem
i¢in 6lmekten korkmam’ demektedir.

“Savag bir giin biterse kendimize sunu
sormaliy1z, peki ya oliileri ne yapacagiz, neden
oldiiler?” (Cesare Pavese)

Onden giden birinci ve ikinci taburun
ardindan sira tiglinct tabura gelmistir. Bu taburda
Archy de yer almaktadir. Frank karargahtan
gelen bekleyin talimatini yetistirmek icin kogar
fakat yetigemez. Taburun komutan: da, Archy
ve diger askerler de taarruza ge¢mistir. Ve son
planda ise Archy’nin vuruldugunu géririz.
Frank yetisememigtir. Savagta insanlarin yagami

bu kadar ince bir ¢izgidedir.

Filmin geneline baktigimizda
soylemler tzerine bir ¢ikarimda bulunmak
mimkiin hale gelecektir. Militarist sdylemin
kisiler Uzerinde etkin oldugu tlkelerde
hemen hemen birbirine benzer ciimlelerin
kurulmas: tesadif degildir. Geliboluda da
dénemin Avustralya’sinda hakim olan séylem
elestirilmistir. Avusturalyali gencin s6yledigi
‘kizlar Gniformaya delirir’ cimlesi, yasadigimiz
topraklarda ‘askerlifini yapmayana kiz da, is
de verilmez seklinde karsimiza ¢ikmigtir. Bu
yizdendir ki aslinda Gelibolu filmini izlerken
karakterler yabanci olsa da yasanilanlar bize
olduk¢a tamdiktir.  Avustralyali askerlerin
Canakkale'de yagadiklari, bir zamanlar Anadolu
genglerinin  Kore Savasinda yasadiklari ile
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benzerdir. Yani ne Bati cephesinde ne de
Dogu cephesinde yeni bir sey yoktur. Full
Metal Jacket’ta bagindaki kaskta baris isareti
bulunan karakter ile Gelibolu filmindeki
Frankin durumu aslinda pek de farkli degildir.
Sinema tarihinde de Geliboludaki gibi iki
farkli toplumsal durum mevcuttur. Bir kismi
Er Ryan: Kurtarmak (Saving Private Ryan,
1998) gibi savag propagandast yapan filmlerden
olusmaktadir. Diger kismi ise Full Metal Jacket
(1987)’ta baretine savag kargitt bir sembolu
koyan, Korkoroda ‘bu sizin savaginiz, biz hig
savag baslatmadik’ diyenlerden olusmaktadir.
Bertolt Brecht, ‘Bir Alman Anasinin Agit’
adli siirinde oglunun ardindan annesinin
pismanhgini soyle Szetlemis: * Bu ¢izmeleri
bendim sana giy diyen, oglum/ bu haki gémlegi
bendim sana giy diyen/ Nerden bilecektim bu
kara giinleri gérecegimi/ bilseydim, giydirmem
derdim, giydirmem/ asin beni, derdim, daha iyi”.
Gelibolu filmi ashnda gelecekte bu pigmanlig:
yasayacak olanlarin, savastan onceki ve savas
sirasindaki durumunu anlatmaktadir. Yukarida
da deginmis oldugumuz militer séylemler
tekrar tekrar isitilip 6niimize getirilmektedir.
Peter Weir'in yapti1 Avustralya’nin bu durumla
yizlesmesini saglamaktir. Bu durum “Sadece
tarihteki fagizmle degil... hepimizin i¢inde olan,
kafamiza ve gilinlik hareketlerimize yerlesmis
halde, bize giicii sevdiren, bize hiikmettigi ve
bizi ezip yok ettigi halde bize giicii arzulatan
fagizmle™ yiizlesme durumudur. Tekrar tekrar
ayni yanilgiya dismemek icin bu yiizlesme
yapilmali ve bu pismanlik duyulmalidur.

Arda Kaya

! Michel Foucault, Kapitalizm wve Sizofreni,
1972 Sf: xiv-xvi Aktaran: Serazer Pekerman
Film Dilinde Mahrem, Metis Yayinlari, 2012,
Istanbul, Sf: 34
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% | The Year of Living Dangerously

The Year of Living Dangerously(1982),
Endonezya'daki siyasi olaylar yerinde
incelemek ve bildirmek tizere gorevlendirilen
Guy Hamilton adindaki Avustralyal: bir
mubhabirin yasadig: tarihsel-politik maceray1
bir agk hikayesiyle stsleyerek perdeye aktariyor.
Bu vesileyle beyaz adamin tgtinci diinya
tilkeleriyle kurdugu iliskinin dogas1 hakkinda
birgok yorumlamaya kap: agiyor. Oncelikle,
beyaz adamin uzun bir tarih boyunca kurdugu
tahakkiimiin boyutlar1 ve bu tahakkimin
ortaya ¢ikardig somiird, kolelik, yoksulluk
gibi sonuglar gézler 6ntine seriliyor. Bunun
beraberinde getirdigi, beyazlarin eski sémiirge
tlkelerini ve insanlarini nesnelestirmesi;
onlarin tarihini, kiltiring, sosyal degisimlerini
ele aldig1 zaman da bunlar: iceriden bir bakis
agistyla yorumlayamamasi ve s1g yaklagimlardan
Steye gidememesi de filmdeki Hamilton'in,
basinin, diplomatlarin tavirlariyla kendini
belli ediyor. Hamilton gergeklige ulagma
seriiveni icinde zaman zaman Endonezyalilarla
yakinlagma, empati kurma ¢abalar1 gosterse
de, beyaz kimliginin getirdigi tarihsel konum
sebebiyle karakterinde anlaml bir déntsim
yasanmast imkansizlasiyor.

Hamilton Endonezya’ya ulagtig
sirada tlkede politik karigiklik hakimdir, i¢
savasin ayak sesleri duyulmaktadir. Devlet
Bagkani Sukarno’nun iktidari gerileme
dénemindeyken, bir yanda Cin'in destek
verdigi iddia edilen Endonezya Komiinist
Partisi (PKI) devrim yapma hazirliklary
i¢indedir, diger yanda da sagci generaller darbe
planlar1 yapmaktadir. Bu karigiklik icindeki
bolgeye ilk vardiginda Hamilton ne yapacagini
bilemez haldedir, haber yapmak i¢in baglant:
kurabilecegi insanlardan yoksundur. Yabanci
biri oldugundan insanlar ona diigmanca
davranirlar ve bilgi vermek istemezler.

Tarihsel tecrtibeleri onlara beyaz adama
guvenilmeyecegini, beyaz adamin tlkelerini
sadece kendi ¢ikari ugruna istismar ettigini
6gretmistir. Bu tutumlarini 6zetleyen bir
sahnede PKI tyeleri Amerikan biiytikelgiligi
6niinde gosteri yaparken Hamilton ve

ekibi arabayla aralarina karigmig, kamerayla

goriinti almaktadir. Kalabalik grup i¢inde
“Emperyalizmin her ¢esidini yik”, “ABD digar1”
gibi pankartlar tasinmaktadir. Getirdikleri

bir kamyon dolusu taglarla el¢iligi taglamaya
baglarlar. Ardindan Hamilton'in arabasin
pargalamaya baglarlar. Hamilton onlar:
kameraya almakta israr edince gostericilerin

6tkesi daha da buyiir. Haber ekibi ling edilmek
T

tizereyken canlarini zor kurtarir.

Hamilton'in kamerasinin tetikledigi
6fkenin ayni zamanda beyaz adamin “bakis”ina
yoneldigi de dustinilebilir. Indirgemeci,
6zdeglesme icermeyen, insanlari 6zne olarak
ele almayan oryantalist bir bakistir bu.
Hamilton haberlerinde tanik oldugu aksiyonu
ve ulagtif1 bilgileri aktariyordur fakat yine
de Endonezyalilarin deneyimlerine temas
etmekten olduk¢a uzaktir. Bu tiir bir bakug
ag1s1, beraberinde kii¢limsemeyi ve tstilinlik
duygusunu da getirir. Hamilton'in muhabir
arkadag1 arabasiyla bir sokakta giderken
karsisina yoksulluktan harap olmus fahiseler
¢ikar. Arabanin camina ¢ikan fahigeleri
kahkahalarla, keyifle izleyen muhabirin durumu
da, Ingiliz diplomatin cintonigi buzla servis
ettigi icin Endonezyali garsonu asagilamas: da
bu ki¢timsemeyi agiZa vurur.

Bir anaakim sinema 6rnegi olan bu
filmde, tarihsel-politik bir maceraya paralel
olarak gelisen bir agk 6ykiisiniin yer almasi da
kaginilmazdir. Hamilton elgilikte ¢alisan giizel
bir kadin olan Jill'le flért etmektedir. Egzotik
ve tropik Endonezya cografyas: agklarina
fon olusturmaktadir. Bir sahnede, okyanusa
kars1 otururlarken aniden Muson yagmuru
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baslar, yagmurda giile giile arabalarina dogru
kosarlar ve birbirlerine romantik bakiglar
atarlar. Endonezya'nin dogasi, insanlari ve
i¢ karigikliklar;; Hamilton'in agkinin konu
edinildigi sahnelerde birer arag, birer bahane
haline gelir. Bir sahnede Hamilton'in yaninda
Jill vardir ve agzinda sigarayla arabay:
kullanmaktadir. Geceyi birlikte gecirecekleri
yere dogru yol almaktadirlar. Jill, Hamilton'in
agzindaki sigaray: eliyle alir, kenara atar ve
arabay1 kullanirken Hamilton'la 6piismeye,
oynasgmaya baslar. Romantik bir soundtrack
sahne boyunca devam ederken, kargilarina
askerlerin kurdugu barikat ¢ikar. Son stiratle
barikat: agarlar ve askerler arkalarindan ates
acar. Askerleri de atlattiktan sonra giilmeye ve
Spismeye devam ederler. Karsimizdaki sahne,
dogunun beyaz adamin macerasina meze
olmasinin en saf gostergesidir. Onun agk: s6z
konusu oldugunda diger her sey 6nemini yitirir.
Filmde Hamilton'in Endonezya’ya
yaklagimini degistirmeye ve onun daha
derindeki ger¢egine niifuz etmeye yonelik
cabalar1 da goriliyor zaman zaman.
Raporlarindan birini Endonezya halkinin
yoksulluguna ayiriliyor, bunu siirsel ve agdali
bir dille anlatmaya koyuluyor. Raporun
sonundaki sozler su sekilde: “Kitlik denen
1zdirabin i¢inden bir riiyadaymigcasina
geciyorum.” Gorildigu tizere, bunu yaparken
bile kendini bahsettigi konudan digarida
tutma, konuyu gergekle bagi olmayan bir
fantezi dinyasinin Uriind haline getirme ve
duygu durumunun konunun 6niine gegmesi
gerceklesiyor. Hamilton kendi kimliginden
styrilamadigi i¢in, tarihsel kogullarin onu
konumlandirdigi mevkiden ayrilamadig
icin Endonezyalilarin tecriibeleriyle
6zdeslesebilmesi ve dolayisiyla bu tecriibeleri
aktarabilmesi miimkiin olmuyor.
Hamilton'in PKI tyesi giizel ve
gizemli bir kadinin evinde konaklarken
gordugi kabus da beyaz adamin “Gtekileri”
anlamasinin, onlarla birlesmesinin,
uzlagmasinin imkansizlifina vurgu yapryor.
Riiyasinda, ev sahibi kadin havuzun dibinde
yizmektedir ve Hamilton’a giiliimser.

Hamilton da ona yaklagir ve biiyiik bir
heyecanla suyun altinda onu yakalamaya ¢alisir.
Kadin suyun yiizeyine dogru yoneldiginde o
da arkasindan yukari ¢tkmaya ¢abalar fakat
ylizeye ¢ikan kadin eliyle onun kafasini bastirir
ve onun yuzeye ¢tkmasina engel olur. Hamilton
bogulurken uyanir. Hamilton, yéredeki
insanlarin diinyalarina ulagamaz. Endonezyada
ne kadar yolculuk ederse etsin kendini tilkenin
insanlarindan ayiran ¢izginin diger tarafina
gecemez.

Hamilton Endonezyadaki
gorevini tamamlamus, tilkeden ayrilmak
tizere havaalanina dogru yol almaktadir. Bu
sirada yol kenarinda Endonezya ordusunun
muhafazakar kanadinin yerel halk: toplayip
komiinist olduklar1 gerekgesiyle kursuna
dizdigine tanik olur. Askerler arabalarini
durdurur ve Hamilton’a kimlik sorarlar.
Hamilton, biyiik bir telag ve korkuyla
gazeteci kimligini uzatir. Askerler gegmesi
i¢in izin verince seving i¢inde yoluna devam
eder. Binlerce insanin infaz edildigi tarihsel
bir olaya tanik olmus olmasinin da bir
onemi kalmamigtir artik. Havaalaninda kaos
hakimdir, askerler Hamilton'in ses kayt
cihazini alir ve kurcalamaya baglar. Hamilton
cihazi umursamaz ve direkt ugaga ytriimeye
baglar. Fonda huzurluy, sakin bir mizik
calmaktadir. Ugagin kapisinda onu bekleyen
Jille sarilmastyla film sonlanir. Hamilton
Endonezya’ya dair her seyi geride birakmig
ve agkina kavugsmugtur. Ulkede katliamlarin
baslamasiyla, Hamilton'in 6ykistintin
Hollywood mutlu sonuyla bitmesi arasindaki
alakasizlik, abstirtlik ve tezatlik beyaz adamin
dunyastyla “Gtekilerin” gercekligi arasindaki
uzlagmazlig1 en gizel bigimde ortaya koyuyor.

Can Onalan
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Usta yonetmen Peter Weir'in
carpict oyuncu kadrosuyla dikkat ¢eken filmi
Ozgiir/iik Yolu (The Way Back) 2011 yilinda
tlkemizde de gosterime girdi. Film Ikinci
Diinya Savas: sirasinda Sibirya Gulag’'indan
(Esir kampi) kagmaya calisan yedi mahkumun
kagisini ve yolda baglarina gelenleri konu aliyor.
Savas zamaninda Rusya'da yasamis Polonyali
Slawomir Rawicz'in The Long Walk adly
kitabindan uyarlanmis bu film, basrollerinde
Ed Harris, Colin Farrell, Jim Sturgess gibi
yildizlar barindiriyor.

Film komiinist Polonyali bir kizil
ordu subay1 olan Janusz'un (JimSturgess) sorgu
sahnesiyle bagliyor. Karisina iskence edilerek
aleyhine ifade vermesine neden olan istihbarat
subaylari o andan itibaren kahramanimizin
ierisinde biiytk bir nefret ve hirs uyandiriyor.
Tutuklanip esir kampina gonderilen Janusz
daha gider gitmez kagis planlari yapmaya
basliyor ve tanigtig1 alt1 arkadagiyla beraber
kisa stirede kagmay: bagariyor. Filmin bu kism1
oldukga hizli gegilen ve karakterlerin bir 6n
tanitiminin yapildig: giris islevini tstlenmis.
Zaten filmin asil anlatmak istediginin politik
bir mesaj veya savas ortamindan ¢ok insanin
doga ile olan miicadelesi oldugunu rahatlikla
soyleyebiliriz. Hentiz daha esir kampindaki
yasam sartlarinin zorlugu ve mahkumlarin
cektigi acilari idrak edemeden kahramanlarimiz
kendisini kagis yolunda buluyor ve yaklagik
6000 km'lik sertiven bundan sonra basliyor.

Kagis hikayesi yedi mahkumla
baslasa da aslen tg¢ karakterin 6n plana
cikarildigini goriiyoruz. Filmin bagindan
beri tanidigimiz Polonyali Janusz, Amerikali
gizemli karakterimiz Bay Smith (Ed Harris)
ve sokaklarda biiyyen azili bir suglu olan
Rus Valka. Her ne kadar zengin bir karakter
yelpazesine sahip olsa da Peter Weir bu
karakter zenginligini derinlestirmeyi tercih
etmemis. Kahramanlar hakkinda ¢ok az bilgiye
sahibiz ve film boyunca da kisilikleri hakkinda
analiz yapabilmek oldukga zor. Filmin ikinci
yarisinda kadroya katilan tek kadin karakter
Irena (Saoirse Ronan) sanki seyircinin
merakina cevap verircesine karakterlerimizin
gegmisini sorguluyor ve adeta aylarca beraber

seyahat eden kahramanlarimiz: birbirleriyle
gercek anlamda tanistiriyor. Klasik Hollywood
formiillerinden uzak durmaya ¢alisan
yonetmenimiz kahramanlar aras: gereksiz
tartigmalara, kavgalara ve agka yani kisacasi
aksiyona pek yer vermiyor.

Filmin hizli baslayan temposu belli
bir noktadan sonra oldukga stabil gitmeye
basliyor. uzun sekansh bolca dogal goriinti
igeren bir yol filmi denilebilir. Doganin tim
acimasiz yonleri film boyunca kargimiza
cikiyor: Sibirya'nin acimasiz sogugu, Baykal
Goli'nin sivrisinekleri, dag kurtlari, Gobi
Coli'niin amansiz sicagi ve Himalayalar'in
gecit vermez daglari. Bu natiirel acimasizlifin
i¢inde insan suretinin ne kadar hayvana
yakinsadigini, yagamimizi kolaylastiran
enstrimanlarimiz olmadig1 zaman aslinda ne
kadar aciz varliklar oldugumuzu ¢ok ¢arpict bir
sekilde gozlemlenebiliyor. Filmin bu noktada
kendini en iyi ifade ettigi sahne ise magarada
kurtlarin yedigi bir hayvan cesedinin kurtlar
kovalandiktan sonra aynen az 6nceki hayvanlar
gibi kahramanlarimiz tarafindan yenildigi
sahnedir. Peter Weir'in bize hissettirdigi en
énemli duygu ise bu filmde empati olmus.
Ogzellikle ¢6l sahnelerinde kahramanlarimizin
susuzluguna tanik olup da susamayan insan
yoktur heralde. Izleyciye“-Ben onlar yerinde
olsaydim ne yapardim?”, “-Acaba ben bu
sartlara dayanabilir miydim?” gibi sorular
sordurmas: yonetmenin bu konuda bagarisinin
bir gostergesi.

Ozgiirliif Yolu'nun en basaril
yonlerinden birisi ise izleyiciye muhtesem bir
gorsellik sunuyor olmasi. National Geographic
ekibiyle ortak hazirlanmis planlar adeta



fil

yiiksek biiteli bir doga belgeseli kalitesinde.
Dogu Asya'nin birgok dogal gizelligini ve

el degmemisgligini izleyiciye oldukga bagarili
bir 151k ve renk ile sunuyor. Neredeyse hi¢
yakin plan ¢ekim kullanilmayan filmde, doga
filmlerinin formiiliine uygun bir sekilde genis
planlar ve dogal renk kullanimi gbze ¢arpryor.
Miizikler ise filmin degisen atmosferine uygun
bir sekilde olduk¢a dinamik ve bagaril.

Film igerisinde dramatizasyona
oldukga az yer verilmis. Karakterler
arasinda daha 6nce bahsettigimiz gibi
duygusal ¢atigmalarin pek yasanmamasi,
kahramanlarimizin 6limintn filmde olduk¢a
sogukkanli kargilanmasi da bunu destekler
nitelikte. Gergekgi ve hatta yer yer belgesel
nitelikli anlatim yapimin bize verdigi “Film”
hissini dugtrtyor.

Filmin 6zellikle giris ve sonug
kisminda bariz bir sekilde anti-komtinizm
s6ylemi bulunuyor. Yonetmen, Stalin
Rusya’sinin kendisine karsit olan olmayan
binlerce kisiyi nasil sindirdigini anlatmaya
caligsa da, geri plandaki bu siyasi séylem
oldukea bulanik kalmakta. Kahramanlarimizin
yikilmig bir Budist tapinagiyla kargilasma
sahnesi de komiinizmin dine karg: tutumunun
ne denli tahammiilstiz oldugunu anlatmak
gorevi tstlenmis. Bu noktada yonetmen
maalesef Amerikan filmi kligelerine bagvurmus.
Stalin Rusya’s: karanlik, acimasiz ve
tahammiilsiiz gosterilirken, kahramanlarimizin
hedef noktas1 Hindistan'daki Ingiliz giicleri
kurtarici, yardimsever olarak resmedilmis.
Ideolojiler arasindaki bu keskinlik her ne kadar
filmde ¢ok agirlikli belirtilmese de olumsuz ve
klise bir 6zellik olarak aklimizda kaliyor. Filmin
bitimindeki kisa Polonya tarihi gosterimi ise
yine tamamen anti-kominist séylemde olup,
bu doga agirlikls yol filmine siyasi bir kiinye
kazandirmak amaciyla yapilmis zorlama bir
hamleden 6teye gegemiyor.

Filmin bir diger olumsuz yonu
ise kurgu kisminda yer aliyor. Sahneler arast
gecisler bazi noktalarda ¢ok hizl filmin konu
butinligint bozacak sekilde yer almis. Gulag
sahneleri olduk¢a az ve hemen sonrasindaki
Sibirya sahneleri oldukga uzun. Baykal goline

ulastiktan sonra ise filmde yine bir hizlanma

Peter Weir Filmleri |
| -

sine

goriyoruz. Col sahneleri ise filmin en uzun
tutulan kismi. Son kisimlarda yer alan ve
oldukga zorlu bir yolculuk olacag: resmedilen
Himalayalar ise neredeyse hi¢ gosterilmemis.

Yonetmenin filmi ¢ok uzatmamak amaciyla
bazi sahnelerini kisa tuttugunu distinsek de,
yaklagik 6000 km'lik bu yolculuktaki siirecin
dengeli bir sekilde filme dagilmadigini
goriyoruz. Film, merkezine Janusz karakterini
alarak baglasa da, bir noktadan sonra her
karaktere esit sekilde yaklastyor, bu nedenle
filmin sonunda biitiin karakterlerin akibetini
merak etsek de film yine merkezini Janusz'u
alarak bitiriyor. Diger karakterlerinin sonunun
ne oldugu tamamen meghul. Yonetmen
karakter analizine ¢ok fazla izin vermedigi ve
bizi her karaktere esit uzaklikta tuttugu icin
bu durum fazla gbze ¢arpmasa da bir bosluk
yaratarak kurgu bitinligtine darbe vurmakta.
Ozgiirliik Yolu, “izleyici segen” bir
film. Genel sinema izleyicisine hitap ettigini
séylemek zor. Daha ¢ok belgesellerden,
gorsellikten ve yol hikayelerinden hoslananlar
i¢in ideal bir film olsa da klasik formiillere
glivenen ve karakterlerin 6n planda oldugu
filmlerden hoslanan izleyiciler icin seyirciler
i¢in tatmin edici olmayabilir. Mithig
gorselligi, ustaca kullanilan ¢ekim teknikleri
ve gercekei atmosferi yaninda sikintili kurgusu
ve diisiik dramatizasyonuyla Ozgiirtik Yolu
maalesef vasat Ustli bir seviyede kalmaktan
kurtulamiyor. Peter Weir'in bagarili kariyeri goz
6ntinde bulundurulursa bu film yénetmenin
diger filmlerine gore amagladig: etkiye pek

ulagamamug.

Oguzhan ilhan
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19. yiizyila gelindiginde, geleneksel
toplumu olusturan unsurlardaki dagilma
ivme kazanir. Céziilmeye ugrayan toplumsal
yapilar yerlerini yeni degerlere ve kurumlara
birakir. Bu yeni degerler ve kurumlar,
otoritenin, modernitenin sebep oldugu
toplumsal par¢alanmay: durdurmak amaciyla
gelistirdigi buluglardir ¢ogunlukla. 19. yiizyilda
bir bilim dali olarak ortaya ¢ikan psikiyatri
de modernitenin ¢ocuklarindan biridir.
Antipsikiyatri hareketinin temsilcilerinden
Thomas Szasz, psikiyatri kliniklerini, “oyunu
kurallarina gére oynamayan”, kurulu dizen
i¢in tehdit olusturdugu distintlen bireylerin
cezalandirildigs yerler olarak tanimlar.(1)
Buna gore, daha 6nce hi¢bir ortak paydada
bulusmayan gogunluk, psikiyatri tarafindan
iligtirilen “normal” etiketi altinda birlesir. Iste
John Cassavetes’in filmi E#ki Altinda Bir
Kadin (A Woman Under the Influence, 1974) da,
kendisine toplum tarafindan verilen “anne” ve
“es” rollerini oynamakta zorluk ¢eken Mabel'in
bu “normal” kalabalik tarafindan digarida
birakilmasini konu edinirken asil hastalikli
olanin kadin degil; mevcut ataerkil diizen
oldugunu gozler 6nine serer.

Film, Mabel'in kocas: Nick ve
diger iscileri ¢alisirken gosteren bir sahneyle
acilir. Goruntilerin tstiine bindirilmis yazilar
diginda, izledigimiz filmin “etki altinda bir
kadin” ile ilgili olduguna dair herhangi bir
ize rastlamayiz. Boylelikle Cassavetes, bu
diizende kadina verilmis olan edilgen role
gondermede bulunur. Erkeklerden beklenen

caligmak, insa etmek ve dinyay: degistirmektir.

Kadin gériinmez kilinmugtir; erkegin giicinin
etkisiyle sekillendigi 6l¢tide var olabilir
yalnizca.

Yakin plan ¢ekimlerle Mabel'in
yiziindeki anlatim stirekli kayit altina alinir.
Bu durum, bagkarakterin gerginligine film
boyunca taniklik etmemizi saglar. Mabel
gergindir; zira toplumun kendisinden
kusursuzca ete kemige birindirmesini
istedigi rollerin altindan kalkamadigim
hissetmektedir. Hayattaki amacinin sahnede
kaldig: stirece roliini iyi oynamak olduguna
iyice inandirilmigken “mikemmel anne” ve

“mitkemmel es” imgeleriyle uyusamamak onda
rahatsizlik uyandirir. Bu rahatsizlik, kendisini
bir anda ti¢ ¢ocukla birlikte kutu gibi bir eve
hapsedilmis olarak bulan bir kadinin oynamaya
calistig1 role yabancilagmasidir. Ne var ki aileye
atfedilen kutsallik, yasadigi yabancilagmay:
dile getirmeyi Mabel i¢in imkansiz hale
getirir. Bu yizden Mabel, oynamay1 birakmak
yerine rolleriyle arasindaki yitik bag: yeniden
kurmak i¢in bos yere ¢abalamaya devam eder.
Verili senaryolara gére yasamanin gercek
¢ilginlik oldugunu sezgileriyle kavramigken,
Nick'ten kendisine bir rota ¢izmesini ister hala.
(“Ne yapmamu istedigini s6yle, nasil olmami
istedigini soyle.”) Halbuki yalnizca ¢ocuklar
eve donduginde tanik oldugumuz sahneler
bile kadinlara sézde doga tarafindan verilen
rollerin barindirdig: tiim ¢eligkileri gosterir.
Mabel, iyi bir es olmaya, NicK'in sorunlariyla
ilgilenmeye ¢alisirken kéti bir anne olup
¢ikar. Cocuklarini azarlar durur ve onlar: zorla
okula yollar. Bu tavirlari, okul servisinin geri
déniigini sabirsizlikla beklerkenki haliyle
taban tabana zittir. Mabel'in davraniglarindaki
bu tutarsizlik, toplumsal diizen tarafindan
yazilmis rollerin ¢atigmasindan ileri gelir. O
yine de roliinde umutsuzca tutunmaya caligir.
Ancak ¢abalar1 ¢evresindekiler icin bir tiirli
yeterli olmaz; onlarin énceden ¢izilen ¢izgiden
milimlik sapmalara dahi tahammiilleri yoktur
ctinkii. Mabel'dan belirlenen sinirlara daima
ayak uydurmasi beklenir.
- L
i

Mabel, bir “ayak uyduramayan”
olarak diizen tarafindan “normal” unvaniyla
onurlandirilmaktan oldukga uzaktir. “Normal”
bir kadindan, kocas: ¢aligmaya gittiginde evinde
oturup onu beklemesi istenirken Mabel digar1
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ctkar ve bir bara girer. Burada Garson’la tanigur.
En buyuk arzusu, ¢evresindekilerle iletigim
kurabilmek, yaralarini onlara géstermek,
goérinmez olmadigini hissetmektir. Fakat
barda tanistig1 yabanci da karakterin varolugsal
bunalimina gozlerini kapar, onu dengesiz bir
kadin olarak goriir sadece. Mabel'in yalmizligim
paylasma girisiminde ugradig: bu bagarisizlik
yenilerini izlerken, kocast NicKin de onun
cevresiyle kurdugu iletigimi sinirlandirmasina
taniklik ederiz siirekli. Mabel'in bir bagka
insana ne kadar yakinlik gosterebilecegi

dahi kocast tarafindan belirlenir. Gértintgste

iyi niyet tastyan bu miidahaleler, Mabel'in
kendisini ilgilendiren konular hakkinda saglikli
kararlar veremeyecegi ve basinin ¢aresine
bakamayacag gibi kiigtimseyici varsayimlarda
bulunan bir bakigin trtinleridir aslinda. Ote
yandan patriarkal diizen kadinlar i¢in oldugu
kadar erkekler i¢in de yaralayicidir. Burada

g6z ardi edilen, NicK'in de Mabel ile benzer
sancilari yagamakta, kendisine verilen rolin
agirligs altinda ezilmekte oldugudur. Karis: ve
cocuklartyla kurdugu arizali iligkinin dogasini
daha genis bir ¢erceveden bakarak anlamaya
caligmaktansa su¢u Mabel’a atan Nick,

béylece sinir krizinin esiginden bir an olsun
ayrilmamaya mahkum eder kendini.

Nihayet Mabel, kendi onayinin
diginda, alts ay siireyle bir psikiyatri klinigine
yatirildiginda, toplulugun “normal” bireyleri
tarafindan “Steki” olarak goriilen kisilerin
maruz kaldig: siddet de su yiiziine ¢ikar ve
béylelikle, Szasz'in tanmimlarina da uygun
olarak, “hastanin tedavi olma hakki”,
normlara uymayan bireyin 6zglrligintn
elinden alinmasini mesrulagtirmak amaciyla
kullanilir.(2) Mabel'in bu siire i¢inde
gordiglni soyledigi elektrosok tedavisi de bir
cezalandirma yontemi olarak distntlebilir. Bu
noktada Mabel'in hasta olarak etiketlenmesine
neden olan patriarkal diizenin bireyin
ozgirligine ve igsel butinligine dogrulttugu
silah gozler 6niine serilir. Filmin tim diger
karakterleri, toplumsal kurumlarin her birinin
hastalikli oldugunu kabul etmemek icin tek
bir kisinin, Mabel'in hastalikli olduguna
inanmay tercih eder. Zira kurumlarin hastalikls
oldugunun idraki, diizene bagkaldir: zahmetini
doguracaktir. Béylece Mabel disindaki
herkes mayinli araziye girmekten kaginarak
oynadiklari rollerin anlamsizligini gérmezden

gelmeye devam eder.
Klinikte gecirdigi alt: ay sonunda
Mabel'in tedavi -ceza siiresi- dolar ve topluluga
tekrar eklemlenmeye ¢alisir. Ancak neye,
nasil uyum gostermesi gerektiginin bilgisine
eskisinden daha ¢ok yaklasmamugtir. I¢ine
distigi bosluk, onun gelisini kutlamak i¢in
diizenlenen partide etrafini ¢evreleyen tim
insanlarin konugmalarinin birbirine girmesiyle
somut ifadesini bulur. Cassavetes bu anlamsiz
sesler bulamacini, Mabel'in oyuna dahil
olamamuglik hissini betimlemekte kullandig:
bir araca dénustiirir. Hastaneye kapatilmadan
6nce oldugu gibi, Mabel yine ¢evresindeki her
kafadan ¢ikan sesin arasina karisamaz, o seslerle
iletigim kuramaz; en 6nemlisi de o seslerin
meydana getirdigi topluluga ait oldugunu
hissedemez. Mabel'in babasindan ¢aresizce
yardim istedigi (“Dad, will you stand up for
me?”), buna karsilik babasinin ayaga kalktig
an, bence sinema tarihinde iletisimsizligi en iyi
sekilde tasvir eden sahnelerden biridir. Kisacasi,
Mabel'in kapatildigindan bu yana gegen stirede
diinya hi¢ degismemis, ona eskisinden daha az
yalpalayarak ilerleyebilecegi saglam bir zemin
saglamay1 yine reddetmistir.
Etki Altinda Bir Kadin'in belki de en
etkileyici yani, yaganan her seye, ¢ekilen
tiim ¢ilelere ragmen, karakterlerin yenilgiyi
kabullenip filmin baginda bulunduklar:
noktaya bir kez daha gelmeleridir. Cassavetes
baglangi¢c noktasina geri donerek, karakterlerin
toplumsal kurumlarca tizerlerinde kurulmaya
caligilan tahakkiime kars: ¢ikmak yerine diizene
uyum saglamaya calistiklar siirece benzer
sorunlarla yiizlesmeye devam edeceklerini ima
eder. Mabel ve Nick, bu yiizlesmeyi yeniden
yasamay1 kabullenmis gorinirler ve toparlanip
yaralarini sardiktan sonra yollarina devam
ederler.
Eylem Taylan
(1)  Szasz, T The Manufacture of Madness:
A Comparative Study of the
Inquisition and the Mental Health
Movement. Syracuse University Press,
1997, 558
Szasz, T Psychiatric Slavery. Syracuse
Uniwversity Press, 1998, sf. 110

(2)
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Cesur ve yenilik¢i tarzlariyla ve
televizyon tarihinin en basarili yapimlartyla
taninan HBO imzali Game of Thrones
kuskusuz ki son yillarda gerceklestirilen
en biiyiik dizi projelerden biri. George R.

R. Martin’in 4 Song of Ice and Fire isimli
fantastik serisinin uyarlamasi olan dizinin tipki
serinin kendisi gibi oldukga farkli bir yerde
durdugunu da asikar. Peki Game of Thrones’u
bu kadar aykiri kilan ve hem edebi hem de
popiiler anlamda baska bir noktaya tastyan,
farkli kilan sey ne?

Realist Bir Fantezi

Fantastik kiiltiiriin genellikle siyah-
beyaz olarak ayrilan diinyasinda iyi ve kotliniin
ebedi ¢arpigmasi gibi sablonlardan kaginan
Game of Thrones oldukga gri bir yaklasim
sergiliyor ve realist bir tutum benimsiyor.
Hikaye iyinin hakli miicadelesinden ziyade
giiciin tartigmasiz egemenligi yansitryor
ve karakterlerini iyi veya kotii olarak
siirlandirmaktansa menfaatperverligini 6n
plana ¢ikartiyor. Biiyiik ve kutsal amaglar
ugruna savasan idealize edilmis kahraman
tiplemeleri yerine tiim zaaflar1 ve kusurlariyla
bensellik hatta bazen bencillikleriyle gergek
karakterler ortaya ¢ikmasina neden oluyor.
Sik sik zaaflart veya giigsiizliikleri nedeniyle
elimine olan karakterlere de rastlaniyor. Her
karakterin i¢ diinyasinin ve ge¢gmisinin 6zenle
tasarlandig: ve belli bir altyapiyla sunuldugu,
higbir karakterin vazgegilmez olmadigi bu
oldukga zalim olarak nitelendirebilecek diinya
elbette ki belli sablonlar izlenerek yaratilmig
karakterin binbir giigliikle de olsa her tiirlii
beladan kurtuldugu yapitlardan ¢ok daha
realist.

Temelde fantastik bir hikaye olsa da
Game of Thrones kendine 6zgiin biiyli dozunu
oldukca sinirli tutmasi, yavas yavas arttirmast
ve pek ¢ok farkli alt tiirden beslenmesi
nedeniyle ¢ok yonlii bir yapiya sahip ve bu da
hitap ettigi kitleyi arttirtyor. Martin’in Ortagag
Avrupa’sindan esinlenerek yarattigi evren
feodal bir yapiyla yonetilen Westeros kralligi
ve birkag 6zgiir sehirden olusuyor. Belkemigini
15. yiizy1l Ingiltere’sinde York ve Lancestar
hanedanlar1 arasinda ger¢eklesen Giiller

Savasi ve Feodal Avrupa’nin politik kaos
ortamina dayandiran hikaye son derece detayli
olusturulmus altyapisiyla bu dénemin oldukca
basarili bir alegorisini sunuyor. Bati’nin
Ortadogu’sunu oldukg¢a detayli bir sekilde
sembolize eden serinin Dogu’yu sembolize
etmesi gereken 6zgiir sehirleri anlatirken
sadece Daenerys’in digsaridan bakigini
kullanarak olduk¢a mesafeli ve neredeyse
oryantalist bir bakis agis1 benimsemesi
diistindiirticii fakat feodal sistemin merkezi
dinamiklerini yansitiyor. Bu politik alt

metin tiim ayrintilari, armalart, tarihlerine
kadar 6zenle hazirlanmis bir arka planla
destekleniyor.

Siyasi catisma ve iktidar miicadelesi
sosyoekonomik bir bakis agistyla yansitiliyor
ve bu da feodal sistemin yozlagmis yonlerini
ortaya cikararak elestiriye zemin hazirliyor.
Westeros’un gii¢lii hanedanlari arasindaki
iktidar savasi ve hikayenin satir aralarinda
sunulan kurmaca tarih araciligiyla giic, savas,
iktidar, onur gibi pek ¢ok kavram mercek altina
yatirilarak sorgulantyor.

Nietzsche’vari Giic Istenci

Hikayenin tamaminda en etkin
role sahip tema kaynag1 paradan bilgiye
kadar degisse de tabii ki gii¢... Giliciin farkli
yonleri ve tiirleri
tek tek inceleniyor.
Nietzsche nin 7an
Kizilligi (Twilight)’inda
belirttigi gibi gii¢
istencinin form
degistirdigini farkli
bicimlere girdigi
gortilityor fakat giic
iktidar ile el ele yiirlimeye davam ediyor.

Seri boyunca tanri ugruna, zenginlik ugruna,
basari adina yapilan her tiirden savas veya
kiigiik miicadelelere rastlaniyor, Parcalanmig
bir krallik ve birden ¢ok kral ve kraligeyle
Westeros ve hatta yakininda bulunan ‘6zgiir’
sehirler bir iktidar oyunun sahnesi haline
geliyor. Hak ve haklinin tanimi da siire¢
boyunca degisiyor ve bu olgularin gergeklikleri
dahi sorgulaniyor. Iktidar ugruna kimin ne
kadar ileri gidebilecegi ise temel soru oluyor
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ve tiim kurgu bunun iizerine sekilleniyor ¢iinkii
“hak”1n olmadig bir yerde soz giigliiniin
oluyor. Stannis Baratheon’un kendince hakli
iddiasin1 savundugu gii¢ ve yozlagsmisligi bunu
kanitlar nitelikte.

Hikayenin en 6nemli
hanedanlarindan Lannister’lar tiim bu iktidar
miicadelesindeki kilit nokta. Gliglerini
ekonomik durumlarina bor¢lu bu hanedan
ayni1 zamanda gii¢liiniin yaninda yer almasi
ve hatta giicli manipiile etmesiyle taniniyor.
Hemen hemen her alanda kontrol sahibi
olmalarinin yani sira otoriteleri konusunda
oldukga istikrarli yapisiyla dikkat ¢ekiyorlar ve
glic dengesi her degistiginde konumlarini bir
baska sekilde saglamlastirdiklart géze carpiyor.
Gerek Targaryen gerek Baratheon yonetimi
sirasinda da etkin rollerde gordiigiimiiz bu
hanedan kaos déneminde de sergiledigi politik
tutumla iktidar miicadelesindeki koltugunu
saglamlastiriyor. Bu hanedani digerlerinden
farkli kilan temel 6zellik ise hedeflerini
direkt iktidarin kendisine degil de onu dahi
yonetebilecek konuma yerlestirmeleri.
Lannister hanedanin Lordu Tywin iktidara
giden yolda giice sahip olmanin degil
kullanmay1 bilmenin ve daha da dnemlisi
kullanmaktan ¢ekinmemenin esas oldugu bu
diinyada merhametsiz olmay1 ve her tiirlii
sart altinda oyunu kurallarina gére oynamay1
seciyor.

Diger taraftan bir karalin
boyundurugu altina girmeyi reddetmis
duvarm kuzeyinde yasayan “vahsi” halk
ise tiim bu iktidar miicadelesini sorguluyor.
Kimsenin kimsenin dniinde diz ¢okmedigi
bu topluluk &zgiirlikleri ugruna her seyi
gbze almaya hazirlar ve birinin ¢ikip “bu
benim” diyerek hak iddia ettigi bir sisteme
inanmay1 reddetmeleriyle adeta 6zel miilkiyete
ve kolelige meydan okuyorlar. Jon Snow
aracilifiyla disaridan bir bakisla incelenen
bu topluluk gece nébetgileri gibi oldukca
disiplinli ve otoriter bir kurumdan gelen Jon’u
bildigi her seyi sorgulamaya itiyor. Kurumsal
yonetimin kaliplasmis yapisindaki agiklart
fark eden Jon ile birlikte yonetimin manasi ve
amaci irdeleniyor
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Onur Kadar Yiiksek(!)

Gii¢ ve iktidarm yani sira onur da
Game of Thrones’da 6nemli bir yere sahip.
Ortagagvari bir zamanda gecen hikayede
haliyle bol miktarda lord, leydi ve sovalye
bulunuyor fakat yozlasmis giiciin etkisiyle
gittikce kiiflenen aristokrasiyi fark etmemek
miimkiin degil. Adeta Ortacag romanslariin
kahramanligiyla alay eden Game of Thrones
Sansa’nin da idrak ettigi gibi sadece romantik
hikayeler ve sarkilarda bulunabilecek bir
anlayisa bagli kalmanin abstirdligiini géz
oniine seriyor. I¢i bos ve ciiriimiis degerlere
itibar edenlerin de etmeyenler kadar
cezalandirildig, parali askerlerin sovalyelerden
daha giivenilir oldugu ama aslinda herkesin s6z
konusu kendi ¢ikarlart oldugunda giivenilmez
oldugu, her yeni hanedanla inanilan tanrilarin
degistigi bu itimatsizlik ortaminda Game
of Thrones “etik”i de mercek altina aliyor.
Hemen hemen herkesin onursuz olarak
nitelendirdigi Jaime Lannister “sizi ¢ok fazla
yemin etmeye zorluyorlar ne yaparsan yap bir
yemin ya da obiirii bozuluyor” diyerek i¢i bos
yeminlerin, islevsiz onurun herhangi bir ahlaki
yonii olmadigini gosteriyor ve kimse cesaret
edemezken deli bir krali muhafizi olmasina
ragmen tereddiitsiiz 6ldiirebiliyor. Onurundan
cok pratikligiyle taninan bu karakterin zaman
icerisindeki degisimi hem onur hem de sadakat
kavramlarini ve gikar ¢atismasi durumunda
bireyin dilemmasi derinlemesine inceliyor.

Bu ahlak arbedesinde ahlaki
zincirlerden bagimsiz benlikleriyle hareket
edenler oldugu gibi onurunu hayatinin 6niine
koyanlar da mevcut. Etik kaygilar nedeniyle
kendi sonunu hazirlayan Ned Stark, serinin
gorev ve onura karst alayci tutumunu yanstyor.
Bu onuruna neredeyse kdr bir inangla
bagli olan karakterin 6liimi vadesi dolmug
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inanglara tutunmanin eski tanrilara tapimnmanin
anlamsizligini 6n plana ¢ikartmanin yant

sira adalet sisteminin keyfi ve zorba yonetim
altindaki islevsizligini de vurguluyor. “Kralin
Adaleti”nin gerek Stannis ve Davos iliskisinde
gerek Aerys, Robb veya Joffrey lizerinden
zaman zaman celigkileriyle beraber belki de
adaletin 6znelligini vurgulamak istendigi

icin tartigildigt goriiliiyor. Bu olgu ¢atigmasi
icerisinde, toplumun beklentilerinden
bagimsiz kendi ahlak gérev ve sadakat
anlayigini yaratan Jaime bu baglamda en tutarli
karakterlerden biri haline geliyor.

Tamamen sadakate dayal: feodal bir
sistemde gegen hikaye bu kavrami da miitalaa
ediyor ve sadakatin kaynagini sorguluyor. Her
hizmetin bir karsilig1 bulunan ve ekonomik
¢ikarlarin tiim iligkileri yonettigi bu durumda
sadakat, onur veya adaletten daha gercekgi
goriinmiiyor. Keyfe bagl bir tiranlikla
yonetilen bu diyarda sadakatin temelini ¢ogu
zaman dogal olarak korku olusturuyor. Biiyiik
hanedanlara bagl kii¢iik lordluklar giivence
karsiliginda sattiklar1 sadakatleriyle beraber
tiim varliklarini; lordun istegi dogrultusunda
savasa girmeyi veya 6lmeyi vaat ediyorlar.
Sisteme baskaldirmasa dahi limitlerini kendi
aleyhine olabildigine esnetenler yok degil.
Frey hanedaninin sadakat ve ikiyiizliiliik
iizerine oldukea iyi iglendigini sdylemek
gerekiyor. Sadakatin fiyat1 ve bedeli kisiden
kisiye degisse de hemen hemen tiim karakterler
bu ticaretin i¢inde bulunuyorlar. Kimi soziinii
bir riitbe i¢in verirken kimi sadece bir yere ait
olma iggiidiisiiyle hareket ediyor.

Starklarin arasinda kelepgeleri
olmayan bir esir olarak biiyiimiis Theon
Greyjoy’un karakteri de sadakat temasi
cergevesinde igleniyor. Kendini ne ailesine ne
de Stark’larin yanina ait hissedemeyen, hicbir
yerde tam manastyla kabul géremeyen ama
ikisinden de ayr1 benligini anlamlandiramayan
bu karakter daimi bir ikilemde kaliyor. Kimlik
bunalimi igerisinde taninma ve saygi gérme
arayisina diigen Theon’un kendini buldugu
yer de haliyle ironik oluyor. Hikaye sadakatin
mevcudiyetinde ihanet kaginilmaz oldugunu
gosteriyor.

Giiciin Cinsiyeti

Neredeyse tiim fantastik yapitlarda
goriilen ataerkillik zaman dokusundan
dolayr Game of Thrones’da oldukea yliksek.
Neredeyse serinin tamaminda vurgulanarak
islenen “erkeklik” temasini1 gdzden kagirmak
miimkiin degil. Kas giiciine dayanan ve pek
¢ok erdemle iligkilendirilen maskulenligi
hemen hemen tiim erkek karakterler {izerindeki
etkisi gdzlemleniyor. Stark’larin onurlu
ve erdemli erkekleri, Martel’lerin gururu,
Bolton’larin acimasizlig1 bunlardan bazilar1.
Diger taraftan bir ciice olarak dogan Tyrion
Lannister’in half-man (yarim adam) olarak
adlandirilmasi da bosuna degil. Her ne kadar
tamamen i¢i bos da olsa sovalyelige itibar
edilen bu diinyada bu yeteneklerden mahrum
olmak dogal olarak Tyrion’u ailesinin ve halkin
gbziinde eksiltiyor. Sik sik “miikemmel” bir
s6valye ornegi olan abisiyle karsilastirilan
ve ne ailesinin ne de toplumun beklentisini
bu yonde kargilamayan Tyrion tam olarak bir
“adam” olarak kabul edilemiyor. Bedensel
eksikligini zihinsel becerileriyle 6rtmede
oldukga basarili olan bu karakter galibiyetine
higbir kosul altinda mesruluk kazandiramuyor,
iradesinin taninmasi veya saygi gérmesi
miimkiin olamiyor.

Ataerkil yapisina karsin oldukca
“gliclii” kadin karakterle de yer verse de
birtakim cinsiyet¢i bakis agilarindan kaginmay1
basaramiyor. Fiziksel giiciin erkeklikle
bagdastirilmasi nedeniyle kadin karakterlerin
giicli genellikle daha maskulen bir hal aliyor;
Asha Greyjoy Iron Island (Demir Adalar)’in
varisi ve oldukga iyi bir savas¢i olarak
glicliniin kaynagini erkeksiliginden aliyor ve
kilictyla evli oldugunu sdyleyebiliyor. Son
derece abartilarak islenen Arya-Sansa Stark
kardeslerin zitlig1 da buna bir 6rnek teskil
ediyor. Idealize edilmis bir feminen anlayisla
yaratilmis bir karakter olarak Sansa, her daim
kirilgan ve narin genellikle yardima muhtag
olarak yansitilirken, oldukga vahsi olarak tasvir
edilen hatta bir miiddet erkek kiligina sokulan
Arya “maskiilen kadin” stereotiplemesinin
doruk noktasi. Her tiirlii kadinsal 6zellikten
ve giizellikten yoksun Brienne’in elinde kalan
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tek seyle milkemmel bir savasg1 olmast ise bir
baska ornek.
Catelyn ve Cercei ise olduk¢a

gii¢lii kadin karakterler olmalarina ragmen
bir kadindan &nce anne olarak canlandirilryor
ve “annelik i¢giidiileri”’yle yaptiklar1 hatalar
vurgulanarak kadinsalliklar1 zayiflatiliyor.
Catelyn ve oglu Robb arasindaki iliski ve
Catelyn’in kendini adamis anne rolii rahtsiz
edici bir hale geliyor. Cercei ise kendini stk
sik ikizi Jaime ile kargilagtirtyor ve kadinlik
ve erkekligin toplumsal rollerine dair oldukca
giiclii tespitlerde bulunuyor. Gerek bir kralice
gerek bir Lannister olarak ¢ok gii¢lii bir
konumda bulunan Cercei toplumsal cinsiyet
kisitlamalarini kendi iradesine gore manipiile
etmeyi de oldukga iyi biliyor gibi goriinse de
kibir ve annelik gidiisii gibi zaaflar karakterin
otoritesine zarar veriyor.

N

Sik sik bir erkek olmadigindan
yakinan Cercei’nin “hapsoldugu” kadin
bedeninde yeteneklerini sinirlanmig hissettigi
ve toplumun kendisine bigtigi rol ile barisik
olmadigi goriilityor. Cercei giiglii yapisinin
de etkisiyle sistemin sinirlarmi her yénden
zorluyor fakat bir “kadin” olarak bu hirsi,
sehveti ve baska duygulari kendisine
yakistirilmiyor ve hem yazar hem de kamera
tarafindan yargilaniyor. Yazar ve kamera
ne yazik ki Cercei’nin dominantligini sert
¢ehresi altindaki naifligi de vurgulayarak
kabullenebiliyor; derin sirlarini ve hislerini
ancak alkol etkisi altindayken ¢6ziiliip
aktarmasi bunun bir géstergesi.

Bir diger kralige Daenerys ise tipki
giiciine oldugu gibi kadinsal kimligine de
oldukga yabanci. Bu yeni krali¢e diyardan

uzakta ve geleneklerden yoksun olarak
biiylimesi nedeniyle Cercei’nin aksine toplum
kodlarina ve igleyisinden de bihaber bu
nedenle ne kendi potansiyelini kullanabilme
ne de olaylar1 kendi aleyhine manipiile
edebilme yetenegine sahip. Bu da onu bir
rehber arayisina itiyor; zaten neredeyse ¢ocuk
yasta olan bu karakterin Jorah Mormont ile
olan iligkisindeki kontrol eksikligi ve pasif
konumu hemen goze carpiyor... Tabii ki Game
of Thrones’un ezberbozan yapist burada da
devreye giriyor ve kesinlikle bu kaliplara
uymayan l¢lincii sezonda daha yakindan
tanitilacak Olenna Redwyne/Tyrell gibi bir
karakter gelistiriliyor.

Bu ve buna benzer bir ¢ok kavramsal
tartigmayla ve ¢ok boyutlu yapisiyla insan
dogasina dair farkli perspektiflerden farkli
incelemelerde bulunan Game of Thrones igin
bir aksiyon hikayesinden ¢ok bir karakter
hikayesi. Hikayenin en gii¢lii yanini olusturan
bu karakterler ve gelisimleri hem orijinal seride
hem de dizide oldukca basarili bir sekilde
isleniyor. Ozellikle diyaloglarin ok biiyiik
oneme sahip oldugu seride insan dogasina
yonelik soylemler, felsefi irdelemeler bu yolla
veya karakterler ve i¢ catigmalari lizerinden
aktariliyor. Biitiin karakterlerin degisimlerinin
ve psikolojik durumlarinin detayli bir sekilde
yansitilmast ile pek de aligik olunmayan bir
fantastik hikaye ortaya cikiyor.

Sevgihan Orugoglu
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