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Editorden

Kag yasindaydim hatirlamiyorum ama heniiz okula
baglamadigim dénemlerdi sanirim ¢tinki sabahlar: diledigimce
uyuyabildigim giinler oldugunu animsiyorum. Bu 6zgiirligin
elimden alinmasinin ne demek oldugunu heniz bilmedigimden her
glin erkenden uyanirdim. Izlenecek ¢ok fazla ¢izgi film, oynanacak
cok fazla oyun vardi belki de. Ilk sinema tecriitbem tam o dénemlere
denk geliyor. Bircok dénemdagim gibi ben de ilk Aslan Kral (The
Lion King, 1994)1 izledim beyaz perdede. Ne kadar biiyilendigimi
animsiyorum. Hafizamda o zamanlara ¢6kmds sisi aralayan
yegane anlardan biridir sinemanin sihrini kesfedisim. Sonrasinda
hi¢birimizin ayn1 kalamadig: bir deneyim. O degisimdi zaten beni
yillar sonra Merkez'in ka 1i1r1na kadar getiren.

Yaklagik bes yildir Sinefil’in bir pargasiyim ama rolleri ne
zaman degistigimizi ve ne zaman onun dlz)l benim bir par¢am haline
geldigini bilmiyorum.

Higbir zaman kendimi iyi bir elestirmen olarak gérmedim.
Filmleri izlerken o sihirli diinyaya kendimi kaptirmamayz, filmlere
analitik bakisla yaklagmay: tam olarak beceremedim. Her seferinde
yine o ilk filminden ¢ikmus saskin cocuga déndim. Yine de umarim
Sinefil'in ve Merkez'in bana kattiklarinin kargiligini biraz da olsa
verebilmisimdir yazarlik ve edit6rlik yaptigim sire boyunca.

Son sayimda, benden sonra emin ellerde olacagindan
hi¢ siphem olmayan Sinefil'e veda ederken, biraz fevri gavramp
en sevdigim yonetmenlerden olan Powell ve Pressburger ikilisine
egilen bir dosyadan yana kullandim tercihimi. Sinemanin renkli
dinyasinin ilk kasiflerinden olan ikilinin filmlerine duydugum
yakinlig sizin de paylagacaginizi umuyorum.

Bir de mini dosyamiz var bu sayida. Stirreal sinemanin
déniim noktalar: tizerine okudugum en kapsaml yaziya imza atmig
Sevgihan Orugoglu.

Her sene yaptigimiz Yeni Turkiye Sinemas: Paneli
icin gosterilecek filmlere dair yazdiklarimiz da bu sayinin size
sunduklar: arasinda.

Son olarak fanatik takipgisi oldugum dizilerden Breaking
Bad son boliimiine dogru ilerlerken biz de diziye bir giizelleme
yazmay1 ihmal etmedii

Lafi fazla uzatmadan igerigimizle bagbasa birakiyorum sizi.
Yeni editoriimiiz Serhad Mutlu’ya fa simdiden bagarilar diliyorum.
Selam ve sevgi hepinize.

Hamit Ozonur
hamit.ozonur@gmail.com
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VENEDIK FiLM FESTIVALI

En eski film festivali olan Venedik Film
Festivali bu yil 28 Agustos-7 Eylil tarihleri
arasinda 70. kez gergeklestirildi. Agiligini 70
kisa film ile yapan, diinyanin en prestijli film
festivallerinden biri olarak bilinen Venedik
Film Festivali'nde 6diller sahiplerini buldu.

Bernardo Bertolucci bagkanliginda iclerinde
Andrea Arnold, Renato Berta, Carrie Fisher,
Martina Gedeck, Jiang Wen, Pablo Larrain,
Virginie Ledoyen ve Ryuichi Sakamoto'nun da
oldugu juri, 20 filmi degerlendirerek 6dillerin
sahiplerini agikladi.

En 1yi Film Odiili olan Altin Aslan Odiili,
Gianfranco Rosi'nin Sacro GRA’sina verilirken
Gumis Aslan’in sahibi Miss Violence filmiyle
Alexandros Avranas oldu.

Venedik Film Festivali'nde verilen diger
6dillerin sahipleri ise soyle: Juri Ozel Odiila
Tsai Ming-liang’in filmi Jiaoyou’ya, en iyi
erkek oyuncu Miss Violence'taki performansiyla
Themis Panou’ya, en iyi kadin oyuncu Via
Castellana Bandiera filmindeki performansiyla
Elena Cotta’ya ve En Iyi Gen¢ Oyuncu Odili
Joe filmindeki performansiyla Tye Sheridan’a
verildi.

En iyi senaryo Philomena filmi i¢in Steve
Coogan ve Jeff Pope’a verilirken jiri 6zel
6diliintn sahibi Philip Groning’in filmi Die
Frau Die Polizisten oldu. Gelecegin Aslan
Odiili ise Noaz Deshe’nin filmi White
Shadow'a verildi.

ANKARA ENGELSIZ FILMLER
FESTIVALI

Bu yil 3-8 Eyliil tarihlerinde Ankara Engelsiz
Filmler Festivali ilk kez ger¢eklestirildi.
Festivalin en 6nemli 6zelligi programinin
tamaminin gérme engelliler i¢in sesli
betimleme, isitme engelliler i¢in ayrintili
altyaz1 ve isaret dili secenegi sunmasi. Gorme
ve isitme engeli bulunmayan kisiler ise festival
stantlarindan aldiklar1 kulakliklar ile filmleri
takip edebildiler.

sine

Tiim etkinlikler ve gosterimlerin tcretsiz
oldugu festival Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanliginin destegiyle gerceklestirildi. 6 giin
boyu siiren festivalde ‘Engelsiz Yarigma’, ‘Engel
Tanimayan Filmler’, ‘Diinyadan’, “Ttirkiye
Sinemasr’, ‘Uzun Lafin Kisas’ve ‘Cocuklar
I¢in’ bagliklar: altinda toplam 23 film izleyici
ile bulustu.

Uzun metrajli filmlerin yer aldigi Engelsiz
Yarisma kategorisinde Pelin Esmer’in
Gozetleme Kulesi (2012), Reha Erdem’in Jin
(2013)'1, Yusuf Pirhasan'in Kurtulus Son Durak
(2012)'1, Reis Celik'in La/ Gece (2012)’si,
Emin Alper'in Tepenin Ardi (2012) ve Erdem
Tepegozin Zerre (2012) filmleri yaristr.

31. Uluslararas: Istanbul Film Festivali'nde
en iyi film 6diliintn sahibi olan Emin Alper
Tepenin Ards filmi ile en iyi film 6diling
alirken, Yusuf Pirhasan Kurtulus Son Durak
filmi ile en iyi yonetmen, Erdem Tepegoz ise

Zerre filmi ile en iyi senaryo odillerinin sahibi
oldu.

ALTIN PORTAKAL

Bu yil 4-11 Ekim tarihlerinde 50.si
gerceklesecek Altin Portakal Film Festivali'inde
10 filmin yarigacag: Antalya Buytiksehir
Belediyesi Bagkani Mustafa Akaydin tarafindan
basina duyuruldu. Yonetmen Handan Ipeki,
yapime1 ve yonetmen Ozgiir Dogan, senarist ve
yapimct Onder Cakar, oyuncu Defne Halman,
Prof. Dr. Selahattin Yildiz, sanat yénetmeni
Natali Yeres ve sinema yazar1 Tunca Arslandan
olusan 6n jurinin elemesiyle 68 uzun metrajli
film arasindan 10 film uzun metrajli film
kategorisinde yarigmaya hak kazandi.

68 film arasindan yapilan 6n elemede, elemeye
giren filmlerin 45’inin yonetmenlerin ilk
filmleri oldugu belirtildi. Bu anlamda sinemada
bir 6l¢tide yeni yénetmenlere gegis oldugunu
soyleyebiliriz. Ayrica festivalin 50. yili olmast
sebebiyle bu sene ilk film yonetmenlerine bir
strpriz de var; geng sinemacilar 6zendirmek
i¢in verilen ilk film 6duli bu sene 55bin liradan
100bin liraya ¢ikartilmis.
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Segilen 10 film ise oyle:

Cennetten Kovulmak — Ferit Karahan

Kisa Film — Ali Kemal Cinar

Kusursuzlar - Ramin Matin

Kutsal Bir Giin — Serdar Temizkan

Mawvi Dalga - Zeynep Dadak ve Merve Kayan
Mavi Ring - Omer Leventoglu

Meryem - Atalay Tagdiken

Sev Beni - Mehmet Bahadir Er ve Maryna Er
Gorbach

Uwertiir - Alpgiray Ugurlu

Uzun Yol - Nihat Seven

Tiirkan Soray bagkanliginda festivalin
yarismasindaki juride bulunacak olan isimler
arasinda ise yonetmen Reis Celik, yénetmen
Umit Unal, Yunan muzisyen Eleni Karaindrou,
yapimei Stikrii Avsar, oyuncu Mahir Giingiray,
Prof. Dr. Feride Cigekoglu, yénetmen

Mehmet Aksin, sinema yazar1 Burcak Evren
ve CNNTiirk Programlar Koordinatérii ve
gazeteci Asli Oymen var.

Belgesel kategorisinde 99 belgesel 6n elemeye
katilirken 15 belgesel, iclerinde belgeselci

ve yapimct Nebil Ozgentiirk, Almanya
Belgeselciler Birligi Baskani ve Avrupa
Belgesel Aginin Yonetim Kurulu Uyesi
Thomas Frickel, Anadolu Universitesi Tletisim
Bilimleri Fakiiltesi Ogretim Uyesi Prof. Dr.
Nazmi Ulutak, belgesel yapimcisi ve sinema
yazart Necati Sénmez ile haber programcisi ve
belgeselci Sehbal Senyurt Arinli'nin oldugu jiiri
karsisinda belgesel kategorisinde yarigmaya hak
kazandu.

15 belgesel; Cem Fakir yonetmenligindeki
Esaretin Giinligi, Nilifer Uzunoglu'nun
Antigoni Kiigiik Adamiz Hayatimiz, Dilek
Gokgin'in Bika Barané, Piran Baydemir’in
Fecira, Nezahat Giindogan'in Hay Way Zaman,
H1kmet Yasar Yenigiin'iin Imbatla Dol Kalbim,
Haydar Demirtag'in Misafir, Dogu Akincr'nin
Mustafa’'nin Yasam Zinciri, Ozgiir Findik'in
Olagan Haller, Lusin Dmk in Saroyan Ulkesi,
Andrea Luka Zimmerman'in Taskafa- Bir
Sokak Hikdyesi, Birnur Pilavernin ek Bagina
Dans, Caner CaneriK'in Was, Deniz Kogak'in
Yasam Marangozu ve Deniz $engeng’in
Yiirimek'inden olusuyor.

FILMEKIMI ,

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
her yil sonbaharda diizenlenen sonbaharin
film haftas: siariyla yola ¢ikan Filmekimi'nin
12.si bu yil 28 Eyliil-6 Ekim tarihlerinde
diizenlenecek. Istanbul’'un yani sira bu yil
Bursa, Izmir, Diyarbakur, Gaziantep, Trabzon,
Ankara ve Batman'da da gerceklesecek.

40a yakin filmin izleyici karsisina ¢ikacagi
programda dikkat ¢eken filmlerden bir tanesi
de Cannes Film Festivalinden Altin Palmiye
ile dénen Abdellatif Kechiche’in son filmi
Mawi En Sicak Renktir (La Vie d’Adele). Julie
Maroh’nun Le Bleu Est Une Couleur Chaude
adli romanindan sinemaya uyarlanan iki geg
kizin birlikteligini konu alarak yasam ve agk
tizerinde donen film izleyicileri arasinda sanat
ve sanslr tartigmasini baglatmigti. Bakalim
Turkiye'de etkileri ne yonde olacak.

Saraybosna Film Festivalinde hem Ozel
Jiiri Odiilii hem de En Iyi Erkek Oyuncu
Odiili kazanan Yabanc: (A Stranger), Nicole
Holofcener’in yazip yonettigi son filmi
Bagka Soze Gerek Yok (Enough Said), Coen
Kardegler'in merakla beklenen son filmi

Sen Sarkiny Soyle (Inside Llewyn Davis),

Jim Jarmusch’un ilk gésterimi Cannes Film
Festivali'nde yapilan son filmi Sadece Asiklar
Hayatta Kalr (Only Lovers Left Alive), Iranli
yonetmen Asghar Farhadi'nin 6dulli filmi
Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin, 2011)’tan
sonra ¢ektigi filmi Gegmis (Le Passé) ise diger
dikkat ¢eken filmlerden sadece birkagi.

HABERLER

+2012 Aralik ayinda karara baglanan Emek
Sinemast’n1 barindiran yapi adasina iligkin
davanin Istanbul 9. Idare Mahkemesi'nde
yeniden gorigtilmesine karar verildi. 21
Mayis tarihinde yikilan Emek Sinemas: ve
i¢inde bulundugu yap: kompleksine dair
hukuki siirecin devam edecegi anlamina gelen
bu kararla birlikte, dava dosyasini yemden
goriigecek olan Tdare Mahkemesi'nin nasil bir
karar verecegi merakla bekleniyor.

«Usta'nin Hikayesi “belgeselinin” 3 Eylilde
yayinlanmasinin ardindan bir grup belgeselci
bir bildiri yayinladi:



“Gezi direnisinde fagasi ¢izilen iktidar ve
medyasi, gri diinyalarini renkli gstermeye
caligan muhtelif PR ¢aligmalarina girismis
gortniyor. (bkz. ‘Yesilin hastastyim’) Bunlardan
biri de seyirciye ‘belgesel’ diye yutturulmaya
caligilan Ustanin Hikayesi isimli 5. simf TV
programiyd:. Bu banal reklaim hamlesine, en
iyimser tabirle sikici talk show programina,
niye belgesel etiketi yapistirma ihtiyaci
hissedilir? Belgeselin ikna edici gliciine
yamanmak i¢in, tabii ki... Kavram, herhalde
tarihte hi¢ bu kadar birilerinin ayagina paspas
edilmemisti. ‘Belgesel kavramindan elinizi
cekin! diye haykirmak ve miicadelede yeni bir
cephe agmak farz oldu: #direnbelgesel”

*Antalya Kadin Danigma Merkezi ve
Dayanigma Dernegi ile Filmmor ortakliginda
Barig I¢in Kadinlar Filmleri Festivali 14
Eylilde Antalyada yapildi.

«Kiiltiir ve Turizm Bakan: Omer Celik,
Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi Kelebegin
Riiyas: (2013)'nin Oscar aday aday1 olarak
belirlendigini duyurdu.

*Akbank 10. Kisa Film Festivali, bu seneki
etkinliklerine “Twitter'da En Kisa Senaryo
Yarigmas:” ile basliyor. Yarigmaya katilmak

i¢in; tektweetliksenaryo.com sayfasina girerek,
#tweetsenaryo hashtag’iyle tek tweet’te
yazacaginiz kisa film ruhuna uygun senaryolar:
paylagabilirsiniz.

2013 Sonbahar sezonunu Silahlara Veda:
Sivil Direnis Hikayeleri isimli seckisi ile

acan Pera Film 20. ve 21. yiizyillardan cesitli
toplumsal direnis hikayelerini 04 Eylil - 29
Eylil tarihlerinde seyircisiyle bulugturuyor.
Pera Film Sezona 14 Eylil - 26 Eylil
tarihleri arasindaki A&/im Nerede? Sinemada
Prsikiyatri programu ile devam ediyor. Medikal
iletisim konusunda uzman 121 Medikal ve
Life is Film prodiiksiyon sirketi igbirligiyle

diizenlenen programda yedi film bulunuyor.

*ABD’li aktor ve yonetmen Orson Welles'in
75 yil 6nce ¢ektigi ve evinde yandig: diisiiniilen
kayip filmi bulundu. Film, 9 Ekim'de Italyada
bir festivalde gosterime girecek. . Welles'in ses
getiren filmi Yurttas Kane(Citizen Kane,1941)

Giindem |
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den 3 yil 6nce ¢ektigi distiniilen Too Much
Johnson Ttalyada bir gemi hangarinda ortaya
ciktr.

*Jean Cocteau'nun The Human Voice(1930)
adli tiyatro eseri sinemaya uyarlaniyor. Tek bir
kadin karakter tizerine kurulu eserde Sophia
Loren oynayacak.

*Venedik Film Festivali sirasinda Miyazaki'nin
kurucusu oldugu Studio Ghibli bagkan: Koji
Hoshino, animasyon ustast Japon yénetmen
Hayao Miyazaki'nin emekli olacagin agikladi.
Festivale katilmayan usta ydnetmenin,
emeklilik karariyla ilgili herhangi bir detay
belirtilmedi.

*Alman sinemasinin yetigtirdigi 6nemli tiyatro
ve sinema oyuncularindan 6zellikle Wim
Wenders'a ait Arzunun Kanatlar: (Der Himmel
tiber Berlin,1987)'ndaki performansi ile taninan
Otto Sander(72), Berlinde hayata gozlerini
yumdu.

*fran'da sinema emekgilerinin kurdugu en
biiyiik meslek 6rgiiti olan ve siyasi nedenlerle
kapatilan Tran Sinema Evi 2 yil aradan sonra
tekrar acildi. Film sektortinde devlet baskisinin
hafiflemesine igaret olarak gortiliyor.

Kaynaklar:

www.altyazi.net
http://www.beyazperde.com/
http://sinema.mynet.com
http://www.ntvmsnbc.com
http://www.huffingtonpost.com

sinefil
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Locarno sinema ¢evrelerinde kegif
festivali olarak anilir genelde ama benim i¢in
yeni film izlemesi en zor festivallerden biri
oldu. Bunda Isvi¢re’'nin muhtesem manzarasi
ve giizelliklerinin cazibesi kadar, festival
yoneticilerinin film tercihlerinde pek segici
davranmamasinin payi da biytikti. Yine de
15 bin niifusuna ragmen Avrupa'nin en biiyik
(8 bin kisilik) agik hava sinemasina doniisen
tarihi meydan Piazza Grandae'yi agzina kadar
doldurabilen bir sehirde, sinemaya hala ¢ok
taze bir sevgi besleyen binlerce insanla film
izlemenin keyfi bambagkayd: benim i¢in. Her
gece bagka bir usta sinemaci boy gésterdi
tarihi meydanda. Sponsor sikintisi yagamayan
festivalin her birini farkli bir markanin
sponsorlugunda verdigi onur 6dillerinin
sayist oldukea fazlayd:. Faye Dunaway’in tim
zarafetiyle ¢ikip aldigi 6dil sonrasi yaptigi
konugmada ilk kez verilmeye baslanan Leopard
Club 6dili i¢in “ilk defa bir festival sirf benim
i¢in bir onur 6dili tasarladi” demesi de giizel
bir enstantaneydi. Festivalin en neseli ve
akilda kalic anlarindan biri de, 91 yagindaki
aktor Christopher Lee’nin aldigi Excellence
Award (Mikemmeliyet Odiilii) sonrasi yaptigi
konugmada bir an i¢in durup, “Bu arada
Yoda'yla olan o déviis sahnesi gergekti. Hepsini
kendim yaptim” demesiydi.

Festivale dair iki biytik keskem
var. Sight&Sound dergisi editéri Nick
James'in gectigimiz Cannes Film Festivali’nin
en iyi filmlerinden biri olarak bahsettigi Lav
Diaz'in 4 saatlik filmi Norte, hangganan ng
kasaysayan’y (Norte, The End of History) son
otobist kagirip otelime gidememek pahasina
izleseydim diyorum. Bir de festivalde bilmem
kaginc kez izledigim Holiday'in (ki Gzilerek
soyliiyorum festivalde izledigim agik ara
en iyi filmdi) yonetmeni George Cukor'in
retrospektifi kapsaminda, o birbirinden giizel
sinema salonlarinda gosterilen filmlerden
birkag tanesine daha gidebilirdim Neyse, bir
sonraki festivale daha tecriibeli olarak
gelecegim.

Gelelim Romen auteur’imiiz

Corneliu Porumboiu’nun son filmine. Bu sefer
biraz acimasiz olacagim. Biikres'in Dogusu (A
fost sau n-a fost?, 2006) ve Politist, adjectiv
(Police, Adjective, 2009) ile zaten kara mizah

ve mizansen yetenegini fazlasiyla ispatlayan
bir yénetmenin bunlarin saglamasini yapmaya
soyunan bir filme imza atmig olmasinin
sebebini anlamak ¢ok gli¢. Film ¢ekmekte olan
bir yénetmenin oyuncusuyla filmlerine ve genel
olarak sinemaya dair konugmas: tizerinden
ilerleyen Cand se lasa seara peste Bucuresti sau
metabolism (When Evening Falls on Bucharest
or Metabolism), entelektiie] mastiirbasyonun
doruk yaptigi, sinema ve sinefilligin yapisina
dair ¢ok sey soyledigini zanneden ama aslen ne
bigim ne igerik olarak Roman sinemasindaki
onciillerinin koti bir kopyas: olmaktan Steye
gidemeyen, son derece burnu biyiik bir filmdi.
Ismi bile 80 kustir dakikasindan daha fazla sey
veriyordu izleyene!

Izledigim diger filmlerden aklimda
kalanlar ise Loise Archambult'nun Gabriellede
somirtye ¢ok acik bir konuya getirdigi
o naif bakis agist, Quentin Dupieux'niin
eski filmlerinin 6zgiin dilinin yakinindan
gecemeyen Wrong Cops'inin eklektik miizigi
ve ‘ufak’ bir kasabadaki ‘kii¢tik bir orkestranin
elemanlarinin hayatta ve muzikte harmoniyi
aramalarinin hikayesini anlatan ‘mini’ belgesel
L’Harmonienin mizikal kurgusu oldu.

Hamit Ozonur



Yaz aylari her zaman Hollywood’un
biytk biitgeli ve gorkemli filmlerini seyircinin
begenisine sundugu zamanlardir. Yazin
sicagindan kagip klimali salonlarda keyifli
bir 2 saat gegirmek icin bize firsat sunarlar.
Tabi bazen vakit kayb1 denecek kadar hayal
kirikliklar: da yasanir. Bu yaz gise filmleri
acisindan birkag istisna diginda pek de i¢ agict
geemedi.

Her seyden 6nce bu yil da
salonlardan M. Night Shyamalan gecti. Art
arda Sudaki Kiz (Lady in the Water, 2006),
Mistik Olay (The Happening, 2008) ve Son Hava
Biikiicii (The Last Air Bender,2010)’yl ¢ekerek
“filmografisini daha da distiremez” dedirtmisti
bizlere. Ancak Smith ailesi i¢in yaptig1 son
filmi Diinya-Yeni Bir Baglangi (After Earth)
ile bize tokat gibi bir cevap vermis oldu.
Daha da kétiistini yapabiliyormus demek ki!
Altinct His (The Sixth Sense, 1999) ve Oliimsiiz
(Unbreakable, 2000) gibi olduk¢a bagarili
filmlere imza atan, Isaretler (Signs, 2002) ve
Koy (The Village, 2004) ile en azindan belli bir
kitleye hitap etmeyi bagarmis bir yonetmenin
bu gerileyisini izlemek elbette tziicii. Bu
arada Will Smith de oglunu piyasaya siirme
girisimlerinden vazgecip kendi kariyerine
odaklanirsa hayranlarini daha mutlu edecektir.

Gigede biitcesinin yarisini bile elde
edemeyerek patlayan Maskeli Siivari (The Lone
Ranger) de yazin biyik hayal kirikliklarindan
biri oldu. Film, a¢ilig sahnesiyle izleyicide
beklenti yaratmasina kargin devaminda
umutlar1 boga ¢ikartyor. Ayni ekibin elinden
cikan Karayip Korsanlar: (Pirates of the
Caribbean, 2003-2011)'nin tim bir seriyle
yaptigini tek bir filmle yaparak uzadikca
uzamis hissini vermeyi de basariyor. Johnny
Depp'in Karayip Korsanlar/ndan alistigimiz
abarti oyunculugu da tizerine iyice yapismis
gibi gozikiiyor.

Yazin vizyona giren filmlerin i¢inde
elbette ¢izgi roman uyarlamalar: da biiyik yer
tutuyor. Bu yaz Marvel'dan iki DC Comics’ten
ise bir sinema uyarlamas: izledik. Bunlardan
en dikkat ¢ekici olani, iyi bir Stipermen
filmine hasret ¢izgi roman hayranlarinin uzun

zamandir merakla bekledigi Celik Adam
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(Man of Steel) seyirciyi tige bolda. Kimileri
filmi yere g6ge sigdiramazken kimileri olduk¢a
kott buldu. Bagka bir kesim ise filmi tek
basina yetersiz olmasina karsin serinin devami
i¢in umut vaat edici buldu. Filmin sonu da
Stipermen Hayranlar: arasinda ayr1 bir tartisma
konusuna donusti. Hikayesi pek de ikna edici
olmayan Celik Adam, Stipermen'den bir “Dark
Knight” yaratilamayacagin1 gosterdi aslinda.
Marvel ise nispeten daha bagarili iki filmle
izleyici kargisina ¢ikti. Bunlardan ilki X-Men
serisinin tartigmasiz en sevilen karakterine
odaklanan Walverine (The Wolverine). Bir 6nceki
Wolverine filmi X-Men Baslangic: Wolverine
(X-men Origins: Wolverine, 2009)e gore cok
daha karakter odakl bir film olmus. X-Men'in
genel hikdyesine referans verme ¢abasina fazla
girismeden yalnizca Wolverine’in hikayesini
anlatmasi filmi ¢ok daha keyifli hale getirmis.
Marveldan gelen diger film de yazin en

dikkat ¢eken filmlerinden olan Iron Man 3'tu.
Serinin ikinci filmiyle ¢ok buytik hayal kiriklig1
yaratinca Jon Favreau yénetmenlik koltugunu
daha énce Kiss Kiss Bang Bang (2005)'de de
Robert Downey Jr. Ile ¢alismis olan Shane
Blacke birakmis. Seriye giren taze kan
gergekten hemen hissediliyor. Black, kullandig:
komedi dozuyla da ilk filme ¢ok daha yakin

bir is ¢ikarmay1 basariyor. Yenilmezler (The
Awvengers, 2012)’e yapilan gonderrmeler zaman
zaman keyif verse de kimi yerlerde hikéyeyi
tutarsizlagtirtyor. Bu da Jron Man 3" serinin ilk
filminin gerisinde birakan sebeplerden birisi.
Gegtigimiz yaz vizyona giren bir bagka ¢izgi
roman uyarlamas: Géster Giinint 2 (Kick-Ass
2) ise kadrosuna yaptig: takviyelere ragmen ilk
filmin tadini tutturamiyor dogrusu.

Roland Emmerich ve Michael Bay
bu yaz beklentileri tersine ¢eviren iki biiytik
yonetmen oldu —biri iyi biri koti yonde.
Emmerich’in yonettigi Beyaz Saray Diistii
(White House Down) yonetmenin onceki
filmlerine benzer sekilde bir felaket dykusi
anlatiyor. Bu kez filmin adindan da anlagilacag:
uzere felaketin merkezi Beyaz Saray (ne
zaman olmadi ki). Film hikiye bazinda pek
bir beklenti talep etmediginden ¢ok sorunlu
bir yapiya sahip olmasa da gorsel anlamda
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Emmerich’in diger filmlerine gére oldukca
zayif kaliyor. Akilda kalici sahnelerin azligi,
Beyaz Saray Diistiiy siradan bir aksiyon
filminin Stesine gegiremiyor. Ote yandan
Michael Bay’in filmi Zor Kazang (Pain &
Gain) yonetmenin agirtya kagan tarzini avantaja
cevirerek kendini fazla ciddiye almayan keyifli
bir aksiyon sunuyor. Karakterleriyle 6zdeslik
kurma ¢abasina girismemizi de istemiyor
bizden. Daha ¢ok onlar1 6nimiize sunup
hallerine giilmemizi sagliyor.

Beklentilere cevap vermekte en
cok sikinti ¢eken filmlerden birisi de ilk filmi
Yasak Bolge 9 (District 9,2009) ile 2000'lerin,
hatta tiim zamanlarin en dikkat ¢ekici
bilimkurgu filmlerinden birisine imza atan
Neill Blomkamp’in yonettigi Elysium: Yeni
Cennet (Ely.vzum) oldu. Ilk filminde alt hikaye
alt yapisiyla 6ne ¢ikan, “uzaylilarin Diinya’ys
istilasin1” tersten anlatan yénetmen, bu kez
aksiyon dozunu iyice yiikseltip hikayeyi geri
plana itmis. Aslinda hikayesiyle de ¢ok sey vaat
etmesine kargin bu vaadin i¢ini dolduramayan
siradan bir aksiyon filmi ortaya ¢ikmis. Baz
Luhrmann’in elinden ¢ikan Mubtesem Gatsby
(The Great Gatsby) ise yonetmenin sinemasina
dair ¢ok daha fazla 6zellik tagimasina kargin
cok etkileyici bir anlatim yakalayamiyor.
Gorselligi ile dikkat ¢eken film bir siire sonra
hikéyesinin inandiriciligini yitiriyor. Leonardo
DiCaprio’nun performansiysa kesinlikle
gorilmeye deger.

Filmin yapimciligini da tstlenen
Brad Pitt’in varligindan gii¢ alan Diinya Savas:
Z (World War Z) yazin baginda herkeste “cok
farkh bir zombi filmi izleyecegiz” beklentisi
yaratmisti. Ne var ki film; gz yoran, bag
agritan U¢ boyutuyla, bilgisayar oyunu
izliyormus hissi yaratan gorselligi ve epizodik
yapustyla beklentileri karsilamaktan ¢ok uzak
kald:. Tek bir sahneyle de olsa uzun zamandir
bu kadar acik secik “ah su aptal Filistinliler”
diyen bir film de gérmemistik dogrusu.

Genis kadrosuyla dikkat ¢eken
Sihirbazlar Cetesi (Now You See Me) bu yaz
gordigimiz en eglenceli islerden birisiydi.
Yalnizca oyuncular: gérmek igin bile izlemeye
degecek bir film diyebiliriz, ama filmin
sonunda yapilmaya ¢alisilan ters koseye yatirma
hamlesi hi¢ tutmuyor. Hikayenin gidisatina
hi¢ yedirilmemis stirpriz son inandiriciliktan
¢ok uzak. Onun yerine daha siradan bir final

tercih edilse ¢ok daha keyifli bir film ¢ikabilirdi
ortaya.

Bana gére yazin en iyi iki filminden
birisi Star Trek: Bilinmeze Dogru (Star Trek
Into Darkness)’ydu. Komedi-aksiyon orani o
kadar iyi tutturulmus bir film ki bir an bile
seyirciyi stkmadan ilerlemeyi basariyor. Ne
agir1 basit ne de kendini fazla ciddiye alan,
agir bir yapiya sahip hikayesi bir Star Trek
filmi i¢in ¢ok uygun. Film hem senaryosu
hem de oyunculuklariyla duygu dozunu da iyi
ayarliyor ve bu duyguyu izleyiciye gegirmekte
zorlanmiyor. Hemen her karakterle yeri
geldiginde 6zdeslik kurabiliyoruz. Gorselligi
ve aksiyon sekanslariyla da g6z doldurmay1
bagartyor. Michael Giacchino’nun miizikleri
de filmin her aninda bize oldukga keyifli bir
sekilde eslik ediyor.

Benim i¢in bu yazin en keyifli
filmi ise bir¢ok kisi tarafindan begenilmemis
olmasina ragmen Pasifik Savag: (Pacific
Rim)'yd1. Hikayesi itibariyle neredeyse hi¢bir
sey vaat etmeyen film bu hafifliginin o kadar
farkinda hareket ediyor ki, biiyiik laflar
soylemeye girismeden seyirciyi eglendirmek
i¢in hareket ediyor yalnizca. Film zaten
afisinden fragmanina kadar her seyiyle “dev
canavarlarla robotlar1 dévistiriiyoruz” diye
bagiriyorken hikéye altyapisina dair gereginden
fazla beklentiye girmek yersiz olur. Ustelik
buna ragmen Guillermo del Toro isini o
kadar ciddiye almus ki filmin her sahnesinde
ustaligini hissetmek mimkiin. Ayrica Pasifik
Sawvagt, kendini fazla ciddiye alip, kendi agirlig
altinda ezilen bagka aksiyon ya da bilimkurgu
filmlerinin yapamadigin: yaparak bitin
karakterlerine kiigiik de olsa birer altyap: ve
6yki vermeyi de biliyor.

Serhad Mutlu
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Yonetmen: Can Candan
Oyuncular: LISTAG Katilimcilar
2012/Turkiye/Tirkge/88’

Allak’tan m12” diye sordu.
“Ewvet” dedim.
Allaktan gelen her sey basimizin iizerindedir evladim.” dedi.”

“Cocugunuz size escinsel, biseksiiel ya da trans oldugunu agiklarsa ne olur?”. Yonetmen Can
Candan, “Cocuklar: escinsel, bisekstiel ya da trans bireyler olan Turkiyeli bir grup anne babanin i¢ten
hikayelerini seyirciye tagtyan uzun metraj bir belgesel”(1) olarak niteliyor filmi. Cocuklarinin yillarca
sakladiklar: ‘sirr1’ 6grenen ailelerin durumla yiizlestikleri andan baglayip, bugiine kadar gelen o uzun
slireci yansitryor.

Anlatinin i¢inde hakimler, savcilar, avukatlar yok. Sug ve suglular yok. Alti ¢izilecek sloganlar,
tam gedigine koyulan okkali laflar yok. Goklere ¢ikarmalar, yerin dibine sokmalar yok. “Misterisi hazir”
higbir element yok. Filmde, siradan insanlarin duygular: var oncelikle. Biricik evlatlar: bu “hastaliga”
yakaland: diye tziilen ailelerin zihinsel evrimi var. Birinci agizdan anlatilan, anlatildik¢a 6zelestiriye
dénitgen “bilinglenme Sykisi” var. “Act” gergegi 6grenen ailelerin ¢ocuklarini kapip doktorlara
taginmalari, glinlerce aglayip durumu kabullenememeleri, “Benim sevgili oglum meger benim sevgili
oglum degilmis” serzenisleri; onlar1 herhangi birimizin anne-babasi gibi yasamamiza sebep oluyor.
Anlagiliyor ki, kimse tarafindan yargilanmak kaygis: olmadan bagliyorlar hikayelerine. Burada filmini
kurarken yonetmenin kafasindan gegene bakmak lazim: “Seyirciyle ebeveynleri bir kafede, bir oturma
odasinda karg1 karstya koymusum gibi diisiindiim. Karg1 karstya oturduklarinda kendi hikayelerini
anlatsinlar istedim.”(2). Onlar, boyleyken béyle, dedikge; izleyici de kendi anne-babast olsaydi ne
yapards, diye hayali hikayesine basliyor. Tlk tepkileri ayni m1 olurdu, daha mu sert olurlards, sonrasinda
ekrandaki o giiliimseyen giizel insanlar kadar evrilebilirler miydi, rahatlikla “benim ¢ocugum?” diyebilirler
miydi? Candan, ailelerin i¢tenlifini saglayarak, izleyenlere, ekranda kendi ebeveynlerini dinleme sansi
veriyor. Daha genis agidan, film; aile olmanin genel ahlakin kurallarini igletmekten ziyade; evladin
arkasinda duran iki kale olabilmek hissiyatina erisiyor. Herkesin kendisi gibi davranabildigi ailedeki
bireylerin yakinhigini hissettiriyor. Ahlak ve elalem yiiklerini atip ¢ocuklarinin istedigince varolmasina
alan agan ebeveynlere hayranlik uyandiriyor.

LISTAG géniillusi ve filmin danismanit Mehmet Tarhan'in sozleri filmin ¢ok boyutlulugunu
da anlatiyor: “Melek Okan, 57 bigak darbesiyle hunharca katledilen kizi Irem’in ardindan ‘Benim
cocugum cinsel kimligi nedeniyle hep toplumdan itildi. Okumak istedi okutmadilar. Koskoca diinyaya
sigdiramadilar evladimy’ demisti. Bugiin LISTAG ve Benim Cocugum (2013)a getirilen elestiriler
Melek Okan’a “Okul zaten disiplin kurumudur, ¢aligmak kapitalizme hizmettir, ‘benim’ demek de Irem
iizerinde iktidar kurmaktir” demek gibi geliyor kulagima. Onermeler dogru da olsa baglamdan yoksun
onermelerle politika yapmak ise benim agimdan en hafif tabiriyle siyasal konformizmdir. Aile siyasi
bir kurumdur ve ona yénelik yapilan tim ¢alismalar - kendi siyasi perspektifimize uysa da uymasa da -
siyasi ozellik tagir. Bu anlamda Benim Cocugum ister LGBT filmi, ister aile filmi olarak tanimlansin, son
dénemlerde iktidarin dayattig1 aile algisina karst en 6nemli siyasi karst ¢ikiglardan biridir.”(3). Bir seyler
i¢in oldirmeyi, 6lmeyi alkislamayan; vicdan sahibi herkes bu “escinsel ifsat hareketine”(4) ortak olmak
adina filmi, en iyisi ailesiyle birlikte, izlemeli.

Can Sever

* Filmdeki babalardan birinin, ¢ocugunun cinsel yonelimini, kendi babasina agiklarken yasadig: diyalog.
(1) benimcocugumbelgeseli.com

(2) http://www.bianet.org/bianet/bianet/144309-bir-aile-filmi-benim-cocugum

(3) Radikal Gazetesi. Koskoca Siyasete Sigdirilamayan ‘Benim Cocugum'’. 24.02.2013.

(4) 11.02.2013 tarihli bir gazetenin filmle ilgili suclamasi.

26 Eyliil Persembe 16:30
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Yénetmen: Abdurrahman Oner

Senaryo: Abdurrahman Oner

Oyuncular: Banu Fotocan,
Reha Ozcan

2012/ Tiirkiye/Tiirk¢e/12

Y6netmen: Siileyman Demirel
Senaryo: Recai Rize
Oyuncular: Fatih Dagdelen,
Ozlem Ozkan
2012/ Tiirkiye/ Tiirkge/6'

Yé6netmen: Siileyman Demirel
Recai Rize
2013/ Tiirkiye/ Tiirkge/6’
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Buhar

Abdurrahman Oner’in Bubar filminde Tirkiyedeki evliliklerin portresine tek
plandan iki farkli bakis agistyla taniklik ediyoruz. Kadin sofray1 hazirlarken
televizyonda bir evlilik programu agiktir. Imam nikéhli kocasindan ayrilmig bir
kadin ekrandayken kamera odanin i¢indeki aynaya dogru kayar. Cocuk sahibi
olamadiklar1 i¢in karisini suglayan adam, bosanip baska bir kadinla evlenmek ister.
Kadin kuma gelmesini kabul eder, fakat boganmay1 kabullenemez. Soyadini devam
ettiremedigi i¢in topluma, 6zellikle de ailesine, karg1 gorevini yerine getiremedigini
distinen adam gibi, dul kalip ailesinin yanina dénmek zorunda kalacak kadin

i¢in de bu durum kabul edilemezdir. Yonetmen ciftin yasadig1 tiim bu gerilimi
caydanliktan ¢ikan buharla kaplanan bir aynanin yansimasindan gosterir. Izleyici
ne evlilik programindaki kadinlarla ne de haberini ertesi giin tiglinct sayfa
haberlerinden alacag, filmin kendisindeki kadinla dogrudan temas kurabilir.
Abdurrahman Oner, kendisini kocalar: Gizerinden tanimlayan kadinlar: ve baba
rolii tizerinden tanimlayan erkekleri bagarili bir sekilde yansitiyor. Film Antalya
49. Altin Portakal Film Festivali, Ulusal Kisa Film Yarigmasi’nda Jiiri Ozel Odiili
basta olmak tizere pek ¢ok 6dilin de sahibi.

Miiphem

Stlleyman Demirel'in Miiphen'i ise bir gencin militarizme bakigini deneysel
yollarla anlatiyor. Tiirkiye'nin militarizm ge¢misi bir Tiirk gencinin hayatini
belirler. Cocukken oynadig misketler yerde yuvarlanirken askerlerin ayak seslerini
¢ikarmaya baglar. Gencin resim yapmak i¢in kullanacag kirmizi boya aslinda ondan
akacak kandir ve fircanin suda biraktig1 izler tiifekten ¢ikacak merminin bedeninde
acacag yara izleridir. Film boyunca mezar kazan gencin aslinda dogdugu andan
itibaren kendi mezarini kazd1g1n1 gortriz ve misketlerden ¢ikan sesler askerlerin
agzindan ¢ikan slogana dontsir: “Her Turk asker dogar!” Film ayrica 29. Tehran
Uluslararasi Kisa Film Festivalinde aldigi Juri Ozel Odiilityle dikkat cekiyor.

Nefes Al

Stileyman Demirel'in Recai Rize ile beraber ¢ektigi seckideki diger filmi Nefes

Al Gezi Parki Direnisi Gizerine bir kisa belgesel. Film ekranin ortasindaki
televizyondan giiniimiiz medyasinin i¢inde bulunudgu durumu gézler 6niine
seriyor. Medya devlet eliyle yonetilen bir propaganda aracindan bagka bir sey
degildir. Internet sansird, kiirtaj yasagi, Emek Sinemasi'nin yikimi, Reyhanlrdaki
gortntilere konan yayin yasagi, polis siddeti ve Gezi Parki Direnisi Gzerine
medyanin ve hitkiimetin kirli camasirlar: televizyonun arkasindaki goriintilerle
bir bir 6ne seriliyor. Televizyon penguen belgeselini gosterirken, arka planda bizim
gercek belgeselimizi goriyoruz. Ardindan muzik esliginde direnis giinlerinin
gorintilerinden olusan bir kolaj izliyoruz. Film bu géruntilerle tim bu medya
sansiriine, devlet kontroline ve polis siddetine ragmen umudun yine kendimizde
oldugunu hatirlatiyor.

Harun Yoriik

24 Ekim Pergembe 17:30
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Yonetmen: Erdem Tepegéz

Senaryo: Erdem Tepegdz

Opyuncular: Jale Arikan, Riighan Caligkur, Ozay Fecht
2013/ Tiirkiye/ Tiirkge/80’

Yeni Turkiye Sinemasi’yla baglayan gercege yakinlasma ve insan hayatina odakli
kamera yonetiminin usta eserlerinden biri Zerre (2012). Kamera ve oyuncu arasindaki sinirin iyi
korundugu ve Jale Arikan'in oyunculugu ile gergege bir adim daha yaklasan filmde belgesel tadi
almamak mimkiin degil ki filmin yonetmeni Erdem Tepegéz'iin belgesel ge¢misi oldugunu da
soylemeden ge¢meyelim.

Aslinda hepimizin asina oldugu bir hikaye, sirf kirasin1 6deyebilmek i¢in ¢aligan,
yasayan insanin hikayesi. Ama filmde bu durumu farkl kilan ¢oktan unutulmus hatta unutuldugu
i¢in kentsel donistimle sehrin digina atilmak istenen insanin bu hikayenin bagroliinde olmast.
Calistig1 konfeksiyon atdlyesinden yaka paga atilan Zeynep, annesi ve zihinsel engelli kiziyla
beraber harabeye donmiis bir evde oturmaktadir. Yiyecegi yemegi bile kose bagindaki lokantanin
artiklarindan saglayan ailenin tek gecim kaynagi Zeynep'in emegidir. Ev sahibinin giin
gectikee artan baskisiyla kars: karsiya kalan Zeynep tikenmeye yiiz tutmus bedeni ile beraber
is aramaktadir. En ufak bir sinir aninda dahi viicudu tepki vermekte, burnu kanamaktadir. Bir
umudun temsili olarak belediyede kadrolu ise girmek i¢in ugrasir, bunun i¢in de para gereklidir.
Kiguk ¢evresindeki insanlara sorarak is bulmaya calisir, varhigindan haberdar olmadigimiz bir toz
zerresi gibi oradan oraya savrulmaktadr.

Zeynep karakteri filmde o kadar baskin ve glicli ki acima duygusu yaratabilecek bu
hikayede size asla bu duyguyu tattirmiyor. Devamli dik durusu zora dismedigi siirece geri adim
atmayan tavri saygt uyandirtyor. Jale Arikan'in performans ise kesinlikle takdire sayan.

Filmi kapitalizm tzerinden okumak belki de en dogrusu olacaktir. Zeynep calistig1 isten
yaka paga atilir. Herhangi bir sigorataya sahip olmadigini ¢ok rahat bir sekilde anlayabildigimiz
Zeynep doktora gidemez, zihinsel engelli kizina yardim edemez. Ciinkii kapitalizm sadece
sermayenin yasamasini ister. Insanin en temel hakki: olan yagsama hakkini, sadece sermayeye hizmet
ettigi siirece tanur.

Kapitalist sistemin somirilmeye en agik magdurlari aslinda kadinlardir, 6zellikle tigtincii
diinya tilkelerinde. Sistem kadini is hayatinda oldugu kadar sosyal hayatinda da somiirmeye devam
eder. Evi temizlemek, yaslilara bakmak, cocuklara bakmak, yemek yapmak hep kadinin sirtina
yiklenmigtir. Belki bunu gelismemis tlkelerin kisiye 6zel alan tanimamasi Gizerinden yorumlamak
miimkiindir fakat bu da sisteme dahildir ve kadinin bunun i¢in ayirdigi zaman aslinda hayatinin
kargihigidir. Gergi Zeynep'in yemek yapabilmesi i¢in gerekli malzemeyi almas: ¢ok gugtiir
ki bu yiizden filmin iyi niyetli karakteri Remzi'nin ¢alistig1 lokantanin artiklariyla karnini
doyurmaktadir. Sistem iginde kadin olmak ev kirasini 6deyemediginiz zaman ev sahibinden
gerekirse kendini sat cimlesini duymaniza sebep olabilir ¢linkd para i¢in kadinin viicudunu
satmast kabul edilebilirdir. Daha 6nce de soyledigim gibi hepimizin asina oldugu bir hikaye ¢tinki
sistemden beklenti de bu yoéndedir. Fakat bunu unutulmus insanlar tizerinden goriiyor olmak biraz
yikici. Ne zaman unuttugumuzu hatirlamaya galismak zaten filmin en vurucu tarafi.

Filmin hikayesinin yaninda tabii ki bu hissiyati saglayan énemli iki unsuru daha var :
goriintil yonetimi ve sanat yonetimi. Dogrusu Yeni Tiirkiye Sinemasi ile beraber ¢ok¢a gérmeye
basladigimiz gorintideki baskin tonlar Zerrede de var. Ama filmde bunu yeni bir klige olarak
degil, hikayeyi destekler bi¢imde goriiyoruz. Hareketli kamera kullanimu ise belgesel tadin:
destekliyor. 49. Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Sanat Yonetmeni 6diilin de alan sanat
yonetmeni Tora Aghabayova’nin ismini umarim ilerde daha ¢ok duyariz.

Kaan Cansever

21 Ekim Pazartesi 15:30
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Kiif

Yonetmen: Ali Aydin
Senaryo: Ali Aydin
Oyuncular: Ercan Kesal, Muhammet Uzuner, Tansu Biger

2013/ Tiirkiye/ Tiirkge/90

Kiif bir bozulma durumudur. Maddenin yavas yavas eski formunu kaybederek gozle
goriilemeyecek canlilara yenilmesidir. Once doku bozulur, ardindan renk ve son olarak madde
kendisi olmaktan ¢ikar. Onu tiketen sey ne gorilebilir, ne de duyulabilir, sadece hava ve zaman...
Kiif (2012) filminde ise geng yonetmen Ali Aydin, 18 yil boyunca haber alamadigi oglunu ararken
kendi olmaktan ¢ikan, yavas yavas eski seklini ve rengini yitiren Basri’nin hikéyesini anlatiyor.

Gazeteci suikastlerinin, etnik ¢aligmalarin ve Sivas Katliamu gibi pek ¢ok olayin
yagandig1 90’1 yillarda, 12 Eylil darbesinin baskici tutumuna ragmen oldukga aktif ve politik
6grenci hareketleri yaganmugtir. 90’ls yillardaki polislerin simdikilerden ¢ok daha sert metotlar:
oldugunu da hatirlamak gerekir. Bu yillarda binlerce 6grenci kaybolmus, arkalarinda onlar: her
yerde arayan onlarca anne baba birakmiglardur.

Kiif“de daha ilk sahnesinde oglunu arayan demir yolu bekgisi Basri ile bagliyor. Seyirci
cok ge¢meden onun oglunu bulmak i¢in siirekli dilekge yazdigini ve bunun polisin dikkatini
cektigini 6greniyor. Sade bir hayati olan Basri bu dilekgeler disinda pek bir hayat amaci
olmayan, yalniz bir adam olarak géze ¢arpiyor. Basri’nin bir diger 6nemli yaniysa insanlarla iligki
kuramamast ve i¢ten ige duygularinin ¢lirtiyor olmasi ki bu da en ¢ok Cemil ile olan iliskilerinde
gortliyor; ancak ¢ok gegmeden Cemil'in de ¢lirimis bir yan1 ortaya ¢ikiyor. Aslinda, filmde
herkes, bir anlamda ¢iirtiyor ve kiif bagliyor. Arkadaginin 6liimiine goz yuman Basri, insanlarin
acistyla yagsayan Cemil, acimasiz ve kayitsiz polis amiri, 6lime ve actya kars: tim ilgisini kaybetmis
hemgireler, insanlara ¢6ziim getirmeyen polis memurlari... Hepsi de bu ¢lirimis diinyanin birer
parcast olarak insanin karsisina ¢ikiyor ve film izleyicisini bir anlamda insanligin genel olarak kif
baglamakta olduguna inandirmaya ¢aligtyor.

Filmin gectigi tagranin sessizligi ve karanlik havasi, seyirciye pek ¢ok tiziici hikayeyi
barindirdig: izlenimi veriyor fakat daha sonra bu sessizligin aslinda ¢lirimeyi saklamak i¢in
oldugu anlagiliyor. Muhabbet tellallarinin pazarlik yaptigi, her kése basinda beklenmedik olaylarin
doéndiigi ve insanlarin iyilige bile kayitsiz oldugu bu yerde Basri ve mektuplari birer umut olarak
parliyor. Onun boyunu biiken, mektuplarin siraya dizip izleyen polis ise bir kez daha otoritenin
cirimedeki yerini gézler 6niine seriyor. Bu olay en ¢ok da Ercan Kesal ile polis sefi roliini
oynayan Muhammet Uzuner’in emniyet merkezinde gegen diyalogunda ortaya ¢ikiyor. “Bir tirla
6lmedim” diyor Ercan Kesal, bir sebep artyor bazen ama otorite makami kayitsizligini stirdiiriyor.
Tek planda gekilen bu sahne bigim ve igerik anlaminda Steve McQueen’in A¢/ik (Hunger,
2010)'indaki IRA militan: ile peder arasinda gegen sahneyi animsatiyor. Bir kez daha “mahkam”,
hayatla ilgili bir sebep ararken tiim yollar: kesiliyor. Bu ana kadar umudunu 18 yil koruyan Basri,
Cemil'in hayatina istemsiz bir sekilde girmesiyle gercek hayata déniiyor Bu anlamda uzaklasan ve
hareketsizlesen kamera hareketleri ile soluklagan renkler de onun bu degisimine eslik ediyor.

Tiirkiye'de eski sinemalar pes pese yikilirken ve sinema kiltiri sinema salonu
zincirlerinin ana akim filmlerine teslim edilirken geng ve tutkulu sinemacilarin filmlerini izlemek
hep moral olur sinefillere. Bu filmde de —biraz pesimist de olsa- hesaplagan, soran yonetmen,
gercek diinyanin gercek sorunlarini makyajsiz ve agdasiz bir sekilde anlatiyor. 18 yilin acisiyla
yanan bir adami, 90’1 yillarin bugiine yansimasini, siradan insanlarin bastirilmig 6fkesini, tagranin
karanlik ytizini ama en ¢ok da bozulmay1 anlatiyor film.

Burag Peksezer
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Yonetmen: Belmin Soylemez

Senaryo: Belmin Séylemez, Hasim Toplaoglu
Oyuncular: Sanem Oge, Senay Aydin, Ozan Bilen
2012/Tirkiye/Tiirk¢e/110’

Bugiine kadar deneyselden belgesele, cok farkl: tiirlerde ¢alistinuz; Simdiki Zaman (2012) ilk
uzun metraj kurmaca filminiz. Kurmacaya gegmek zaten aklinizin bir késesinde hep var miydi, yoksa bu
filmin hikayesi mi gerektirdi bu tercihi?

Simdiki Zaman ¢ok uzun siredir tizerinde disindigam bir projeydi. Tlk notlarimi almaya
basladigimda yirmili yaslarimdaydim. O notlar uzun siire 8ylece kaldi. Daha sonra, yakin bir arkadagim
Amerika’ya gidip yeni bir hayat kurmaya ¢alisti, daha 6nce de bir akrabam yurtdisina yerlesmisti. Ben de hep
onlarla ilgili notlar aldim, tizerlerine diisiindiim; 6zellikle de arkadagim gitmeye calisirken. Arkadagim bir
oyuncuydu ve bundan bir film yapabilir miyiz diye aramizda konuguyorduk. Ben senaryoyu yazmaya o donemde
bagladim.

Kurmaca meselesine gelince, bana gére her projenin kendine uygun bir dili var; kisa film, deneysel
ya da belgesel olabilir. Bu, kurmaca gekilebilecek bir projeydi.

Simdiki Zaman'da Tstanbul 6n planda. Daha 6nce gerceklestirdiginiz filmlerde de Istanbul hep
bir karakter olarak var zaten, biraz filmin Istanbul’undan bahsedelim mi?

Evet, Istanbul filmde bir bagkarakter gibi. Istanbul benim dogdugum yer, goniilden bagli oldugum
yer. Daha 6nceki filmlerimde de hep Istanbuldan ilham aldim. Bana hep bir seyleri diisiindirdi, sorgulatts,
heyecan verdi. Ayn1 zamanda ¢ok gizemli, bityiileyici bir tarafi var bence; o ytizden bu film bagka bir yerde
gecemezdi.

Filmde de Istanbul'un karakterini tagiyan; hafif dokiinti diyebilecegimiz mekanlar var. Onlarin
yok olmasi, sehrin dokusunu yitirmesi, bambagka ve tantyamadigimiz bir seye déniismesi ¢ok tizlinti veriyor;
insanin i¢i pargalantyor.

Film bittiginde en azindan bu mekanlarla ilgili bir belge olur, filmin mekanlarinin orijinal ya
da eski hallerini gérmis oluruz diye distintiyorduk ama degisimin bu kadar hizli olacagini digtinemiyorduk
gercekten. Film daha vizyona girmeden neredeyse hepsi kayboldu.

Mekanlardaki bu geg¢iciligin, aslinda karakterlerin bir yere ait olamama durumlariyla da
ortiigen bir yan1 var. Filmin adinin §$imdiki Zaman oldugunu da géz 6niinde bulundurursak, karakterlerin
hayallerine saplanip kaldiklarini, bunun da simdiki zaman1 yagayamamanin bir bahanesine déniistigiinii
soyleyebilir miyiz?

Aynen 6yle, filmin ad: 6ncelikle buradan geliyor, ok dogru. Bir tiirli gelecege adim atamama,
arada kalma hali, basiretinin baglanmasi, kendi hayatina bir tiirli sahip ¢ikamama, hareket edememe ve gitgide
kabuguna kapanma hali. Ama ayni zamanda da bir seylerin hep gelecekte olacagini digiinme hali. Cogunlukla
yle yagariz gibi geliyor bana. Bir seyler hep gelecekte olur. Bugiin, simdi olmaz. Simdiki zamandan bir sekilde
kagariz, hep erteleriz. Bu ruh halinin gitgide daha ¢ok yagandigini digtintiyorum.

Kadin dayanigmas: gibi bir temayi isleme fikri yazmaya baglarken var miydi kafanizda?

Vardi. Mutlaka 6zellikle sonuna dogru 6yle olmasini istiyordum. Daha yalniz baglayip farkls
bitmesini istiyordum. Yalniz bitmesini istemiyordum.

Fal bakmanin da kadin dayanigmasi sayilabilecek bir yan1 yok mu zaten?

Hig tanimadigin biriyle fal yoluyla ¢ok samimi olabilirsin ve bunu da yadirgamazsin, cok normal
karsilarsin. Hem ¢ok mahrem konular: konugabilir hem normalde hi¢ séyleyemeyecegin seyleri soyleyebilirsin.
Falin ¢ok gii¢lii bir iletigim araci oldugunu distiniyorum. Ayni zamanda da karakteri yavas yavas kesfetmemiz
ve diinyasini tanimamiz agisindan da ¢ok énemli oldugunu distindiim. Bunun diginda gérsel olarak fals,
telvesindeki sekilleri ¢ok seviyorum. Bir de en 6nemlisi, Mina bir kadin olarak, hayal giiciint kullanarak bir is
yapiyor ve yle kabugundan ¢ikiyor; baska herhangi bir sey yaparak degil. Bunu da ¢ok énemsedim. Insanlar
hayal giicii araciligiyla bag kursun karakterle istedim.

*Senem Aytag ve Berke Gol'tin Bermin Sdylemez’le yaptigi soylesiden derlenmistir.
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Yonetmen: Deniz Akcay Katiksiz

Senaryo: Deniz Akcay Katiksiz

Oyuncular:Ahu Tiirkpence, Lale Basar, Savas Basar
2012/ Tirkiye/ Tiirkge/81’

Deniz Akgay Katiksiz ilk uzun metraj filmi Koksizde bizleri babasiz kalmis ve tim
sorumluluklar: tek bireyine yiiklemis bir ailenin yasadig: ¢ikmaza seyirci ediyor. Geleneksel yap:
igerisinde baba figiliriinden yoksun bir ailede ortaya ¢ikabilecek erk miicadelelerini ve halihazirda
birgogunda yaganan sorunlari samimi ve yalin diliyle gozler 6niine seren film, giicli oyunculuklar: ve
yonetmenin tabiriyle cicili bicili olmayan “pasakli” sinematografisiyle de 6vgiiyt hak ediyor.

Yalniz ve psikolojik sorunlarla bogusan bir annenin ¢ocuklariyla olan iligkisine odaklanmig
bir film Koksiiz. Anne Nurcan, esinin 6limiiyle ti¢ cocuguyla bir bagina kalmis, yasadig: sikintilar: eve
kaparak vererek gérmezden gelmektedir. C6zimi tiim sorumluluklari en biiytik kiz1 Feride’ye birakarak
televizyon kargisinda uyuklamakta ve hastalik derecesinde temizlik yapmakta bulmustur. Cocuklarmnin
biitiin ¢abasina ragmen kendine kurdugu kapali ve takintili hayattan ¢ikamamaktadir. Ortanca kardes
Tlker, sikintilarini evden uzun siireler uzaklagarak agma yoluna gitmistir ve annesi gibi aslinda o da ablas:
Feride’yi yalnizhiga ve kagisa siiriikler. Kiigiik Ozge ise biitin bunlarin ortasinda umudunu kaybetmeyen
ve sessizce durumu diizeltmeye ¢alisan tek aile bireyidir.

Koksiiz'in en goze carpan yani bir kagis hikayeleri buttini olmasi. Hemen herkesin hayatinda,
problemlerle savagmay1 segmek yerine onlardan kagmaya yoneldigi zamanlar olmustur ve bu ylizden
seyirci kendi kagiglarini bu aile bireylerinin kagiglariyla 6zdeslestiriyor. Nurcan’in histerik halleri,
Feride’nin zaman zaman gegirdigi sinir krizleri ve hikayenin sonuna dogru aldigi karar, flker’in annesiyle
kuramadigi bagi hep arzuladigi anne modelini olusturan arkadaginin annesiyle olan cinsel iligkisi yoluyla
istemsizce agma cabalari ve Ozge’nin Nurcan'in bencilligini siirekli olarak yok saymas: filmdeki ana
kagis tepkilerini olusturuyor. Deniz Akgay’in filmi “aidiyet hissi ve bu hissin yoksunlugunun insanlar
surtikledigi uglar tizerine bir film” olarak tanimliyor olmas: filmin anlatmak istedigi durumu bagarili bir
sekilde perdeye yansitabildigini gésteriyor.

Koksiiz'tin bizi karakterlerin hayatinin igine siirtikleyen saglam bir hikayeye sahip oldugu
soylenebilir. Film, anne ve ocuklardan olusan orta sinif Tzmirli aile tizerinden yalniz kalmig bir annenin
hissettigi caresizlige ve ondan daha gii¢lii goziiken kizi Feride’nin bu caresizligi agmak i¢in verdigi
savasin sonunda yenildigini kabullenerek bir erkege siginmasinin bunalimina da dikkat ¢ekiyor. Bu
durumun en etkileyici tarafiysa erkeklerden bagimsiz olarak aslinda Feride’nin bu kagiginin, yine kadin
kimligiyle annesinin, onu bir birey olarak gérmeme 1srarindan kaynaklaniyor olmasi. Sorun, bu iki
kadinin hayatlarindaki erkeklerin varligi ya da yoklugundansa birbirleriyle olan iliskileri. Yonetmenin de
belirttigi gibi ikisi de hikayenin sonunda farkl: sekillerde de olsa birbirlerinin 6limiini izliyorlar.

Koksiiz, evde erkegin varligi ve yoklugu tizerinden aile yapisini, bir annenin ¢ocuklariyla
iligkisi ile bizi ytzlestiren sade ve etkin anlatimiyla seyirciye kendi i¢inde bir yolculuk sunuyor. Bu
basarsiyla birgok 6vgii toplayan film 32. Istanbul Film Festivali'nde “Seyfi Teoman En yi Tlk Film”
6diliinin ve “Radikal Gazetesi Halk Odiili’niin sahibi oldu. Venedik'te Gelecegin Aslani icin yarigma
firsat1 bularak uluslararasi alanda da begeni topladigini gosterdi. Koksiz, edindigi giincel basarinin
yanisira sundugu 6zgiin yapryla ve hikayeyle de etkisi uzun siirecek Tuirkiye filmleri arasina girmeyi hak
ettigini gosteriyor.

Nazl Oziim Giindiiz
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Powell-Pressburger ortakliginin
dokuzuncu filmi olan Siyah Nergis (Black
Narcissus, 1947) bir “basarisizligin” hikayesini
konu aliyor. Rumor Godden’nin ayni adli
romanindan uyarlanan eser, bir grup Anglikan
rahibenin okul ve dispanser kurmak i¢in
davet edildikleri Himalayalarda yasadiklarina
yogunlagtyor. Geng otoriter Basrahibe
Clodagh’in yonetiminde, dayanikliligiyla
Rahibe Briony, Gretkenligiyle Rahibe
Philippa, hogsohbetligiyle Rahibe Blanche ve
“hastaligiyla” Rahibe Ruth bu gonilli hizmet
icin Mopu Sarayr’'na giderler ancak bu kutsal
gorev hi¢ de umduklar: gibi sonuglanmaz.
Vardiklar: “zirve’de karsilagtiklar: sey kendi
yalnizliklari ve bastirilamayan arzulari olur.
General Toda Rai’nin babas: tarafindan
cariyeleri i¢in yapilan saray filmdeki pek ¢ok
unsur gibi karsit 6zellik tagir; bir yandan
eglence ve zevk yeri, bir yandan tévbe ve aci;
ozgurlik ve tutsaklik; kibir ve algakgontllilik;
bagar1 ve bagarisizlik; hepsi i¢ ice, birbirinin
golgesine saklanmis ve ¢ifte degerli kutuplar...
Vizyon tarihi Ingilizlerin Hindistan'dan
¢ekilme dénemine denk gelen film hegemonya
ve oryantalizm {izerine de disinmeye sevk
ediyor.

Takintih eylemler ve kutsallik

Freud takint: eylem ve térenler
gergeklestiren insanlarin takintili diistinme,
takintili itkiler ve benzeri durumlardan
yakinanlarla benzer bir durumda oldugunu ve
bunlara genel olarak “takintili nevroz” demenin
dogru oldugunu soyler (1). Bu tiir kisilerin
davranglarinin “6zel” kistmlarina bir “kutsal
eylem”in, gergeklestirilmezse rahatsizlik ve
vicdan azabi duyulan bir eylemin, damgasin
vurdugunu belirtir. Kisi kendisi i¢in sarsict
bir deneyimin tstesinden gelemediginde
onu biling digina iterek bastirir. Béylece
sorun bir stireligine tstesinden gelinmis gibi
goruniir. Sorun mantiksal agidan ¢éziime
kavugturulmugsa da, duygusal agidan hala
¢6ziim beklemektedir. Bu ytizden bastirilan,
takintili eylemlerle ve yeniden canlanmayla
ag1ga cikar. Siyah Nergiste de rahibelerimizin
ortak bir 6zelligi gecmislerinde hatirlamak
istemedikleri bazi deneyimlere sahip

olmalaridir ve tstesinden gelinip duygusal
olarak ¢6ziime kavusturulamayan bu sorunlar
onlar1 Freud’un takintili nevroz nitelemesine
uygun karakterler haline getirir. Manastira
kapanarak yikici deneyimin ait oldugu nesnel
kogullardan kopmak isterler ve gortntise

gore dagin tepesindeki yeni yerlerine

gelene kadar da bunda bagarili olmuglardir.
Manastir onlar i¢in “ayartma’lardan korunma
yeridir. Bastirma bagarili goriinse de uzun
vadede bir basarisizliktir ve i¢gtidii kendini
her gésterdiginde, ¢atigma etkisini her
hissettirdiginde durum daha zor olmaktadir (2)
ctinkii daha siddetle agiga ¢ikar.

Mopu Sarayi, rahibeleri yikici
deneyimin merkezinden daha uzaga gétiirse
de, Saray giderek ayartici bir bicime burtindr.
Stirekli unutmak istedikleri ge¢misleri yeniden
ve yeniden 6nlerine dikilir. Gegmis hem
bir travma, hem de mutluluk veren giizel
glinleri imler; rahibeler i¢in ne simdi ne de
gelecek bir anlama sahip degildir. Gegmisi
Clodagh’1 ayinde bile rahat birakmaz ve
kendisini tanriya teslim etmek yerine, goli
ve Ozgiirce at kosturdugu anlar: diistintir. Bu
durum Clodagh’t hep ge¢misin azametinde
ve glizelliginde yagayan Dogulu’'nun anlam
evrenine yaklagtirir. Ama ayni zamanda
surekli olarak “ayartma”y1 izleyen bir su¢luluk
ve cezalandirilma korkusu i¢indedir Clodagh.
Dinsel ayin bir arinma yerine yeni bir
“kirlenme” siireci halini alir.

Siyah Nergis rahibelerin ve
General i¢in ¢aligan Ingiliz gérevli Dean’in
bedenlerini de birer ayartma nesnesi haline
getirir. Rahibelerin tek tip elbisenin ardina
saklanmis kendi disilikleri ve strekli yar:
ciplak dolagsan Dean’in bedeni akillarina
geldikge, ister istemez bir gerilim yagarlar.
Rahibe Ruth “Herkes benden nefret ediyor,”
derken, (glinkii bagta Clodagh olmak tizere
onu kiskantyorlardir) bir yoniiyle kendisinin
gunah kegisi secildigini distiinmektedir.

Ruth ayartma sinirini agip kendi kadinligin,
disiligini yeniden giyindiginde unutulmak
istenen ayartmalarin da bir gostergesi halini
alir. Sinur bir kez agilirsa artik onun yeniden
agilmas: 6niindeki psikolojik engel kalkacaktir
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ve bu ylizden kuvvetle cezalandirilmas: gerekir.
Ruth en az Clodagh kadar azimlidir ve kendini
gosterme, yiiceltme istegindedir; ayrica iginde
agiga cikan isteklere karsi en duyarl olan
karakterdir. Bu sebepledir ki, gece Rahibe
Clodagh odalari kontrol ettiginde, ac1 ¢eken,
dua eden ve horlayan rahibelerin odalarinin
yaninda hala uyanik olan Ruth’'un odasinin
1g1g1n1 bulur. Clodagh kapiyr agtiginda kirmiz
elbise giyinip, biitiin kadinsihigiyla kargisina
cikan Ruth’u gordigiinde bu ayartmaya
karg: durmaya ¢aligir. Ruth basitce bir koti
karakter degildir. O bir yaniyla da Clodagh’in
6teki yanidir; onun ve diger rahibelerin hala
yok edemedigi kadinsiligi... Ruth'un hasta
olarak tanimlanmasi da bu y6niiyle kadinlarin
hala yok edemedikleri arzularinin, bir sofuya
uygun olmayan davranislarin kotilik olarak
gortinmesindendir.

Rahibe Clodagh artik isyan
bayragini gekip kendi “kadinligini giyinen”,
o Incil okurken dudagina ayartic1 bigimde
ruj stiren, kendisi uykuya teslim olmugken
coktan kapilart vurup kagan bu é6teki yanindan
alabildigine korkar. Bu ytizden gézlerinin
altindaki kirmizi ¢izgiyle az buguk “Seytani”
gosterilen Ruth’un, gecenin karanhiginda
ayaga kalkan bu isyancinin, tam da sabah ¢ani
calarken 6ldiriilmesinin simgesel boyutta
bir 6nemi vardir; Ruth’un 6limd ayarticinin
olimidiir ve digerlerinin kendi arzularini hala
bastirma isteginde oldugunu gosterir. Ancak
rahibeler midillilere binip, yenilgiye ugramis
bir sekilde donis yaparken Clodagh yanina
gelen Deandan Ruth’'un mezarina bakmasim
ister. Clodagh'in “iyilikseverligi” taskinlagan
nefretin ardindan gelen sevgidir. Ruth'un
temsil ettigi duygular ¢iftedegerli oldugu,
hem nefreti hem sevgiyi, hem korkuyu hem
de arzuyu ifade ettigi icin Clodagh bir stire
daha karanliga itilen ve agiga ¢ikacag: giine
kadar sabirla bekleyecek olan duygularini hala
unutamadiFini da gosterir.
“Uygarligin” yayilis1 ve oryantalizm

Bir Batili i¢in Dogulu ruhsal
acidan engin ama mantiksal agidan agagidir.
Dogu bir gizem perdesinin arkasindadir ve
ormanin agaglari arasinda gozlerini biyik
daglara dikmis yash general/kutsal adamda
gorebilecegimiz gibi konusmaz; suskunca
bekler. Dogulu konugsa da bunlar “tam bir
anlama” sahip degildir; yorumlanmay: bekler ve

bu da gene en iyi bicimde bir Batil: tarafindan
kodlanip ¢6ziilebilir. Dogunun gizemine

koyu bir cehalet eglik etmektedir ve Dogulu
olmak “cocuksu” olmakla ayn seydir. Dean,
Clodagh’la konusup yerel halkin bu manastira
gelmeye nasil alistirilacagini anlatirken onlara
dair ¢ocuksu tanimini kullanir; ¢linki uygar
olmanin bir géstergesi de ¢ocuksu davraniglarla
eriskin davranig ve duygulanim bi¢imlerindeki
ugurumun biytimesidir (3). Clodagh
“Hepimizin disipline ihtiyact var,” der, “Disiplin
olmasaydi, hepimiz ¢ocuk gibi davranirdik.”
Boylece dogululara ilk is olarak emir nedir
ogretilmelidir. Dean muzipge “Cocuklar:
sevmez misin?” diye sorar. Clodagh’in algisinda
cocuklar sevgiden ¢ok disipline ihtiyag
duymaktadir ve cocukluk yetiskinlige giden
yolda bir stirectir.

Kendisini uygar olarak atfeden
Batuly, kesif kollarini tim diinyaya goénderir
ve barbarlar1 “kendi seviyesine” cekme
“zahmet”ine girigir ¢tinki onlar “Kendilerini
artik tamamlanmug, kurulmus bir uygarligin
tastyicisi, disartya dogru yayicist olarak,”
gormektedirler (4). Oteden beri Bati'nin
kendisinden ayirdig1 ve Edward Said’in
belirttigi gibi kendisini onun varligiyla
anlamli kilip, onunla tarif ettigi (5) bir yerdir
Dogu ve giderek bu hiyerarsik iliskide daha
asagidaki yerini alir. Boylece uygarlik kavrami
salt kultirel bir anlam ifade etmez, politik bir
anlam da kazanir ve topunu silahini ¢ikarip
gliciinii gosterir. Filmde bir odada toplanip
Ingilizce 6grenmeye baslayan ¢ocuklarin ilk
6grendigi kelimeler de bu politik toplumun
araglaridir. Top, silah, savag gemisi, kama, stingii
vs. Gergekten de bir Batili icin Dogulunun ilk
6grenmesi gereken bu tiir iktidar araclaridir
ve Batilli'nin sahip oldugu silahlar1 6grenen
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Dogulu (filmde kendi adinin 1ngilizcesini
ogrendikten sonraki ilk adim), bunlarin ne
kadar 6limciil oldugunu 6grenecek ve itaat
etmesi gerektigini anlayacaktir. Tahtadaki
imgeler nasil bu iktidarin simgeleriyse, béylece
bir kesfe ¢ikan ve bu barbalari ehlilestirmek
i¢in didinen rahibeler de bu ¢ogalma

askiyla diinyaya yayilan bu imparatorlugun
simgeleridir.

“Basarisizligin” sebepleri

Rahibeler i¢in baslangicta her sey iyi
gider. Yerel halk yogun bir sekilde ¢ocuklarini
derslere ve dispansere gonderir. Onlar
alistirmak i¢in kullanilan yontem de kosullama
lzerine temellenmistir. Ancak halk sonunda
giderek buranin onlara yarar getirmedigini
distnip bir daha gitmez. Bi¢imsel anlamda,
artik 6limin kiyisina gelen bir cocuga Rahibe
Blanche’nin vicdaninin sesine kulak vererek,
sirf bir sey yapma istegini bastiramayarak
(Dean asla boyle bir yardim yapmamalari
gerektiFini soylemistir) yardim etmesine
halkin gdsterdigi garip tepkidir sebep. Halk
i¢in 6limiin sebebi bu gizemli yardimdir ve bu
kilise onlara 6lim getirmektedir. Ertesi glin en
isteklileri de dahil kimse okula gitmez. Ancak
biraz daha derine indigimizde karsimiza artik
coktan gizemini yitirmis, yerden alabildigine
yiksege ¢ikip daglarin ustiinde kendi ge¢misini
ve diinyasini hatirlayan kadinlari goriirtiz. Asil
sorun onlarin, kendilerini tamamlanmig bir
uygarligin temsilcisi olarak goren bu kisilerin,
ruhsal ve distinsel eksiklikleridir.

Rahibeler i¢in hayli bereketlidir bu
yer. Bélgenin hitkimdar1 General Toda Rai
kendi egemenliginin yabancilar tarafindan ihlal
edilmesi kargisinda endige duyan bir figlir de
degildir. Tam tersine onlara karg: misafirperver
ve onlarin kiiltir, dil ve dinlerini yaymalarina
karg1 destekleyicidir. Bu iligkiyi karsihkl yarar
saglayacak bir stire¢ olarak gérmektedir. Onceki
basarisiz olan rahiplere kargin bu sefer icinde
umut vardir. Mopu Sarayr’nda eski giinlerin
heyecan ve eglencesi ¢oktan bitmistir. General
bolge halkinin rahibelere gidip egitim almasini,
dispanserde tedavi olmas i¢in halka para
verir ve daha ilk giinden eskiden cariyelere ev
sahiplifi yapan mekan fakirlerle dolup tasar.
Buna kargin rahibe Clodagh ironik bi¢imde
kendilerini bu Mopu Sarayr’na kapatilmig
hisseder ve otoritesini saglayamaz. General'in
oglu erigkin bir erkek olmasina karsin egitime
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kabul edilmigtir. Suskunca bekleyen kutsal
adam, bulundugu nokta manastir sinirlar:
i¢inde olmasina kargin gene orada tim
azametiyle durmaktadir ve rahibelerden
daha fazla sayginlik ve hiirmet gérmektedir.
Duvarlardaki ayartici resimler yerinde
durmaktadir ve siki ¢alismak bile digtinceleri
bu diinyasalliktan ¢ekememektedir. Rahibeler
direnis olmadan girdikleri bu yerde esir
dugerler ve meydana gelen ¢ocuk 6limiinden
sonra Dean’in 6nerdii tizere can givenlikleri
i¢in kaleden digari bile ¢ikamayacak duruma
dugerler. Uygarligi yayma goreviyle disariya
gozlerini diken imparatorluk sonunda kendini
otekilestirdiklerinin kargisinda 6tekilesmis
olarak bulur. Filmin yayin tarihinin Biytk
Britanya'nin Hindistan'dan ¢ekilis donemine
denk gelmesi bu agidan bir tesadiiften daha
ileridir ve ¢oktan olgunlagmis, zamani gelmis
bir geri ¢ekilisin sanatsal bir yansimasidur.
Narsistik bir kendini yliceltmenin, diinyay:
oldugu gibi degil de kendi hayalindeki
tasartya uygun bicimde gérmenin getirdigi
bir sonugtur bagarisizlik; daha dogrusu bagar
diye atfedilenlerin yanlighgidir. Buna karsin
Clodagh bu deneyimden gerekli sonuglar:
¢ikarmaz ve bagarisizliinin kefaretini 6demek
i¢in geldigi yere geri doner. Mopu Saray: onun
goziinde hala fethedilmesi gereken bir yerdir ya
da saray Clodagh’i fethetmistir ve hayaletimsi
bi¢imde dumanlarin ardinda kaybolur. Fakat
oraya bu haliyle bir daha geri dénemeyecegini
bilir. Artik “geri ¢ekilme” zamandur.
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% | Kirmizi Pabuglar

Merkez'in bu yilki agilis sayst i¢in

hazirladigimiz Powell-Pressburger
dosyasinda incelenen en degerli yapitlarindan
bir tanesi olan Kirmizi Pabuglar (The Red
Shoes, 1948) ayn1 zamanda yénetmenlerin
filmografisinde ve 6zellikle yapildig: donem
goz 6niine alindiFinda Avrupa ve diinya
sinemasinda ¢ok 6nemli ve ayriksi bir yere
sahip. Bu farkliligin kaynagina inebilmek adina
tabii ki filmi biraz irdelemeye baglamaliyiz.
Aslinda film, ¢ogu kesim tarafindan gorsel
acidan yani sinematografisi ve kullanilan
renkler bakimindan zamaninin ¢ok 6tesinde
olusuyla 6vgtiye deger bulunurken katki
bakimindan rolii yadsinamayacak olan
mubhteviyat: pek 6ne ¢tkamamis ne yazik ki. O
yiizden filmi incelemeye iceriginden baglamak
sanirim en uygun olani.

Filmin, goruntirde iki ¢atigma noktas olsa
da aslinda iki ayrikst hikayeden varolan bir
catigmast oldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan
birincisi aslinda ¢ok bilindik bir syki. Oyle ki
bir¢ok muzikalin, bale ve operanin temelini
olugturan cinsten. Geng bir balerin, onu
yildiz yapan gésterideki geng besteciye agik
olur. Ikinci hikaye ise izleyicinin daha az
asina oldugu cinsten. Gosterileri diizenleyen
kisinin bestecisinden ve 6zellikle balerininden
bekledigi itaat ve sadakat. Bunun nedeni
ise gosterileri diizenleyen kisi olan Boris
Lermontov’un yagadig ac1 tecriibelerdir.

Zira filmin baginda topluluktan ayrilan,
Lermontov’un gézdesi balerin Boronskaja

da ayni1 yoldan gegiyor ve evlenecegi i¢in

baleyi ve Lermontov’u birakacagini agikliyor.
Yani ilk etapta bu itaat ve sadakat istegi
Lermontov’un kiskan¢higindan ileri geliyor gibi
goriinse de esasinda Lermontov’un bu ilkelere

kiskangliktan farkls bir yolla baglandigini ve
duygularinin esiri olmadan hala profesyonelce
kararlar verebildigini gormek hi¢ de zor
olmuyor filmin tamami disintldiginde.
Ciinki Lermontov’un hayali estetik kaygilar
cercevesinde bir giizellik yaratip onu
hapsetmek degil, en tepeye ¢ikarmak olabilir
ancak. Bu noktadan bakildiginda film; iki hakli
hikayenin, kendi manti31 icinde dogru olam
yapan idealist insanlarin birbirlerine zit disen
fikirlerinin ¢atigmasindan gii¢ aliyor diyebiliriz
rahatlikla. Kisacas: tecriibelerinden ders ¢ikaran
Lermontov’un birbirini seven balerin Page

ve bestekar Craster kadar hakli olmasinin
yaminda gorevlerini birbirlerine agikken de
yerine getirebilen hatta giinbegiin daha iyi

bir performans sergileyen Page ve Craster

da en az kurumunun gelecegini diisiinen
Lermontov kadar hakli filmde. Karakterlere
bu bakimdan esit uzaklikta bulunan film aym
zamanda gercege ve kurmacaya da neredeyse
esit uzaklikta duruyor. Filmin bir diger 6vgu
konusu olabilecek noktasi da bu aslinda:
Yonetmenlerin hikaye anlaticilifindaki ustalig:.
Biytik tstadlar Powell ve Pressburger’in bu
filmi adeta yastyor. Izleyiciler filmde, filmden
¢ok daha fazlasini buluyorlar. Oyle ki film,
icerdigi muhtesem bale sahneleriyle seyirciyi
mest ederken bir taraftan da kullanilan gorsel
efektlerle ¢iplak gozlerin hicbir zaman gérmeye
nail olamayacag: giizellikte sahneleri balerin
ve baletlerin hizmetine sokarak izleyiciyi daha
da simartiyor. Daha 6nce de séyledigimiz

gibi statlar bu filmi bize izletmiyor adeta
yagatiyor. Hal boyle olunca da aslinda filmin
nereye gidecegi anbean izleyicinin kafasinda
beliriyor aynen hayat gibi. Neden sonug

iligkisi her an taze taze beliriyor izleyicinin
benliginde. Neredeyse filmin tamaminda

bir paralellik, bir neden sonug iliskisi arayan
benlik ise filmin sonuna dek biytik resmi
gormeyi bagaramasa da filmin heyecani ve
surtikleyiciligi her daim ayakta kaliyor. Oysa
filmi bu denli muhtesem kotaran Powell ve
Pressburger’in amacinin, filmdeki kurmacaya
yani kurmacanin kurmacasina paralel sekilde
kizin agkina ragmen dans etme arzusundan
daha dogrusu zaafindan kurtulamayigini, bunun
da yok olusuna giden yol oldugunu aktarmak
oldugunu film bittiginde rahatlikla gorebilir
izleyici. Yani tam anlamiyla Hans Christian



fil

Powell & Pressburger Filmleri | -
|-

sine

Andersen’in bu harikulade eserindeki Kzrmiz1
Pabuglarin dans etme arzusu, filmde biiytik bir
zaafl niteleyen bir metafor olarak kullanilarak
karakterin asil yasamiyla 6zdeslestiriliyor.

Filmin 6nct oldugu pek ¢ok 6ge meveut.
Bunlardan bir tanesi de kuskusuz bale gibi
dans ve mizigin en nadide pargalarinin
birlesiminden meydana gelen ve glctini
onlarin armonisinden alan bir gorsel ve isitsel
sahne sanatinin giizelliklerinin yaninda
zorluklarinin ve gorece ¢irkin ve insanliktan
uzak yanlarinin da filme ustaca yedirilerek
verilmesi. Biz seyircilerin sahne éntinde
gordugi enfes dans ve miziklerin ortaya ¢ikig
stirecinin ve bu sancili siirecin zorluklarinin
da betimlendigi bu film izleyiciye ortaya
¢tkarmanin, sunmanin nelere mal olabilecegini
sorgulatiyor. Zaten bu yoniiyle de daha sonra
yapilmus filmlere ilham kaynag: olmay1
bagarmug bir film Kwrmiz: Pabuglar. Ornegin
son dénemin basarili yonetmenlerinden
Darren Aronofsky’nin 2010 yilinda ¢ekmis
oldugu Siyah Kugu (Black Swan, 2010), hem
icerigi hem de yapisi ve gorintii yonetimiyle
bu tanima en ¢ok uyan filmlerin baginda
geliyor diyebiliriz. Zira Siyah Kugu'da da
yonetmen filmi sahnenin 6niinden alip arkasina
yerlestirmis ve sahnedeki giizelliklerden 6te
sahne arkasi gerginligini ve paranoyasini
betimlemisti. Tabii Siyah Kugu'da balerinin
yok olusu tutku veya zaaftan ¢ok sizofreni
yiziinden gerceklesiyor. Yine de aradaki
benzerlikler ve Aronofsky’nin Kirmizi
Pabuglardan etkilenisi kiigimsenemeyecek
kadar 6nemli yer teskil ediyor filmde. Mesela
Aronofsky de Powell ve Pressburger’in yaptigi
gibi anlatisini hazirlanan bale gosterilerinden
uzun kesitler sunarak gtiglendiriyor ve bunu
yaparken enfes 151k oyunlar1 ve renkler
kullanarak izleyicinin benliginde bolik
bolik de olsa bir bale gosterisi izlemis hissi
uyandirmay: bagariyor. Ciinkd kullanilan muzik
ve danscilarin performanslar: mithis. O ytizden
de yonetmenler ve ekipleri ayr1 bir 6vgliyt de
hak ediyorlar.

Filmi biraz daha irdelemek istersek biraz
da oyunculara ve oyunculuklarina deginmeliyiz
sanirim. Clinkd oyuncular, fantezi ile gergek
arasinda oynamak zorunda olduklari zaman
filmin en 6nemli 6gelerinden biri haline
gelirler. Tabii buradan hareketle kimilerinin
akillarina zaten dyle degiller midir sorusu

gelebilir. Cogu zaman bunun yanit: evet

olsa da bunun da dereceleri hatta sadece
degersiz birer obje halini aldiklar: filmler

de mevcuttur. Mesela Fransiz minimalist
yonetmen Robert Bresson insanlarin da masa,
sandalye gibi birer obje olduguna ve insan
olmadan da veya basrolde bir esegi oynatarak
da film yapilabilecegine inansa da Powell

ve Pressburger’in gortisi pek bu dogrultuda
degildir. Nitekim hem ¢ok iyi dans eden hem
de filmin melodramatik yapisina ¢ok iyi uyum
saglayarak oynayan Victoria Page roliindeki
Moira Shearer mikemmel bir is ¢ikarmag.
Onun diginda Anton Walbrook da disiplinli
ve acimasiz yapimci Boris Lermontov roliint
kusursuz kotarmis. Ozellikle bu iki oyuncunun
6nderliginde film de biiyik bir ivme kazanmug
diyebiliriz rahatlikla.

Son olarak filmle ilgili bahsetmemiz
gereken sey tabii ki sinematografisi ve ortaya
¢ikmis olan, o doneme kadar rastlanmamig
ve daha sonra da bir ¢ok filme ve goriunti
yonetmenine ders olabilecek nitelikteki
kompozisyonudur sanirim. Filmi pek takdir
etmeyen (edemeyen) kesimlerden dahi
6vgii almug renk ve 151k kullanimuyla film,
déneminin ¢ok ilerisinde. Oyle ki kimi
sahneleri kurmacadan, gérsel sanatlardan
6te hayallere dontisebiliyor insan benliginde.
Ciinki gortintiler gergek hatta gergege
yakin olamayacak giizellikte diigsel ama
bir o kadar da canli ve ancak gozle gorilip
nitelenebilecek dirilik ve tazelikte. Kisacast
filmin tiim muhtesem Ggelerine ragmen en
one ¢ikan pargast goriintli yonetimi. Ama daha
da 6nemlisi biyiik ustalarin bu harikulade
bagyapitini daha fazla zaman kaybetmeden
keyifle izlemek.

Serkan Kiipeli
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% | Ask ve Oliim

Senaryosu, yapimciligi ve
yonetmenligi dahil en ince ayrintisina
kadar The Archers yapimi bir film olan As% ve
Olliim (A Matter of Life and Death, 1946); The

Archers’t kuran iki sira dis1 adama, Michael
Powell ve Emeric Pressburger’a, Ikinci Diinya
Savagi sirasinda Ingiliz Hitkiimetinin getirdigi
bir teklif izerine ortaya ¢ikmistir. Tkinci Diinya
Savag’'nin sonlarina dogru bozulan Ingiliz-
Amerikan iligkilerini diizeltmek amaciyla
gotiriilen teklif, Pressburger’in gazetede bir
Ingiliz pilotunun ugak kazasindan sag kurtulusg
hikayesini gérmesiyle sekillenir. Ortaya ¢ikan
fikir ise bizi; yagam ve 6liim, 6bur dinya
ve yagadigimiz diinya gibi zit kavramlar:
sorgulamaya iter.
Olim Kalim Meselesi

2 Mayis 1945 gecesi digmekte olan
bir Ingiliz ugaginin iginde olan Peter Carter
son sozlerini guzel telsiz operatorii Amerikali
June ile paylagir ve ucaktan parasiitsiiz atlar.
Mucizevi bir sekilde bu atlayistan sag kurtulan
Peter kendini Ingiltere'de June’un oturdugu
kasabada bir sahilde bulur. June ile kargilagir;

fakat nasil kurtuldugunun bir agiklamas: yoktur.

Bu noktada Powell ve Pressburger seyirciye bir
se¢im hakki tanir: hayatta kalmasinin sebebi
ya Doktor Reeves'in teshisiyle yapilacak olan
beyin ameliyat1d1r ya da 6bir dinyadan pilotu
almak i¢in gelen Kilavuz 71 adli Fransiz bir
ulagin Ingiltere semalarindaki sis sebebiyle
yaptig1 hata sonucu birbirlerine kavusan

¢iftin agkidir. Ask bu noktada insanlar1 hayata
baglayan en 6nemli unsur olarak kargimiza
cikar. Tkinci segenek fantastiktir; Kilavuz 71
Peter’t almaya geldiginde baskahramanimiz
fazladan yagadig1 yirmi saatin sorumlulugunu
kilavuza yiikler ve o fazladan siirede agik
oldugu i¢in 6biir diinyaya gidemeyecegini
soyler. Temyiz hakk: i¢in kutsal mahkemeye
bagvuran Peter, yasamak i¢in 6biir diinyada
yapilacak davay: kazanmak zorundadir. Diger
secenek ise bu hikayeye paralel olarak ilerler;
Kilavuz 71’in ziyaretleri Doktor Reeves ve June
i¢in birer haltisinasyondur ve ciddi bir nérolojik
rahatsizhifin semptomudur. Hayatta kalmasi
i¢in beyin ameliyat: olmas: sarttir. Bu iki hikaye
arasindaki paralellik yle ortiistir ki hem 6bur
diinyada yapilan davanin yargicint hem de

Peter’in beyin ameliyatini yapan beyin cerrahin
“Abraham Sofaer” canlandirmaktadir. Fakat, bu
iki secenek aslinda filmin ilk sahnesinde verilen
bir tanimla, Powell ve Pressburger’in bakis
acistyla sunulur seyirciye: “Bu, biri bildigimiz,
digeri ise yagamini ve hayal gliciinii savagin
bicimlendirdigi geng bir pilotun zihnindeki,
bilmedigimiz iki diinyanin hikayesidir. Bilinen
ya da bilinmeyen bagka bir diinyaya olan
herhangi bir benzerlik tamamuiyla tesadiftir.”
Bu tanim aslinda segmemiz gerekenin
mantik gergevesi i¢inde olan hikaye oldugunu
gosterirken bir yandan da fantastik hikayenin
bizi alip gotiirmesi i¢in agik bir kap: birakir. Bu
yol gésterme ise o donemin Ingiliz sinemasina
da sekil veren gercek ve hayal zithgina dikkat
ceker. Pressburger, kaleminden ¢ikma bir
mektupta belirttigi Archers manifestosunda
Powell- Pressburger ortakhiginin gerceklerden
kagiga, fantastik diinyaya siginmaya
inanmadigini yazar. Bu gérislerini destekleyen
diger bir 6rnek de filmin senaryosunu yazarken
Powell ve Pressburger’in bir¢ok tibbi kaynaga
danismasidir. Bu kaynaklardan biri Michael
Powell'in kayinbiraderi estetik cerrah Joseph
P. Reidy'dir. Digeri ise Emeric Pressburger’in
1939da okudugu 4 Journey Round My Skull
adli bir kitaptir. Kitabin yazar: Frigyes
Karinthy, bir beyin tiiméra sebebiyle gecirdigi
nébetler ve gordiigi halisinasyonlar: ayrintili
bicimde anlatiyor. Filmde ise hicbir zaman
Kilavuz 71’in gelisi Peter'in gecirdigi epilepsi
nobetleri olarak tanimlanmamigtir; ama bunu
ima eden imgeler kullanilmistir. Kilavuz
71 ile Doktor Reeves’in kiitiphanesindeki
bulugmalarindan sonra Doktor Peter’a “yine
kizarmig sogan kokusu aldin m1 ?”ve “bag
agrin var mi?"diye sorar. Kizarmig sogan
kokusunu Peter Kilavuz 71’i gérmeden az
once alir. Epilepsi nobetlerinde ise koku
alma ve sonrasinda bag agrist semptomlarinin
gortilmesi Powell ve Pressburger tarafindan bu
kaynaklardan alinmistir. Bu ayrintilar ve tibbi
aletler filme gercekgi bir hava katmaktadir.
Filmde 6teki diinyay: yasadigimiz
diinyaya baglayan devasa bir merdiven
goririz. Bu merdivenin kenarlari bircok
tarihi sahsiyetin heykelleriyle sislenmistir.
Peter temyiz hakk: kazandigini 6grendikten



hemen sonra Ingilizleri pek sevmeyen
Abraham Farlan'in saver oldugunu 6grenir.
Zira Abraham Farlan Amerikan bagimsizlik
savaginda bir Ingiliz kursunuyla len ilk
Amerikalidir. Fransiz ulagin kilavuzlugunda
Peter bir avukat arayigina girer. Bu sirada
birgok tarihi kisiligin adaylig1 s6z konusu

olur. Peki bahsi gegen bitiin bu kisiler sadece
filozof, miizisyen, edebiyatc1 ya da politikaci
olduklar i¢in secilmis insanlar midir? Bu
sorunun cevab: kulaktan dolma bilgilerle bile
cevaplanabilir; heykellerde gordigiimiz Sezar,
Lincoln, Platon, Muhammed ve daha bir¢cok
ismin epilepsi hastasi olduguna dair sGylentiler
vardir. Ingilizlerin en biiyiik yazari kabul edilen
William Shakespeare’in de ad: filmde ¢okga
geger ve ayni sylenti kendisi i¢in de ortaya
atilmugtir. Ayrica Doktor Reeves’in Lord Byron
siiriyle yargicin Walter Scott alintis1 da yine bu
sahsiyetlerin epilepsiyle baglantili olmalarindan
yapilmis olabilir. Béyle bir baglanti olmasa bile
Powell ve Pressburger’in senaryonun sonuna
ekledikleri ufak bir ayrint1 Shakespeare gibi
sair olan Peter’in neden yagamasi gerektigini
actklar: “Sira dig1 insanin haklarina daima saygt

duyulmali.”

s |
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Stairway to Heaven

Gokyliziine uzanan merdiven
aslinda bize bircok sey ¢agristirir. Aklimiza
ilk gelen elbette ki Led Zeppelin sarkisidur.
Bu isim ayni zamanda filmin Amerika
gosteriminde kullanilan adidir ve zamaninda
tartigma yaratmugtir. Tkinci Diinya Savagi'nin
hemen arkasindan gosterime girecek bir
filmin adinda gegen “6lim” kelimesi Amerikali
seyirciyi rahatsiz eder dustincesiyle filmin
dagitimeilar: “Stairway to Heaven” isminde
karar kilarlar. Fakat bu isimde gecen “cennet”
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kelimesi yonetmenlerimiz tarafindan izleyicinin
hayal giictint sinirlayict bulunur. Cinki
onlar filmde 6btir dinyanin Hiristiyanliktaki
anlamiyla bir “cennet” olduguna isaret
edecek herhangi bir imge kullanmamaya
ozen géstermi§ler hatta bu §ekilde Ingiliz
sinemasindaki “cennet”, “6lim” ve “ahiret”
kavramlarini sorgulam1§1ard1r. Bu kavramlar
filmde neredeyse i¢inde yasadigimiz diinyayla
ortigen bir gergeklikle betimlenmistir; bunlar
“mantik cercevesi icinde kalan fanteziler’dir.
Dolayisiyla ben de bu yazinin baghginda “A
Matter of Life and Death” adin1 tercih ettim.
Gri ve Renklilik

2013 yilinin yazinda tilkemizde
cok tartigilan bir renk “gri”. Gezi Parki isgaliyle
sekillenen direnis sonrasi gri rengin devlet
ve devletin glivenlik organlar: tarafindan
sik¢a renklerin tizerini kapatma isleviyle
kullanildigina tanik olduk. Ama grinin ve
renkliligin filmde kullanilis bicimi bize ¢ok
daha farkli bir bakus agis1 sunuyor. Filmde
yasadigimiz diinya renkliyken 6teki diinyada
gecen sahneler siyah- beyazdir. Daha 6nce Oz
Buytictst (7he Wizard of Oz, 1939) filminde
de kullanilan bu yéntemle 6lim ve yagam
kavramlarinin zithi1 net bir sekilde ortaya
konuyor. Kilavuz 71 diinyaya ilk kez geh§1nde
soyle der: “Insan yukarda renk i¢in 6liyor.”

Olimiin griligi, Powell ve
Pressburger’in anlatmaya ¢alistiklar:
diistiniildiigtinde Ikinci Diinya Savas ile de
bagdastirilabilir. Ozellikle Peter'in mahkeme
sahnesinde dikkat ¢eken bir 6zellik olilerin
cogunun asker olmasidir. As% ve Oliim, 49¢h
Parallel kadar net bir anti- Nazi propagandas:
olmasa da romantik hikayesinin yaninda ufak
bir Nazizm elestirisi olarak yorumlanabilecek;
degisik ozellikleri bunyesinde barindiran
surtikleyici bir film 6zelligini tagur.

Deniz Senliler
Referanslar:
Diane Broadbent Friedman, “A Matter of Fried
Onions”, The Pennsylvania State University,
Milton 8. Hershey Medical Center, 1992.

Adrian Danks, “The Director as Peeping Tom:
A Matter of Life, Death and Cinema”, 2002.
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7 | Kahraman Subay

Michael Powell ve Emeric
Pressburger’in Ikinci Dunya Savagi yillarina
denk gelen 1943 tarihli bu filmi Clive Candy
adinda bir Ingiliz generalin biyografisi
tzerinden bir yandan savasin etigini tartisirken,
bir yandan da dostluk ve kardeslik gibi
degerleri yuceltiyor. Belirgin bir antimilitarist
tutum icermeyen filmde, digsmanlastirma
ve farkli milletten olan1 6tekilestirmeye dair
dénemine gore cesur sayilabilecek sézler
soyleniyor.

Clive Candy bir askerin dogruluk,
diirtstliik gibi erdemlere sahip olmasi gerektigi
fikrindedir ve diismanla mucadele sirasinda
belli ahlaki kurallara siki sikiya baglidir. Film
bunu Ingiliz centilmenliginin ve kiiltiriniin
bir pargasi olarak gosterir. 1. Dunya Savagi
sirasinda gegen bir boliimde, bir grup Alman
askeri Ingilizler tarafindan esir alinmustr.
Candy’e Almanlara esir diisen bir Ingiliz
askerinin iskence yoluyla konugturuldugu
ve Ingilizlerin planlarim agiga gikardig:
bildirilir. Candy ise kendi geleneklerinde
béyle bir yontemin olmadiginy, esirlere
bunu yapmayacagini séyler. Esirleri sorguya
¢ekerken ise onlara hi¢ dokunmaz, bazi
sorular 1srarla sorar, cevap alamayinca sorguyu
bitirir. Saygisizca ya da kiigik digtirtct bir
muamelede de bulunmaz.

Film, farz edilen geleneksel ingiliz
savag etigini Candy’nin askerlik anlayig:
tzerinden siirekli vurgulamasiyla, Ingiliz
resmi ideolojisinden pek de uzaklagmadigin
actk ediyor. Almanlarin Giiney Afrikada
250 kadin ve gocugun 61diiriildijgii haberini
yaymalar1 tizerine Candy’nin 6fkelenerek
bu uydurrna haberleri diizeltme, Ingilizlerin
gergegini anlatma amaciyla Berlin'e hareket
etmesi de, Powell ve Pressburger’in Ingiliz
Imparatorlugu’nun sémirgeciligini ve hakim
oldugu topraklarda gerceklestirdigi katliamlari
gormezden gelen yaklagiminin bir pargas:
olarak gorilebilir.

Candy’nin Alman ordusunun
bir askeri olan Kretschmar-Schulldorff
ile kurdugu dostluk sayesinde Almanlarin
filmdeki resmedilis bi¢imi ise, filmin savas
yillarinda ¢ekilmis oldugunu da géz 6niinde

bulundurdugumuzda ilging bir hal aliyor. 1.
Diinya Savagi’'nin evvelinde Ingiltere-Almanya
iligkileri gergin bir durumdayken Candy,
Almanya’ya gelir. Burada bir Alman ordusu
mensubuyla yagadig: tartigma neticesinde
Alman ordusunun diiello talebiyle kargilagir.
Ingilizlerin kabul etmesiyle Candy de diiello
yapmaya mecbur birakilir. Almanlar diello
i¢in Schulldorf’u gorevlendirmistir fakat

o da gonilstzce katilir. Diielloda ikisi de
yaralanmis, ayni hastaneye kaldirilmistur.
Burada birbirlerinin odalarini ziyaret ederler,
ikramlarda bulunurlar. Schulldorff sempatik ve
kibar tavirlariyla dikkat ¢ekmektedir. Bu sayede
seyircinin goziinde bir antagonist olmaktan
uzaklagir. Hastane stirecinde Candye eslik eden
Edith’in hem Candy’yle hem de Schulldorft’la
romantik anlamda yakinlagmast aralarinda

bir soruna yol agmamustir. Edith'e karst

olan duygularindan emin olamayan Candy,
Schulldorff’un Edith’le birlikte olma kararini
6grenince ¢ok sevinir ve ikisini de tebrik eder.
Candy, Edith’e ¢ok agik oldugunu sonradan
anlar ve 6mrii boyunca onun hayaliyle yagar.
Ona ¢ok benzeyen bir kadinla evlenir, yine ona
¢ok benzeyen baska bir kadini sof6rii olarak
tutar. Iki dost yaglanip tekrar bulustuklarinda
Candy kadini ne kadar ¢ok sevdigini anlatir,
dertlesirler, Schulldorft da onu anlar, teselli
eder. Bunu 6nemli kilan nokta, ayn: kadina
duyulan agkin iki ana karakter arasinda bir
catigma 6Zesi, bir miicadele alani olarak degil
de, aralarindaki bag: kuvvetlendiren, onlar:
yakinlagtiran olaylar olarak kurgulanmasidur.
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Filmin dunya savaglarina
Almanlarin gdziinden bakmaya izin vermesi,
politik meselelere dair Schulldorff’un
distncelerini ve duygularini bize agmasi da
dénemin savag propagandasi filmlerinden
farkini ortaya koyuyor. 1. Diinya Savagi’nin
ertesinde Candy’i ziyarete gelen Schulldorff,
Candy’le birlikte Ingiliz asker ve
burokratlarinin bulundugu bir sofraya oturur.
Sohbet sirasinda Almanya’'nin durumu
konusulurken, Schulldorff ordusunun
terhis edilmesinden ve diisman birliklerinin
Almanya’ya yerlesmesinden duydugu
rahatsizhig dile getirir. Yenilginin tlkede
meydana getirdigi yoksullugu, tilkedeki
istikrarsizig1 ve mafyanin giclenmesini
anlatirken kizdig1 ve gururunun incindigi her
halinden bellidir. Bu ve daha pek ¢ok 6rnek

bizi Almanlarin bakis agisina ortak ediyor.

Candy’nin stirekli savundugu,
kendi deyimiyle “temiz savagma” kavramu,
Ikinci Diinya Savagi’'nda yaganan
tartismalarda da yer aliyor. Candy’nin
savag hakkinda radyoda yapacagi konusma
yetkililer tarafinda iptal edilir. Nazilerin
kullandig1 hastaneyi makineli tiifekle tarama,
miiltecileri bombalama gibi yontemlerin
kabul edilemez oldugunu, Ingiltere’nin
savasta bu yontemleri kullanmasindansa
yenilmesini bile tercih edecegini séylemeye
hazirlanmigken engellenmigtir. Gortinen o
ki, kendisiyle ayni fikirde olmayanlar vardur.
Schulldorf’a gore, hi¢ acimast olmayan bu
digmana kars: savagirlarken, centilmence
davranmak kaybetmek anlamina gelecektir.

Powell & Pressburger Filmleri | -
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“Insan aklinin icat ettigi en seytani fikir”
olarak tanimladig1 Nazizmin kargisinda varlik-
yokluk savas vermektedirler. Bu sozlerin de
Candy’i ikna edemedigini goririiz. Dénemin
bu ¢ift kutuplu tartigmasinin da, Ingiltere’nin
gecmiste savaglarini ellerini kirletmeden verdigi
onkabuliinden hareket ettigini belirtmek gerek.
] Ikinci Dinya Savag: sirasinda
Ingiltere’ye iltica etmek isteyen Schulldorffun
Ingiliz yetkililerce sorgulandig: sahnede ise
Schulldorff’la 6zdeslesmemiz giigleniyor. Bu
sahne, Schulldorrff’un tek planda ¢ekilmis
ti¢ dakikalik bir monologunu da kullanarak,
kamerayi bel ¢ekiminden yiiz cekimine dogru
one kaydirarak etkisini arttirtyor. Schulldorff,
esi Edith’in 6ldigtind, ogullarinin ise Nazi
olduklarindan dolay1 annelerinin cenazelerine
gelmedigini, kendisinin de bu ytizden
ogullariyla bagini kopardigini anlatiyor. Béylece
Almanlari dismanlagtirmadan, Almanlarin
tektip olmadig1 ve Alman toplumunda bir
yarilma meydana geldigi de vurgulanmus oluyor.
Kendisine neden Hitler'in géreve geldigi giin
degil de sekiz ay sonra Almanya’y: terk ettigi
sorulunca da, Ingiltere’nin Hitler'in nasil bir
tehlike oldugunu 5 sene sonra anlayabilmis
olmasim hatirlatiyor sorgucuya. Boylelikle
Ingiltere’nin Ikinci Dinya Savag: dncesi
yurittigu politika da ignelenmis oluyor.
Churchill'in filmi yasaklamak i¢in
ugragmast ve filmin uluslararas: dagitiminin
gecikmesini saglamasi(1) da filmin muhalif bir
tavri oldugunu kanitlar nitelikte. Belli 6l¢tide
Ingiliz milliyet¢iligi ve resmi tarih séylemleri
icerse de, savag doneminde Alman-Ingiliz
dostlugunu isledigi icin filmin takdir edilmesi
gerekiyor.

Can Onalan

[1] http://www.telegraph.co.uk/culture/film/
classic-movies/9334436/The-Life-and-Times-
of-Colonel-Blimp-why-Churchill-wanted-it-
banned.html
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7 | A Canterbury Tale

Mucizelere inanir misiniz?

Michael Powell ve Emeric
Pressburger’in yonetmenligini yaptig: bir film
sectiginizde muhtesem sahnelerin oldugu
bir film izleyeceginiz hissiyatina kavusmus
oluyorsunuz genellikle. 4 Canterbury Tale
(1944) de bunun hakkini fazlasiyla veriyor.
Tkinci Diinya Savag’'nin izlerini tagiyan
kasabada yapilan ¢ekimler, Canterbury
Katedrali'ni iceren sahneler seyirciyi kendine
hayran birakiyor. Filmin ilk sahnesinde
kilise ¢anlari ¢almaya baglar ve biz bu gizemli
hikayenin icine dogru yol almaya baslariz.
Gergeklik algimiz ile oynayan masals: bir
anlatim; bir giivercinin ugaga, bir habercinin
ise askere dontigmest ile degisir. Zaman algimiz
da gergeklik algimiz gibi payima diiseni alir.
600 yil 6ncesinden Ikinci Diinya Savagi'nin
baslangicina dogru bir gecis yapariz. Yollar,
vadiler degismez; Gzerlerinde hareket eden
insanlar degisir. Chillingbourne tizerinden
bir siirii yolcunun gectigini, cogunun da kalic
olmadigini distindirar bize.

A Canterbury Tule, birbirinden
bagimsiz ti¢ insanin Canterbury yakinlarinda
Chillingbourne adl: kii¢iik bir kasabada
yollarinin kesigmesi ile ortaya ¢ikan olaylar
dizisini ele alir. Canterbury’e giden trenin
i¢inde yer alan Amerikali asker Bob
Johnson istasyonun adini yanls isiterek
Chillingbourne'da hatayla iner. Cok sik tren
gecmeyen bu kasabada bir gece gecirmek
zorundadir. Bu talihsizlik puslu, karanlk
sahnelerle birlestigi anda Bob sanki hi¢ var
olmayan bir kasabaya adimini atmug gibidir.
Bob’un yolu bir ¢iftlikte ¢aligmak tGzere
kasabaya gelmis olan Alison Smith ve yine
burada askerlik yapan Peter Gibbs ile kesisir.
Ugii beraber otobiise dogru yururken Alison,
kasabada geng kadinlarin korkulu riiyas: olan
‘Glue Man’lakapli bir adamun saldirisina ugrar.
Merakla adamin pesinden kosarlar lakin ona
dair hicbir sey bulamazlar. Gecenin bir yarist
kadinlarin sagina yapiskan bir madde stirerek
saldiran bu adamin kimligini kasaba ahalisi
belirleyememistir. Uzerinde asker tiniformas
olan bu ‘Glue Manke dair bilinen tek sey ise
asker olugudur. Kadinlarin sagina yapiskan bir

madde stirmek ne kadar rahatsiz edici olsa da,
etkisi cabuk gecen ¢ocuksu bir saka gibidir.
Anlamsiz gelen bu saldirinin arkasindaki
sebebi karakterlerimiz de kasaba ahalisi gibi
algilayamamaktadir. Ve bu gizem giderek
Glue Man'in kim olusundan ziyade niye bunu
yaptig1 sorusunu daha 6nemli kilmaktadur.
Geceleri kadinlarin maruz kaldigi bu salduri ise
kasabadaki kadinlarin askerlerden korkmaya
baglamasina sebep olmaktadir. Cocuksu

bir saka gibi duran bu saldir1 ve saldirinin
arkasindaki sebep filmin ironik kisimlarini
olusturuyor.

Tren istasyonundan itibaren
ise dikkatli bir seyirciye ipucu gibi sunulan
olaylar; gecenin bir yarisi Alison'in tek bagina
yiriiyememesi ve Colpeper’in ¢iftliginde bir
kadina gore is bulamamasi, Colpeper tizerinde
yogunlagmamizi sagliyor. Filmi kadin meselesi
tizerinden degerlendirmeyi zorlastiriyor bu
durum. Chillingbourne Colpeper’'in kendi
kurallarint koydugu bir yer izlenimi veriyor.
Kadinin kasabadaki davraniglarim kisitlayan bu
yargilar filmin ilk yarisinda goze batsa da filmin
sonunda dogru bu his giderek siliklesiyor.

Hikayenin bagindan itibaren
Powell ve Pressburger ipuglarini diyaloglara
yerlestirmeye baglar. Bu olayin ardinda biiytik
bir sebebin olacag: gibi bir beklenti izleyicide
olugur. Halbuki onlar biraz da bu beklenti ile
dalga gegmek tizeredir. Bu ti¢ farkli insanin
kendi hayatlarindan kopup Glue Man
olayin: aragtirmasinda hem maceraperest bir
dedektiflik arzusu hem de kendilerini eksik
hissettikleri hayatlarindan uzaklagma ¢abas:
sakli gibidir. Bob, kendisine askerdeyken hi¢
mektup yazmayan sevgilisinin vefasizligina
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tzilir. Peter, kilisede org ¢almak, organist
olmak tzerine egitim almis ancak kilisede
caligmak isterken sinema organisti olmak
zorunda kalmig bir adamdir. Alison ise
sevgilisini askerde kaybetmis bir kadindur.

Bu kasabaya gelisinin asil sebebi, sevgilisi

ile burada bir karavanda yaptiklar: tatildir.
Hatiralarinin pesinden buraya gelmistir;
buraya gelip karavani da bulursa sanki tekrar
mutlu olabilirmis gibi. Canterbury'de tiim

bu tziintiler ¢6ziimlenir, Alison sevgilisinin
hala yagadigini, Bob kiz arkadaginin WAC
(Women’s Army Corps)’ta oldugunu ve
mektuplarinin ondan ulagmadigini 6grenir.
Peter ise Canterbury Katedrali'nde org
¢alma sans1 bulur. Colpeper’1 polise sikayet
etmekten vazge¢mistir. Arka planda galan
Johann Sebastian Bach'in besteledigi Barok
Doénemi’nin 6nemli eserlerinden “Zoccata and
Fugue in D minor’ esliginde karakterlerimizin
bu katedralde huzuru buldugunu hissederiz.
Katedralin i¢inde ufacik kalan bu insanlarin
gortniist gorkemli bir fotograf karesi
olugturarak Powell ve Pressburger’in din
temasini filmin i¢ine usulca yerlestirdikleri
hissini veriyor. Sonunda beklemedigimiz,
diizelmesini ummadigimiz olaylar bir mucize
sonucu dizeliyor. Seyirci, Alison'un sevgilisinin
6limden kurtulabilecegi, Bob'un sevgilisinin
bir agiklamasinin olabilecegi ihtimallerini daha
filmin baginda gézden ¢ikarmigken mucizelere
tanik oluyor. Size diigen ise inang tizerine
bagarili igaretler veren bu filmi izlerken biraz
daha dikkatli olmak saniyorum. Giriste tipk1
tiyatro perdesinin agilmasi gibi filmi baglatan
canlar yine sahnede yerini aliyor ve bizler
perdenin kapandigini anlayabiliyoruz.

Glue Man'1 aragtirmaya baglayan
bu ti¢ arkadas Thomas Colpeper ismi ile
kargilagirlar. Colpeper kasabada gii¢li bir
itibara sahip bir adamdir. Karakterlerimiz ¢ok
gegmeden Glue Man'in kimligine ulagmay1
bagarirlar. Bu konuda yardimlarina kogan
kiciik ¢ocuklarin savag oyunu oynadigi sahne
filmin en basarili sahnelerinden biri olup
savag kavramini ve ¢cocuklarin masumiyetini
i¢inde barindirirken izleyiciyi de savas tizerine
disinmeye sevk ediyor. Ne kadar giilimseyerek
de izleseniz bu sahneyi, savagin bir oyun

olmadigini animstyorsunuz ve arkadaglari
birbiriyle kavga ederken korkup aglayan
¢ocugun agladigini gordiikge iginiz burkuluyor.
Ipuglar: bu ¢ocuklar sayesinde toplanir ve
olay giin 1s131na ¢ikar. Glue Man’in Colpeper
oldugu anlagilir. Nicin yaptig1 sorusu kafalar:
kurcalarken Colpeper, Canterbury trenine
kasabalarindan gegen bu iig yolcu ile biner
ve bu saldirilari niye yaptigini onlara anlatir.
Tiim bu Glue Man olay1 onun masum bir
distincesinin ardindan ¢ikmugtir. Tek amact
kasabadaki kadinlarin Amerikali askerler
ile flért etmesini engellemeye ¢aligmaktir.
Kendince bu saldirilar kadinlarin askerlerden
korkup onlardan uzak durmasini saglayacak;
askerdeki sevgililerini, kocalarint unutmasini
engelleyecektir.

Coziilmemis bir sugu konu
alan filmimiz ayn1 dedektif hikayelerinde
oldugu gibi sonunda her seyin ¢éziimlenmesi
ile bitiyor. Ama bu filmi dogrudan bir
dedektif hikayesi olarak tanimlamak dogru
olmayacaktir. Ayn1 sekilde iginde askerlerin,
savag provalarinin, tanklarin olmast sizi savag
filmi tanimina gétirse bile bu tanim da yetersiz
olacaktir. Bu ytizden 4 Canterbury Tale'i belli
bir tiir icerisine koymak isterseniz ¢ok bagarili
olabileceginizi sanmiyorum. Sinirlamalars,
tanimlamalar: bir yana koyup kendinizi de
filmin akigina birakmanizi 6neririm. Zira filmi
belirli bir tire dahil edip, bunun tizerinden
tahmin yiritmeniz pek olas: degil. Bunun yam
sira Michael Powell ve Emeric Pressburger’in
basarili bir film ¢ikardiklar: ise gercege uygun
bir ¢ikarim olacaktir.

Berna Naldemirci
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“Surrealizmin temelinde bilineni
bilinmeyene donusturmek vardir.”
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SURREAL SINEMANIN DONUM
NOKTALARI

19. Yizyillin ikinci yarisindan
itibaren tarihsel ve kiiltiirel anlamda hiikiim
stiren Modernizm hegemonyasi Birinci
Diinya Savagr’'nin ardindan Dadaizm ile
sarsilir. Andre Breton ve Tristan Tzara'nin
bagini ¢ektigi hareket modernite ile birlikte
gelen monolitik gergeklik algisi ve “mantigin
tiranli1"na yapi-bozumsal tavri ile meydan
okur. Tzara ve Breton sanatsal farkliliklar
nedeniyle yollarini ayirdiktan sonra Breton'un
baslatti31 ve daha sonra kuramcist oldugu
Strrealizm akimu siir bagta olmak tizere sanatin
pek ¢ok alanina yayilir. Beyazperdenin diinyay:
yansitabilme 6zellii ve realizme agik¢a meydan
okuyabilecekleri izlenimsel gergeklige yatkin
olmasi nedeniyle zamanla sinemada da etkili
olsa da siirrealizmin sinemada etkili olmas:
oldukea sancili bir stirecin sonunda miimkiin
olmugtur.
Dogum Sancilar1 ve Prematiire Evre

Ortak kokenleri nedeniyle birtakim
benzerlikler tagisa da Strrealizm Dadaizm’in
ikon yikict tavrini temel almakla birlikte
Dadaizm’in aksine Nihilizm'den uzak durur
ve temelini Freud’un bilingalt: teorisi izerine
kurarak sembolik ¢agrisima yonelir aym
zamanda yeni bir estetik bilinci olusturmay:
amaglamaktadir. Ote taraftan sinemanin gorsel
yonu nedeniyle, 6zellikle de sessiz filmler
dénemine denk gelen dada filmleri ve siirreal
filmler distinildiginde, bu alanda verilen
eserler arasinda ayrim yapmak gliclesmektedir.
Bu nedenle stirrealist kuramecilar ve sanatcilarin
sinemaya ilk baglarda kugkuyla yaklagtig:
soylenebilir.

Luis Bufiuel'in Bir Endiiliis Képegi
(Un Chien Andalou, 1929) filmine kadar
hicbir filmi stirreal kabul etmeyen topluluk
6zellikle dada kokenli sanatgilara stipheyle
yaklagmigtir. Man Ray’in Emak-Bakia (1927)'s1
kendisi stirrealizmin biitiin prensiplerini yerine
getirdigine inanmasina ragmen siirrealistler
tarafindan begenilmemis ve harekete zarar
verecegi distintildiginden stirrealist olarak
benimsenmemistir. Gergekten de Emak-
Batkia stirrealizm ve Dadaizm arasinda

kaybolmus bir filmdir. Ray filmde “ruhsal
otomatizm’i yakalamaya ¢aligmus yani Breton
tarafindan strrealizmin temeli kabul edilen

i¢ dlinyasini yansitmayi amaglamistir. Yine

de filmde eksik bulunan riya sekanslari

veya oznelligi saglamak i¢in gereken zaman/
mekan algis1 maniptlasyonunun yeterince
gucli hissettirilememesi nedeniyle Emak-
Bakia duyumsaldan ziyade izlenimsel bir yapit
olarak kalmaktadir. Buna ek olarak Man Ray
“Bu filmi ¢ekmemin nedeni...” der filmde ve
uzun bir sahne boyunca gomlek yakalarinin
parcalandig: goriiliir; bu sahne dadact yap:
bozumunu hatirlatmakta ancak yerine
stirrealizmin yeni etiklerini koymakta bagarisiz
olmaktadir.

René Clair’e ait tamamen bir Dada
filmi olan Entracte (1924) ile kiyaslandiginda
Emak-Bakia strreal ¢izgiye daha yakin olsa
da Dada etkisinden tamamen ¢ikamamugtir.
Man Ray, Clair’in 6lim ve yagam tizerine
cektigi Entr'acte'da sira dist bir cenaze
aracithigiyla yansittigi “Dada’c1 sagma” algisini
yansitmasa dahi siirrealizmin Freud’un ¢ok
katmanl kisilik teorisinden etkilenerek toplum
tarafindan dayatilan “gercegi” ve “mantig1”
sentetik olarak nitelendirip algiy1 6znellestiren
dolayisiyla sagmay1 dahi stibjektif kabul eden
anlayisina da yaklasabilmis degildir. Man
Ray’in bir diger filmi Starfish (L'Etoile de Mer,
1928) siirrealizme Emak-Bakia'ya gore ¢ok
daha yakindir fakat ydnetmenin kullandig1
sembolizm daha derin degildir ve katmanli yap1
yine yakalanamamustir. Guzelligi perdeleyerek
elde ettigi kisisellige ragmen kadin ve erkegin
iligkisini son derece yavan ve genelgeger bir
bakisla yansitmas: Man Ray’in bu filmini de
strrealizm ¢izgisinden uzaklagtirmugtr.

Man Ray’in filmlerinin hareket
icindeki bagarisizlif: siirrealizmin ortaya
ctkisindan beri stiregelen ve ¢atigma
halindeki ikilikten kaynaklanmaktadir.
Stirrealizm Dadaizmde oldugu gibi sanati
reddetmemis aksine benimsemis ve biyuk
ol¢tide Baudlaire’in etkisi ile bigemi 6n planda
tutmustur. Ote taraftan stirrealizm radikal tavr
ile devrimci, elegtirel ve romantik bir ruha da
sahiptir ve bu bakus acis1 sanatgilar: bicimsel
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kaygilarinin yani sira anlamsal ve analitik
endiseleri gz 6ntinde bulundurmaya zorlar.
Strrealin siirreal olabilmesi i¢in bu iki ug
arasindaki daimi gerilimi dengede tutabilmesi
gerekmekteyse de pratikte bu neredeyse
imkansizdir. Man Ray’in ressam ve fotografe
olarak sahip oldugu estetiksel kayg: bicemini
adeta mikemmellegtirirken igerigin arka planda
kalmasina neden olmugtur.

Elitizm ve Siirreal Politikalar

“Diinyay: doniistiir” dedi Marx:
‘Hayat1 degistir” dedi Rimbaud;
bizim i¢in bu iki emir aynidir” -
A.Breton/Siirrealist Manifesto

Stirrealizm hareketini incelerken
ve ilk donem filmleri tizerinden stirrealizmin
sinemaya uygulanabilirligini sorgularken
bu filmlerin “basarisizliginda” stirrealizmin
dogasinda yatan ikilik kadar entelektiiel
grubun tavr da géz ardi edilmemelidir. Man
Ray’in disinda Fernand Leger’in modernizm
elestirisi olarak okunabilecek Mekanik Bale
(Ballet Mechanique ,1924)’si veya Germanie
Dulac tarafindan filmlestirilen ve senaryosu
Stirrealizmin merkezi grubundan Antonin
Artaud’a ait olan; bir rahibin karanlik arzularini
disavuran Denizkabugu ve Rahip (La Coquille et
le Clergyman, 1928)'1 de benzer sekillerde ana
grup tarafindan aforoz edilir. Dulac siddetle
filminin stirrealist olmadigini séylese de her
iki film de siirrealizmin anlatim yénteminden
etkilenmis goriinmektedir. Buna ragmen ana
grubun siddetli tepkisi o dénem igin sinema ve
strrealizmin birbirine uygun olmadig: izlenimi
yaratmigtir. Bunun en biiylik nedeni ise
Breton'in 1924 yazdig: Siirrealist Manifesto'da
ruhsal otomatizmi ifade etmede s6zIi anlatim:
6n plana ¢ikarmasidir. Grup ayni zamanda
sinemanin tek bir kisiye ait eser olmadig1
gerekeesiyle ruhsal otomatizme zarar verdigini
savunmaktadir. Peki, ana grubun sinemay:
adeta kigtimsedigi bu donemden sadece iki
yil sonra Bir Endiiliis Kopeginin ilk -hatta bazi
elestirmene gore tek- strreal film olarak ele
alinmasi nasil mimkin olmugtur?

1927 yilinda kolektif bir kararla

Strrealist grubun Fransiz Komiinist Partisi'ne

bagliligini bildirmesi sinema ve strrealizm
iligkisinde kritik 6neme sahiptir. Partiye
katilim ana grubu elitist bir entelektiiel
grubu olmadiklarini kanitlamaya zorlamis ve
stirrealizm elegtirel tavrini 6n plana ¢ikartmugtr.
Strrealizmin dogasinda yatan bigim-igerik
catigmast gorindr bir hal almis ve hareket
parcalanmaya baglamistir. 1927 bitmeden
Breton’un partiden ayrilisiyla sonuglanan
bu kutuplagma stirrealist hareketi lidersiz
birakarak parcalanmaya mahkam eder. Hareket
kendi icerisinde bireysellige egilenler ile
estetigi elestirel pozisyona feda edenler olarak
hiziplesir.

Bu pargalanma doénemi igerisinde
Buiiuel ve Dali birlikle Bir Endiiliis Kopegini
cekerler. Filmin tim siirrealist ¢evrelerce
ve partide begeni ile kargilanir. Filmin
bagarist siirrealizmin iki zit kutbunu (bigim
ve igerik) simdiye kadar goriilmemis sekilde
dengede tutmasinda yatar. Ayrica hareketin
lidersizlesmesi grubu bir ortak payda arayisina
itmistir ve Bir Endiiliis Képegi bu arayisa cevap
verecek niteliktedir.
' )

Hmr

Ironik olarak ikilinin bir sonraki
filmi Altin Cag (Ldge d’or, 1930) da aymi
arayista bulunur fakat Dali filmin burjuvazi
elestirisini hos gérmez ve ikili fikir ayriligina
duser. A/zin Cagin sirrealist sinema agisindan
6nemi ise Freud’'un ¢ok katmanli kisilik
teorisine ek olarak Marquis de Sade’dan da
etkilenmesidir. Cinsel gerilimin tematik
agidan filmlerin merkezinde yer aldig:
surrealizme Sade ve Freud karsilagtirmas: bir

ikilik daha ekler.
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Altin Cag’a gelen sansiir hareketi
bir kere daha béler ve Dali dahil pek ¢ok
kisi politik olarak taraf degistirir ve bicimsel
kaygilarini 6n plana alirlar. Strrealizmin
politik olarak hi¢bir spektrumda kalic1 yer
edinememesi de bunun sonucudur. Tekrar
bolinmis hareket sinemayi da etkiler
ve Bir Endiiliis Kopegi tamamen stirreal
olarak alinirken daha sonraki filmler yine
“Sirrealizm etkisinde” olarak anilir. Tabi
ki politik ortam diginda filmin bi¢imsel
ozelliklerinin de bu tanimlamada rold
buyiktir. .

Bir Endiiliis Kopegi Havlarsa Kim Oliir?

Bir Endiiliis Kpegi nihayetinde
subjektif algilar ve riiyams: sahneleriyle
seyirciyi provoke edebilecek niteliktedir.
Meshur piyano sahnesi ile toplumsalin
bireyselle iligkisini ince bir mizahla ortaya
koyarken, ustura ve karincalar araciligiyla
seyirciyi irperterek siradan “siirsel” ve “glizel”
kavramlarini kurcalamakta ve yeni bir estetik
algis1 yaratmaktadir.

Bir Endiiliis Kopeginin elverigli
dénem kadar siirrealizmin tiim gereklerini
yerine getirmesi nedeniyle de strreal sinemanin
nadide bir 6rnegi oldugu sdylenebilir. Zaman/
mekan algisini “8 yil sonra”, “Bahar” gibi
belirsiz zamanlama ve ¢ok yonlii kapilar
araciliftyla manipiile eden ayn1 zamanda
anlatimdaki devamliligs ortadan kaldirir
ve Freudyen bir yaklagimla bilingaltinin
karanlik dehlizlerini seyirciye sunar. Hipnotik
gorintiler ve tekrarlanan imgeler kadar bu
“hakim olunamayan riiya” hissi de seyirciyi
etkilemekte ve arka arkaya siralanan imgeler
karmasasinda seyirciyi aktif konuma getirirse
de rasyonel bir baglant: kurmayarak karanlikta
birakmaktadir.

Buiiuel ve Dali’nin riyalarim
birlestirmesiyle ¢ekilen film alabildigine
karanlik hatta grotesktir. Deniz Kabugu ve
Rahip’in habercisi sayilabilecegi “karanlik
arzu” temasinin katisiksiz 6rnegidir. Pencerede
trkiitiict bir aglikla caddeyi izlerken
gerceklesecek 6limu sabirsizlikla bekleyen
adamin kadinla olan iletigimi stirreal sinemada
siddet-arzu-cinsellik denkleminin temelini atar.
Freud’un neredeyse misojinist teorisi tizerine

kurulan bu gelenek tabii ki uzunca bir miiddet
strreal sinemada da ayn1 anlayisla islenir.
Modern Medusa: Biseksiiel mi Sizofren mi?
... Perseus Athena'dan aynal bir kalkan aldi;
boylece zarar gormeden Medusa’yr gorip kafasini
kesebilecekti-Medusa Efsanesi

Stirrealizmin avand-garde sinemaya
sigrayiginin ardindan akim pek ¢ok farkls
yonetmen tarafindan denenmeye baslasa da
Maya Deren akima en carpict bakist getirmis
yonetmenlerden biridir. Stirrealizmin temeli
olarak kabul edilen i¢ diinyaya Freudyen bakist
merkeze kendini yerlestirerek ve radikal bir
bakisla ele almas: onu farkli kilar. Dulac Deniz
Kabugu ve Rahip filminde erkegin kadina
bakigin: siirrealist etkilerle izlenimei bir gekilde
biraz da elestirerek ortaya koyduysa da kadin
merkezde degildir. Oysa Deren siirrealizmden
oldukga etkilenmesine ragmen Breton'un
(Daha sonra Man Ray, Leos Carax tarafindan
yeniden tekrarlan) “mitkemmel burjuva kadini”
modelinden de Bufiuel'in (Jodorowsky ve
Svankmajer’in bolca kullandig1) pornografik
denebilecek bakigindan da uzak durarak
surrealist sinemada kadin imgesini eril algidan
temizler.

Y

Tkindi Tuzaklart (Meshes of the
Afternoon, 1943) ile adeta bir “I¢sel Odysseia”
olarak kargimiza ¢ikan Deren, cinsel gerilimi
kadin perspektifinden ve oldukga sira dist
bir bi¢imde ele aldig: i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Bir takip sahnesi ile baglayip riiya sekans:
ile devam eden film ¢igek, kan ve bicak gibi
kadin cinselligini ¢agristiran imgeleri bolca
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kullanimiyla seks ve siddet arasinda baglanti
kurarak heterosekstelligin zorbaligini da
sezdirmektedir. Medusa- Perseus efsanesini
modern bakus agisiyla yeniden yorumlarken
kadin cinselliginin handikaplarini distopik
bir sekilde ele alir. Hem Perseus hem Medusa
olarak seyircinin kargisina ¢ikan Maya

Deren ayna imgesiyle bu miti ¢agristirirken
ayni zamanda bisekstellige de géonderme
yapmaktadir.

Ayni zamanda Film Noirden de
etkilenen Deren siirrealizm ile noir’i (Daha
sonra David Lynch tarafindan kullanilacak
olan) “doppelganger trap”ile sentezler ve yine
pek ¢ok mitte bulunan kisiyi yok eden kotiiciil
ikize(alterego) gonderme yapar. Zaten karanlk
olan siirreal sinemaya Deren ayni1 zamanda
gerilimi de eklemigtir.

Sairlerin Portresi
Bir efsanenin zamanin ve mekanin étesine
gegebilme hakkr vardir;
onu istediginiz gibi yorumlayin.- Coctean/
Orpheus

Elbette ki Maya Deren efsaneleri
kullanan tek stirrealist yonetmen degildir.
Stirrealizmin temelinde bilineni bilinmeyene
dénistiirmek oldugu i¢in mistisizm, mitler
ve mitoslar hatta ezoterizm ¢ok 6nemli yer
tutmaktadir. Kugkusuz ki Jean Cocteau'nun
Orphic Ugleme’si en 6nemli 6rnektir. Bir
Sairin Kani (Le sang d’un poéte, 1933),
Orpheus (Orphée, 1950), Testament of Orpheus
(Le testament d’Orphée, ou ne me demandez
pas pourguoil,1960) filmlerinden olugan
ticlemede Cocteau hayat, 6liim ve sanatla
ilgili géruslerini-kendisi kabul etmese
de- stirrealizmin etkisi altinda seyircisiyle
paylagir. Ozellikle “Orpheus” mitini modern
zaman uyarladigs Orpheus filminde bilineni
bilinmeyene donistirme yéntemini kullanarak
fantezi ve realite arasinda iligki kuran Cocteau
yer yer Bretoncu bir anlayis benimser. Siirsel
sinemanin temelini atan Cocteau sirrealizme
bi¢im kaygisini tekrar getirir. Bu siirsellik ve
mistisizm daha sonra Tarkovsky,Parajanov,
Bergman, Jodorowsky, Greenaway ve Tarr gibi
yonetmenlerin filmlerinde etkin rol oynar.

Cok anlaml tglemesinde yagam
ve 6lim temalari tizerinde duruyor gibi

goriinse de esas merkezinde sanat vardur.
Resim cizen sair, sair Orpheus Cocteau’nun
izlerini tagimakta ve sanatsal endigelerini

dile get1rmekted1r zira Cocteau’'nun kendisi

de sair ve ressamdir. U¢lemenin son filmi
Testament of Orpheus’ta bir sairin sadece

kendi portresini yapabilecegini soyleyen
Cocteau, siirrealizmin temel ilkesi olan ruhsal
otomatizmi hatirlatmaktadir. Kendi eserleri
tarafindan yargilandig: hatta yol gosterildigi bu
filmde Cocteau ayni zamanda eserin sanat¢inin
kontroliinde olmadigini kendi iradeleri
oldugunu séyler. Efsaneler ve eserler arasindaki
baglant: burada 6nemlidir ¢iinkii Cocteau
eserlerin de efsaneler gibi zamanla degisime
ugrayacaginin- Cegeste’in degismesi gibi- ve
anlamin ise yorumlayana bagli oldugunun
farkmdadn'

“Neler oldugunu anlamak i¢in ¢ok
caligmaniz gerekir ancak bu ciddi bir hatadir”
der Cocteau Orpheusta... Gergekten de
stirreal filmi anlamak veya okumak zordur
ve hatta anlamsizdir ¢linki siirreal sinema
anlama ile degil o duyguyu edinme ile ilgilidir
tipka siir gibi. Bir sihirbazin paray1 yok
edisini izlemigsinizdir, hatta paranin nereye
kayboldugunu tahmin bile edebilirsiniz ama
asla emin olamazsiniz. Esas mesele illiizyona
inanmaktir ¢inkd gergek olan sey paranin eski
yerinde olmadigidir. Heurtebise’in Orpheus’a
dedigi gibi: Anlamak zorunda degilsin sadece
inanmak zorundasin...

Sevgihan Orugoglu
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Sinema tarihinin derinliklerinde
gomiilii kalmus eserleri Sinefil'in sayfalarina
tagidigimiz Golgede Kalanlar kogesi neredeyse
bir yaginda artik. Geriye dontp simdiye dek
bu késede yer verdigimiz filmlere baktigimda
kendine ait bir ses bulabilmis, kaliteli bir
secki olugturmakta oldugumuzu goriiyorum.
Ancak gergeklestirdigimiz bu kiigiik caph
arkeolojik kazida daha 6nce bu kadar derinlere
ulagabildigimizi sanmiyorum. Zira bu sayida
konu edindigimiz dort Pierre Etaix filmi ne A7
Kovaninin Rubu (El espiritu de la colmena, 1973)
ve Unutulmus Atalarin Gélgeleri (Tini zabutykh
predkiv, 1965) gibi sonralar1 Sight&Sound
listelerinin st siralarinda yer bulabildi, ne Ez4i
Altinda Bir Kadin (A Woman Under the Influence,
1974) gibi Oscar adayliklar: elde edebildi; ne de
Killer of Sheep (1979) gibi Roger Ebert’in Great
Movies koleksiyonuna dahil edildi. Aslinda,
altmislarda ¢ekip basrollerinde oynadig: filmler
2010 yilinda restore edilene kadar Pierre Etaix
sinefiller arasinda bile unutulmus bir isimdi. Elli
yili agkin sanat hayatina kabare performanslarini
ve sirk palyagolugunu da sigdirmis, 6zellikle
fiziksel komedide ristiini ispat etmis bir oyuncu
ve Jacques Tati’nin asistanligini yaparak yetigmis
bir yénetmen olmasina ragmen Etaix'nin bu denli
golgede kalmasinin sebebi neydi peki?

Avrupa Sanat Sinemast'nin
sanatginin kendi sinema deneylerine bagladig:

altmugh yillarda saha kalkmasi; Bergman, Fellini,
Antonioni, Godard, Truffaut ve daha pek ¢ok
usta yonetmenin en 6nemli filmleri birbiri ardina
gosteriliyorken Pierre Etaix gibilerin perdede
kendilerine 6zgii bir diinya kurma ¢abalarini
izlemeye kimsenin vakti olmamast m1? Yoksa
altmuglar sonrasinda Etaix filmlerinin onarilarak
tekrar dagitima sokulmasini engelleyen mali ve
hukuksal sorunlar m1? Belki de bu iki cevab: bir
arada vermeli ve Etaix'nin unutulmuslugunun
ardinda yatani bulup ¢ikarmak hususunda
daha fazla ¢caba harcamamaliyiz; hele de
simdi, yonetmenin yillarca gozlerden uzak
kalmig filmleri kesfedilmek ve kisisel sinema
deneyimimizin bir parcasi haline gelmek i¢in
bizleri beklerken. O halde vakit yitirmeyelim ve
Pierre Etaix'nin “blitin mimkiinlerin kiyisinda”
gezinen yonetmenlik kariyerine Gundiiz Giizeli
(Belle de jour, 1967) ve Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi (Le charme discret de la bourgeoisie,
1972) gibi Luis Bunuel filmlerinin de senaristi
olan Jean-Claude Carriére ile birlikte yazdig1
Le soupirant (1962), Yoyo (1965), Tuant quon a la
santé (1966) ve Le grand amour (1969) filmlerini
inceleyerek bir g6z atalim.
Le soupirant

Pierre adli (tahmin edilebilecegi gibi
Etaix tarafindan canlandirilan) geng bir bilim
adaminin evlilik i¢in kendisine uygun bir es
ararken yagadiklarini anlatan Le soupirant (1962),
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Etaix'nin ilk uzun metrajli filmi olmasinin yan
sira, yonetmenin sonraki filmlerinde de kargimiza
¢ikan temalari icermesi bakimindan 6nem
tastyor. Oncelikle, sinemanin sessiz dénemindeki
komedilerden bir hayli etkilenmis olan Etaix'nin
ses ile kurdugu gerilimli iligkinin - ki bu iligki,
Etaix'nin sonraki filmlerinde ses ncesi sinemaya
doniik nostaljik bir bakisa dogru evrilecektir

- izdigtimlerini gortiyoruz filmde. Daha da
énemlisi, Le soupirant'1 izlerken Etaix sinemasi
karakterlerinin tizerine sinmis, modern hayatin
yol agtig1 bunalimlar olarak tarif edebilmenin
miimkiin oldugu o genel huzursuzluk haliyle
kargilagiyoruz.

Heniiz filmin ilk dakikalarinda
Pierre, tipik bir burjuva ailesi goriintiisii veren
ebeveynlerine kelimenin gercek anlamiyla
kulaklarini tikiyor. Béylelikle geng adamin
rahatsiz muhayyilesinde resim yapan anne,
likériini yudumlayan baba ve piyano ¢alan
Isvegli hizmetci kizdan olugan ailesinin yagam
tarzinin ve bu aile tiyelerine ait seslerin i¢ ice
geemis oldugunu agik ediyor yonetmen. Pierre,
kulak tikaglariyla kendini salondaki yagantidan
ayirirken film de bambagka bir boyuta, sessiz
film déneminin fiziksel komedilerinin diinyasina
gegiyor. Kulaklarini dig diinyanin seslerine
kapatan Pierre’in tirag olmaya ¢alisirken yaptig
sakarliklardan olugan sahneler Laurel & Hardy,
Buster Keaton, Charlie Chaplin filmlerinin
izleyicide uyandirdig: hissiyatin bir benzerini
yaratmay1 bagariyor.

Biitlin bilimsel ugragilarin: terk
etmesine yol agan cinsel uyanigini evlenme
arzusuna donistiirmeye zorlanan Pierre,
bilingsizce de olsa bu dayatmanin farkina vartyor
aslinda. Bunu, yagadi1 Gst-orta sinif hayatinin
getirisi olan anlamsiz nezaket kurallarina uymanin
onun i¢in tizerinde disinmeye degmeyecek
kadar kolay bir is olmamasindan anlayabiliyoruz.
Aksine her seferinde bu kurallarla bogusuyor
Pierre, coklukla da nazik olmak ugruna zor
durumlara diisiiyor. Ote yandan, daha énce de
soyledigim gibi, Pierre’in bu uyumsuz tavirlarini
burjuva diizenine kars1 bilingli bir saldir1 olarak
gorebilmek mimkin degil. Zira Pierre bir burjuva
ailesinin ferdi olarak biiytimiis, muhayyilesi bu
dizen tarafindan tutsak edilmis bir karakter.
Akl burjuva yasantisinin ona sundugu imajlar
tarafindan ¢elinmeye fazlasiyla musait biri
oldugundan, gordigi glindiiz dislerinde bile
evlerinin genis salonundan ¢ikamiyor ve bir

televizyon yildizina asik oluyor. Pierre’in kisisel
trajedisi tam da bu noktada basliyor: Geng

adam bu diizenin bir parcast olmay1 arzuluyor;
ancak ne kadar ¢abalasa da “asri zamanlara” ayak
uydurmasini engelleyen o dirtiden kurtulamiyor.

Le soupirant in, Pierre’in uzun siire
uzaklarda aradig1 ask: yani bagindaki Isvegli
hizmetgi kizda bulabilecegini anladig1 son
kisminin Etaix’nin film boyunca stirdtirdigi
tutumla ¢elistigini soylemek miimkiin. Bu ¢eligki
hizmetgi kizi, Pierre’in anne-babas tarafindan
Pierre icin egitilerek
hazirlanmug bir projeye
donistiriyor. Etaix
televizyon ¢aginin yarattig
sahte ilahlarin uyandirdig:
sagliksiz duygular: yererken
finalde yaptig1 bu segimle
ayni diizen tarafindan
sunulan farkls bir ideali,
gercekleri yansitmayan
bagka bir kadin imajin1
yliceltiyor. Hikayenin sonunda gelinen noktada
yonetmen, Pierre’in (ve Pierre'den yola ¢ikarak
biitiin bir toplumun) evlilik saplantisini
elestirmeyi birakip “evlenilecek kadin” tasviri
yapmaya koyuluyor. Béylelikle film, burjuva
ahlakina ve evlilik kurumuna tutarlh bir elegtiri
getirme firsatin1 kagirmug oluyor.

Yoyo

Etaix'nin ikinci uzun metrajl filmi
Yoyo (1965), bir baba-ogulun 1925’te baglayip
Ikinci Diinya Savagi sonrasina dek uzanan
hikayesini anlatiyor. Bu siiregte yaganan sesli
filmlere gecis, Biiyik Buhran, 2. Diinya Savagi,
televizyon ¢aginin baslangic: gibi tarihsel
gelismeler filmin arka fonunu olugturuyor.

Etaix izleyiciyi zamanda yolculuga ¢ikararak

sesli filmlerin ve televizyonun icadinin sirk
gosterilerini, sahne performanslarini ve sessiz
komedi filmlerini; kisacast yonetmenin gercek
gosteri olarak tanimladigi her seyi nasil
degersizlestirdigini gosteriyor. Hikayenin her

bir duragini olusturan dénemi kendine 6zgi
gorsel diliyle filme aktarmaya ¢alisan yonetmenin
bu titizligi gecmise siginma, gegmisle yeniden
baglant: kurma arzusunu ele veriyor.

Yoyo'nun Etaix tarafindan
canlandirilan zengin babasinin, agik oldugu sirk
gostericisinden ve oglu Yoyodan ayri kaliginin
hiziinli hikayesiyle agiliyor film. Bu bélim,
Etaix'nin bigimsel ve anlatiya dayali tercihleriyle



fil

sinemanin sessiz donemine bir sayg: durusu
niteligi tagiyor. Diyaloglarin sesle aktarimi yerine
ara bagliklarin kullanilmas: ve fiziksel komedi
unsurlarinin 6n plana ¢ikartilmasinin yani sira
sessiz filmlerde sikga kargilagtigimiz tiirden

naif bir agk hikayesinin anlatilmasi, bolimiin
19201i yillarda ¢ekilen sessiz filmlerin ruhunu
yakalamasini sagliyor.

1929 krizi Yoyo'nun babasini
servetinden ederken, sevdigi kadin ve ogluyla bir
araya getiriyor. Sessiz film doneminin sonuna
gelindiginden karakterler de seslerine kavusuyor
nihayet. Etaix, iki biiytik savag arasindaki kisa
donemi sokak sanatgilarinin, gezgin gostericilerin
son demleri olarak gériiyor; bu ylizden de
Yoyo'nun, artik sehir sehir gezip sokaklarda
gosteriler diizenleyerek hayatlarini kazanmakta
olan annesi ve babasiyla birlikte yollarda gecirdigi
cocukluk yillarini olabildigince idealize ederek
anlatiyor. Yoyo'nun da biyiyiip Gnli bir palyago
olmastyla sona eren bu dénemde Yoyo ve ailesi,
biitiin kaygilardan uzakta, hi¢bir yere kok
salmadan ve biriktirecek higbir seyleri olmadan
mesleklerini icra ediyor. Yoyo'nun ¢ocuklugunun
bu mutlu tasviri, gosteriyi butiin ihtigamiyla
perdede yeniden yaratmanin diginda bambagka bir
islev daha kazaniyor filmin sonunda: Yoyo'nun
“kayip cennet”i haline geliyor.

Filmin Yoyo'nun yetiskinlik yillarini
anlatan son bolimlerinde ise Yoyo'yu Pierre
Etaix’nin canlandirdigini goriiyoruz. Baba
ve ogulun suretleri bir tarafa birakildiginda
paylasabilecekleri hicbir seyin kalmamig olmasi
da daha keskin bir bi¢imde vurgulaniyor béylece.
Yoyo, hala gehir sehir, tlke tilke gezmeye devam
eden anne ve babasinin aksine televizyon
ekranlarina hapsedilmeye razi olarak bu yeni
¢agin sohretleri arasinda yerini aliyor. Babasinin
bir zamanlar oldugu kadar zengin oluyor; ancak
baba-ogul zenginliklerinde bile ayriliyor. Zira
Yoyo'nun babas: servetinin heniiz tikenmedigi o
zamanlarda kapitalizm 6ncesine ait, bagkalarin
kélelestiren bir zenginligin son kalintilarinin
keyfini sirmiisken, Yoyo zenginligini modern
zamanlarda gelisen eglence sektériine borglu
oldugundan bagkalarini oldugu kadar kendisini
de kolelestiren bir sistemin buyruklarina uymak
zorunda kaliyor.

Etaix, televizyon ekranini
alabildigine kiigtilterek bu icadin gosteriden
neleri alip gotirdagini hatirlatiyor izleyicilere.
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Yoyo insanlarin oturma odalarina kadar giren bu
kugtik ekranda kazandig: tiim bagarilara ragmen
cocukluguna, biyiik meydanlardaki gosterilere
duydugu 6zlemi bir tirli bastiramiyor. Babasinin
eskiden yagamis oldugu satoya yerlesmesi ve
trapezci kiz Isolina’ya duydugu sevgi de, onun
simdiki zamandan siyrilip ge¢misi yeniden
canlandirma arzusunun aldig: farkli grintimler
aslinda. Bu ytizden Etaix’nin zamana ayak
uyduramayan karakterlerinden biri olarak
gorebilecegimiz Yoyo, neredeyse tesadiifen

i¢ine diistigi ve yasamak istemedigi bu pariltili
hayattan en sonunda elini etegini ¢ekiyor ve
kendini anilarla avutmay tercih ediyor.

Tant quon ala santé

Pierre Etaix’nin altmigh yillarda
cektigi ve bagrollerinde oynadig: dort kisa filmden
olusan Zant quon a la santé (1966)’yi, modern
hayatin besledigi huzursuzluklar Gzerine bir secki
olarak degerlendirmek miimkiin. Seckide yer alan
dort film hem Etaix’nin filmografisinin geri kalan
kismiyla tematik agidan uyum halinde olmasiyla
yonetmenin auteur kimligini vurguluyor; hem
de Etaix sinemasinin barindirdig: fakat pek
de tizerine gitme gans: bulamadig1 sinemasal
olanaklara dair ipuglar1 vermesi agisindan 6nem
tasiyor.

Seckinin ilk bolimii Insomnie,
uykusuzluktan muzdarip bir modern zaman
insaninin yataginda yatarken okudugu gotik
romandan esinlenerek hayallere dalmasiyla
basliyor. Kendisini romanin korku salan vampiri
olarak hayal eden karakterin 1920’li yillarin
Nosferatu (1922) gibi sessiz korku filmlerini
hatirlatan bir estetikle perdeye aktarilan
duslemeleri ve yataginda hosnutsuz bir bi¢cimde
doniip durarak yasadig: gerceklik belirgin bir zithk
i¢inde veriliyor. Etaix’'nin diger filmlerinde oldugu
gibi burada da karakter kendisini ge¢misteki bir
yasantida daha gii¢li olarak duyumsuyor ve onun
i¢in simdiki zaman biitiin cazibesini yitiriyor.
Oyle ki, romandaki vampirin kurbani olan kadins,
yaninda yatan karisindan daha ¢ekici bulmaya
basliyor. Karakter, ancak romani bitirip ge¢misle
arasinda belli bir bag kurabildiginde daliyor
uykuya.

ikinci bélim Le cinématographe,
Pierre Etaix’nin canlandirdig: karakterin bir
sinema salonuna girmesinin ardindan yasadig1
olaylarla agiliyor. Ancak bu boliim, sinema
salonlarinin filmler ile aramiza koydugu
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engelleri hatirlatmakla kalmayip tiketim
toplumuna yoneltilmis keskin bir elegtiriye
déniistiyor. Etaix, biiytik reklam panolariyla
bezeli caddeleri, kat kat apartmanlar: kadrajina
alarak yasadigimiz diinyanin kisa bir tasvirini
sunuyor bizlere. Televizyon ¢aginin insanlik
tarihine “armagan’larindan biri olan reklam
filmlerinin alaya alindig1 sekans ise Bunueli bile
kiskandiracak nitelikte. Reklam filmlerinden
firlamug bir burjuva ailesinin “her derde deva”
envai gesit trlinliin tanitimini yaptig1 bu sekans,
bir burjuva kabusu olarak incelikle islenmis.
Bagkarakterin en sonunda bu ailenin yagadig:
apartman dairesini patlatarak yok etmes, Pierre
Etaix’nin daha radikal filmler yapmaya olan
egilimine isaret ediyor. Ne yazik ki Etaix, belki
de bu yoniini kegfetme firsatini bile bulamadan
yonetmenligi birakt1.

Seckiyle ayn1 ads tagtyan Tant quon
a la santé, modern insanin sehrin giirtiltistyle
imtihaninin hikayesi. Bir 6nceki bélimden
farkli olarak, yalnizca bir sekans degil; tim bir
bolim bir burjuva kabusu olarak tasarlanmig. Bu
kabusun ortasinda kendilerini kutu gibi apartman
dairelerine kapatarak sakinligini korumaya ¢aligan
schir “sakinleri” var ama ¢abalar: nafile. Zira
kentsel doniistimiin her kése bagini bir santiye
alanina ¢evirdigi bu kargaga ortaminin evlerden
iceri girmesini duvarlar bile engelleyemiyor. Yesili
hizla griye ¢eviren is makinelerinin haril haril
calisarak meydana getirdigi cinnet tablosuna arag
ve insan trafigi de eklenince kentteki doktorlar
dahil herkes sagligini ve huzurunu yitiriyor.
Ozellikle post-apokaliptik bir bilimkurgudan
firlamig gibi duran trafik sikisiklig: sahneleriyle
ve zaten bir tiirli sakinlesemeyen modern zaman
insanlarinin hikaye ilerledikge iyice zivanadan
ctkmasiyla Tant quon a la santé, Godard’in Week
End (1967)'ini 6nceliyor.

Seckinin en s6niik kismi oldugunu
dustindugim Nous n'irons plus aux bois, Etaix'nin
fiziksel komedi unsurlar: tagiyan diger filmlerini
andiran sahnelerle bezeli. Kirlarda piknige ¢ikan
kentli bir ¢ift, avlanmak i¢in kirlara gelen Etaix
karakteri ve oranin sakinlerinden etrafi ¢itlerle
cevrelemek isteyen bir ¢ift¢inin dirsek temasindan
dogan kisa bir hikaye olarak da gorebiliriz bu
bolumi. Nous n'irons plus aux bois, modern
hayatin kesmekesinden kagmak i¢in “doganin
kalbine” tatil yapmaya, dinlenmeye giden fakat
anksiyetelerini de beraberlerinde getiren kent
burjuvazisine yoneltilmis bir elestiri. Ne var

ki fiziksel komedi unsurlarinin agirrya kagan
kullanim: yiiziinden bu elestiri oldukga ciliz
kaliyor.

Le grand amour

Etaix'nin ilk renklisi Le grand amour
(1969), yonetmenin artik kontrolii tamamen
eline alip daha olgun bir anlatim gelistirmeye
bagladigina delalet eden film olmas sebebiyle
dikkatleri topluyor. Film, 6rnekleriyle sik sik
karsilagtigimiz bir burjuva evliliginin oykiistint
perdeye aktartyor. Bambagka hayaller kurarken
kendini evli ve pek de istemedigi ancak “eli yiizi
duzglin” bir maag almasina olanak veren bir iste
caligtyor bulan pek ¢oklarindan birinin, Pierre’in
hikayesi bu.

Pierre’in Florence ile uzun yillardir
evliyken geng sekreteri Agnese asik olmast,
Etaix'nin onceki filmlerinde de kargimiza ¢ikan
gecmisi yeniden yagama arzusuyla ilintili. Agnes
i¢in yeterince geng olmay: disleyen Pierre’in
derdi aslinda geng kiz degil; gegmise donmek,
gengligini yeniden yagamak. Pierre, geng Agnes’i
taniyinca birdenbire uykusundan uyanip boga
giden yillarimin farkina vartyor. Istediginin tam
tersi bir hayat: yasamakta oldugu gercegi Pierre’i
i¢inde bulundugu zamana yabancilastiriyor.
Karisiyla arasindaki mesafenin gitgide agilmasi da
bu yabancilasmanin bir tezahiiri. Filmin akildan
¢tkmasi zor ritya sekansinda Pierre, yataginin
Florence ile yatmakta oldugu odadan ¢ikarak onu
Agnes’e goturdugiint gortyor. Boylelikle Pierre’in
mubhayyilesinin onu zaten ayri yataklarda yattig1
Florence'den daha da uzaklagtirdigini goriyoruz.

Agnes’e agilmak i¢in tirli planlar
yapan Pierre, uygun an1 yakaladiginda derin
bir hayal kirtklig1 yasiyor. Bu hayal kiriklig:
Agnes’e olan agkinin gergek dogasini sonunda
anlayabilmesinden ileri geliyor. Artik geng
olamayacagini, hayata yeniden baslayamayacagin
kabullenen Pierre’in agki sonmis oluyor boylece.
Bu film ve Rohmer’in L'amour l'aprés-midi
(1972)’si arasinda paralellikler kurmak mimkiin.
Ancak kimi zaman Etaix'nin niyetinden saparak
salt bir orta yas krizini anlatmak istiyormus gibi
bir izlenim yaratmasi, Le grand amourun ardil
kadar cesur olmasini engelliyor.

Eylem Taylan
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Breaking Bad: Kétiiliigiin Seffaflig:
Artik hichir sey (tanri bile) sona ererek ya da
oliimle yok olmuyor; hizla cogalarak, sirayet ederek,
doygunluk ve seffaflik yoluyla, bitkinlik ve kokii
kazinma yoluyla, simiilasyon salgini ve ikinci
varolus olan simiilasyona aktarilma yoluyla yok
oluyor her sey. artik oliimciil bir yok olma bicimi
degil, fraktal bir dagilma bicimi vardwr..”  Jean
Baudrillard
“Dediklerimi anladiniz m1?” diye
sorar beyaz gomlekli Doktor; konusan bir
agza kilitleniriz. Daha ¢ok boguk bir ses y1gin1
gelir kulaga. Ciinki kelimeler gercekten de
sesten Ote bir anlama karsilik gelmezler. Bir
araya gelen heceler sadece rahatsizlik veren
bir ugultu gibidir. “Dediklerimi anladiniz mi?”
diye tekrar sorar Doktor; Walter White cevap
verir: “Evet anladim. Akciger kanseri, tedavi
edilmez cinsten. Kemoterapi ile belki birkag yil
daha yasayacagim.” Gémlekte hardal lekesine
dikkat ¢ceker Walter. O an kiigiik detaylar 6nem
kazanir. Clinki artik her sey ayni diizleme iner.
Tiim kaygilar; tiim beklentiler... Artik araba
yikamacisinda ¢aligmak da uzaktadir; lisede
6gretmen olmak da... Tek ve nihai bir rakip
vardir; kanser. Insanoglu 6limden korkar ve
kimse onu distinmek, aklina getirmek, adini
soylemek bile istemez. Oliim s6z konusu oldu
mu diger her sey ikincil olur. Tim kargitliklar
6nemini yitirir. Siyah-beyaz, dogru yanls eskisi
kadar kesin degildir. Ailesinden saklamaya
karar verir...
“Cehennem Bagkalaridir”
Carmiha gerilmis Isa’yr animsatir
Walter White bize... Arkadaglari, eski ortaklar
kazik atar. Kayinbiraderinden saygi gérmez.
Ogrenciler hocalarinin benzincide fotografini
ceker. Tum bu tanidiklar: Walter’s garmiha
gerir zaten. 50 yaginda kanser tanistyla beraber
bagkalarinin beklentilerinden styrilacaktir
Walter. Walterle 6zdesim kurariz ¢linki
hepimiz benzer kaygilardayiz. Hepimiz
cevremiz tarafindan ¢armiha gerildik.
Beklentiler, 6n yargilar, kéti kararlar sonucu
hepimiz ayni sekilde ¢armiha geriliriz.
Bagkalar1 cehennemdir. Walter White
kapasitesinin ¢ok altinda bir iste ¢caligmaktadir;
sansi yaver gitmemistir ve sadece hayatta
kalmak i¢in nefret ettigi araba yikamacisinda

caligmak zorundadir. Engelli bir oglu vardir
ve bir cocuk daha beklemektedirler. Ailesi

ona muhtagtir... Gergek bir kaybedendir.
Kanser tanstyla beraber kaygilarindan ve
degerlerinden siyrilir; ¢linki kaybedecek bir
seyi kalmamustir. “Simdiye kadar, namusum

ve serefimle diirtst bir insan olarak yasadim,
ancak kanserden bagka sonug elde edemedim.”
der Walter. Eski 6grencilerinden Jesse
Pinkman'in uyusturucu isiyle ugrastigini goriir.
Metanfetamin isimli kimyasal bir uyusturucu
tretmeye baglarlar.

Walter uyusturucu satmayi
megrulagtirir, ¢linkd yapmak zorunda kalir.
Ama en biiytik sinav o meghur tabak sahnesiyle
baslar... Bodrumdaki mahkumuna gétirdigi
tabak kirilir. Cope atar tabagin parcalarins;
ama i¢inde bir huzursuzluk vardir. Tabagin
parcalarini birlestirir,evet bir parca eksiktir.
Copte arar durur... Aradigi sey umuttur. Adam
oldirmeyi dinen sorgular, vicdanen sorgular...
Gergekten de Crazy 81 6ldirmek istemez;
onla konugur serbest birakmak ister, s6z alir...
Crazy 8 soziinde durmaz. Evet Walter i¢indeki
son iyilik umudunu da 61ddriir...

Walter isleri biytitmeye devam
eder. Yerel mafyay: karsisina alir; rakipleri
kargisina alir. Bu sirada Jesse ile iligkileri
de gelisir. Aralarindaki geliskiler sayesinde
Jesse’yi daha derinden taniriz. Jesse tam bir
serseridir; uyusturucu kullanan, tireten ve satan
bir serseri... Kifirli konusur, saygisizdir.
Gergek ailesiyle iligkisi yok gibidir. Jesse Mr.
White’a giivenir. Walter'da aradig: “baba”y:
gortr. Walter da onu korumast ve Ustiinde
otorite kurmasi gereken bir ogul gibi benimser.
Duygusal, samimi,hesapsiz iyi bir ¢ocuktur
Jesse. Asik oldugu kiz 6liir; uzunca bir siire
terapiye gider. Sevgilisi 6ldigiinde onun sesini
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telesekreterden defalarca dinlemesi ve islemek
zorunda kaldig1 bir cinayetten sonra yasadig:
travmalar Jesse’nin karakterini tanimamiz
agisindan 6nemli ipuglaridir. Sonra yine agik
olur, yine diiser... Walter yine kurtarir. Her
defasinda biraz daha kaybeder Jesse; degisir...
Dizinin “kétii cocugu” aslinda dizi boyunca
kétiiye dontigmeyen tek karakteridir. Evet o
bir Kafka karakterini animsatir; tutunamayan,
hor gériilmiis bir tvey ¢ocuktur Walter

icin. Walter'dan sonra dizideki en 6nemli
karakterdir. Son sezona kadar iligkileri inigli
¢ikigli olsa da devam eder.

“Ben tehlikede degilim; tehlike benim”

Once kanseri sakladig i¢in, sonra da
ek olarak yaptig1 meslek nedeniyle esi Skylar
ve ailesi ile arasi bozulur. Sir saklamalar sonucu
gerilim artar, bosanma noktasina gelirler.

Skylar’a gercegi séylemek zorunda kalir Walter,

Skylar yine de affetmez ve Walter’s aldatir.
Seyirci olarak hissettigimiz duygu gariptir;
gercekten de Walter'dan yana taraf oluruz ve
bir uyusturucu kagakgisini savunur hale geliriz.
Zamanla Skylar gercegi kabullenir. Parasal
konularda isler yoluna girmis olsa da duygusal
anlamda Skyler ve Walter birbirlerinden
kopmaya baglamig durumdadir. Mutlu aile
tablosu ge¢miste kalmistur.

Dizinin en biiyiik sorgulamasi
Walterla enistesi Hank arasinda geger;
gercekten de “yasal ve yasal olmayan” ¢izgisi
nerede baslar? “Sug ne zaman su¢ olmaktan
¢tkar? Kendi odanizda kimseyi rahatsiz
etmeden sigara igmek bir kural ihlalidir,
kabahat kanuna gore sizi suclu yapabilir. Keza
kirmizi igikta arabasiz da olsa karsiya ge¢meniz
kabahattir. Yasalar ne i¢in vardir? Hangi
eylemlerimiz sugtur? Kimseye zarar vermeyen
bir eylem sug olabilir mi? I¢ki igmek sug olarak
diizenlenebilir mi? Sinir1 nedir ve nasil karar
verilir? Uyusturucu satmak mi ahlaksiz bir
eylemdir, yoksa esini aldatmak mi?

Sezonlar ilerledikge ilk boliimdeki
video kayd: birakan ailesini ¢ok seven lise
kimya hocas: sadece imaj olarak kalir. Artik
kargimizda Walter White'in siiperegosu
Heisenberg vardir. Heisenberg’in her seyi
yapmast miibahtir. Kazanci i¢in adam 6lduriir;
ufak bir ¢ocugu zehirler, yalan sdyler, manipule
eder. Machievelli'nin kitabindaki Prens’i
animsatir, iktidarin somut halidir. Guglidur;

tehlikenin kendisidir. Dizi karakterlerinden
Mike’in deyimiyle saatli bir bombay:
animsatir. Tam bu noktada dizinin antagonist
karakterinden bahsetmek gerekir. Hank, cesur,
isini dogru yapan ahlakli bir narkotik ajanidur.
Uyusturucu kagakgilarinin pesinden hayatini
riske atarak kogar. Ama dizinin tim ana
karakterleri (Jesse disinda) gibi o da gittik¢e
kotilige yaklagir. Oyle ki Heisenberg'i ele
gecirmek icin usulsuz takipler yapar, kurallar:
cigner. Hirs haline getirir. Hank de Heisenberg
kadar ilkesizlesmeye baslar ve kotiilesmeye...
“Ben kazandim”

Kan gévdeyi gotiirtr televizyonda;
Skylar meraktan sorar: Ne oldu? Cevap
gecikmeden gelir “Kazandim”. Dizinin en
bagindaki koti karakter Jesse dizinin sonuna
dogru en naif karakter kalir. Dizi boyunca
sunu sorgulariz: Sug ne zaman su¢ olmaktan
cikar? Kanunlara karg: gelmek sizi vatan haini
yapar mi1? Ya kanunlar kokusmussa, ya da
aslinda adaletten yana sug isliyorsaniz? Kriz
anlarinda ya da orji sonras: iyiyle kéti arasinda
cizgi muglaklagir. Dizide bisikletli ¢ocuga
cinayet islettikleri sahne bu agidan olduk¢a
anlamlidir. Bir ¢ocuk da katil olabilir. Adam
6ldirmek sugsa, savaglarda nasil 6limler dogal
kargilaniyor? Nasil savag sugu tanimi yapiliyor,
savasin kendisi su¢ degil midir?

“Kazanan tarafin yaptig1 propaganda
kaybeden tarafin tarihini olusturur.”.Bu
acidan kazanan belirler savas sugunu, cezay1
da kazanlar belirler ve kaybedenlere hitkiim
giydirirler. Artrtk Walter tam bir Kingpin
olmugtur. Hayat giizel bir el vermemistir
Wialter’a. Walter bizim adimiza da hayattan
intikam almaktadir. Gergekten de glintimiiz
kurallarinda énemli olan kimin kazandigidur.
Kazanan taraf megruluk kazanir. Walter
kanser ytziinden bir anda 6lmemistir; parga
parca kopmustur ve killerinden yeniden
dogmustur. Dizi bize bir su¢ imparatorlugunun
hikayesini mi anlatir, yoksa hayat kogullarinin
insani bir anda nasil da yok ettigini, 6zini
degistirebilecegini mi kanitlar> Walter
White gergekten kotii miidiir? Iyi olan nasil
davranirdi? Onemli olan cevaplar bulmak
degil pek tabii ki; son sezonuyla karsinizda
Heisenberg “say my name”.

Seckin Serpil



