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Biraz kisisel bir acilis olacak belki ama yaziya heyecanim: dile
getirerek baslamak istiyorum. Zira bir buguk sene boyunca editérligiini
yaptig1 Sinefil’i getirdigi bu giizel noktada dergiyi Hamit Ozonurdan
devraliyor olmak mutluluk verici.

Kasim ve Aralik aylarinda da sinemaseverler Mithat Alam
Film Merkezi'nde ¢ok degerli konuklarla bulusacak. Tirkiye sinema
tarihinin en biylik yonetmenlerinden ve ilk auteurlerinden olan Metin
Erksan'in anisina diizenlenecek panelde oyuncu ve senarist Ercan Kesal;
Erksan sinemas: tizerine ¢alismalari olan Prof. Dr. Kurtulug Kayaly;
senarist, yonetmen Mehmet Eryilmaz usta yénetmeni anlatacak. Panelin
moderatorligiini ise Olkan Ozyurt tstlenecek. Tiirkiye Sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Orhan Oguz da bu sayida MAFM’ye konuk
olacak diger bir isim. Orhan Oguz’la yapilacak olan soylesi, Vecdi Sayar’in
moderatérligiinde gerceklesecek.

Sinemaseverlerin her sene merakla ve heyecanla takip ettigi
Filmekimi bu yil oldukga doyurucu bir programla kargimiza ¢ikti. Bu yil
Cannes Film Festivali'nde yarigmig bircok filmin de yer aldig1 seckide usta
isi filmlerin tadini ¢ikarma firsatin1 yakaladik. Bu filmlerin bir bolimina
bu sayimizda sizin i¢in inceledik. Filmekimi i¢in a¢tigimiz dosyada yer
alsalar bile ben de 6zellikle ti¢ filmden bahsetmeden gegemeyecegim.
Bunlardan ilki bir 6nceki filmi Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin,
2011)'la herkesi mest eden Asghar Farhadi'nin Gegmis (Le Passé, 2013)’1.
Farhadi bir kez daha seyircide benzer hisleri yaratt: ve hikaye anlatimi
ile senaryo konusunda ne kadar ustalagtigini tekrar kanitladi. Cannes'dan
Altin Palmiye’yle donen Mavi En Sicak Renktir (La vie d’Adéle, 2013)
de festivalin kuskusuz en ¢arpici filmlerinden biriydi. Farhadi Abdellatif
Kechiche de karakterlerinin hislerini seyirciye gegirmekte sikinti yagamryor
filminde. Tabi bu konuda filmin iki bagrol oyuncusu Adéle Exarchopoulos
ve Léa Seydoux'nun performanslarinin pay: ¢ok biyik. Ozellikle
Exarchopoulos’u izlerken karsimizda Adéle karakteri oldugundan bir
an i¢in bile siphe etmedik. Cannes jirisinin Altin Palmiye’yi yalnizca
Kechichee degil Seydoux ve Exarchopoulos’a da takdim etme kararinin
yerinde oldugunu séyleyebiliriz siphesiz. Sen Sarkilarini Soyle (Inside
Llewyn Davis, 2013) ise Coen hayrani sinemaseverleri sagirtmad: ve hemen
her Coen Kardesler filmi gibi bizi kendine hayran birakt:.

Bu sayida zengin bir ierikle karginiza ¢ikmaya calistik. Eylil
ayinin sonunda kaybettigimiz Tuncel Kurtiz’i anmak adina elbette ona da
yer ayirdik. Kurtiz'in dolu dolu gegen kariyerini ve Tiirkiye Sinemasindaki
yerini anlatmaya ¢alistik.

“Sinema ve Olim” olarak belirledigimiz dosya konusu i¢in
deginecegimiz filmleri secerken biraz da farkinda olmadan “y6netmenler
gecidi” olugturduk aslinda; Bergman, Visconti, Kieslowski, Angelopoulos,
Haneke gibi ustalar dosyamizda yer alds.

Ustelik dergimizde kendine yer bulan tstatlar bu kadarla da
kalmiyor. Gegtigimiz ay son filmi Mawvi Yasemin (Blue Jasmine, 2013)'in
vizyona girmesini firsat bilip bir de Woody Allen sinemasin ele aldik.

Bu kadar giizel filmden ve usta yénetmenden soz ettikten sonra
sizi daha fazla tutmayip Sinefil'le bas baga birakiyorum. Bir sonraki sayida
gorismek Uzere...

Serhad Mutlu
serhadmutlu@gmail.com
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*50. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin 6dilleri 11 Ekim aksami dizenlenen kapanig
téreniyle sahiplerini buldu:

En Iyi Film: Kusursuzlar (Ramin Matin) ve Cennetten Kovulmak (Ferit Karahan)
Enlyi 1lk Fim: Mavi ‘Dalga (Zeynep Dadak, Merve Kayan)

SIYAD En Iy1 Film Odiili: Kutsal Bir Giin (Serdar Temizkan)

En Iy1 Yonetmen: Ramin Martin (Kusursuzlar)

En lyi Senaryo: Zeynep Dadak, Merve Kayan (Mavi Dalga)

En lyi Kadin Oyuncu: Zeynep Camci (Meryem)

En lyi Erkek Oyuncu: Hakan Yufkacigil (Uzun Yol)

En lyi Yardimer Kadin Oyuncu: Giilistan Acet (Cennetten Kovulmak)

En Iyi Yardimer Erkek Oyuncu: Ahmet Ozarslan (Uzun Yol)

*M3 Film'in Kariyo&Ababay Vakfi igbirlifiyle hayata gecirecegi “Bagka Sinema”, simdilik dort
salonda festival cogkusunu stirekli kilacak bir programla geliyor. Ayn: giin igerisinde birkag filmin
tek salonda gosterilecegi, filmlerin gosterim tarihlerinin esnek oldugu, bir ay igerisinde size uygun
bir salon ve seans: mutlaka bulacaginiz bir olusum bu. 120 dakikanin altindaki filmlerde ara
verilmeyecek olan “Baska Sinema” program1 1 Kasim'da Onur Unlii'niin Sen Aydinlatirsin Geceyi
filmleriyle basliyor. Kasim ay1 boyunca yilin en ¢ok konusulan filmlerinden Frances Ha, Altin
Palmiyeli Mavi En Sicak Renktir (La Vie d’Adéle), promiyerini Berlinde yapan Hayat Boyu ve Neil
Jordan imzaly Bir Vampir Hikayesi (Byzantium) seyirciyle bulusacak.

Kasim Ayindan Sonra Gésterilecek Filmler
Yozgat Blues

Geng ve Giizel (Jeune et Jolie)

Gegmis (Le Passé)

Sen Sarkilarini S6yle (Inside Liewyn Davis)

Yalniz Agiklar Hayatta Kalir (Only Lovers Left Alive)
Kapital (Le Capital)

Gosterimlerin Yapilacag: Sinemalar
Beyoglu Beyoglu

Altunizade Capitol

Kadikéy Rexx

Ankara Biiyili Fener

www.baskasinema.com
twitter.com/Baska_Sinema

*Istanbul Modern Sinema, British Council ve British Film Institute isbirligiyle beyazperdede
Alfred Hitchcock'un ilk dénem yaptig1 dokuz sessiz filmi Tiirkiyede ilk kez gosterime sunuyor.
Yonetmenin 1920’lerdeki sessiz sinema doneminden hayatta kalmay: basarabilmis bu filmler,
British Film Institute tarafindan gectigimiz yil temizlendi ve onarild. 7-17 Kasim tarihleri
arasinda gerceklesecek programda yonetmenin 25 yasinda yaptigi kara komedi tarzindaki ilk
filmi Zevk Bahgesi (The Pleasure Garden), 1929 yapim gerilim-polisiye Santaj (Blackmail) ve
disavurumecu gerilim 6rnegi Kiract (The Lodger) da yer aliyor. 7 Kasim Persembe glint Ingiliz
sinema yazari ve gazeteci lan Haydn Smith, Alfred Hitchcock'un 50 yillik sinema kariyerini
degerlendirecei bir soylesi gerceklestirilecek.

sinefil
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*Pera Film, Istanbul Uluslararasi Gég Orgiitii isbirligiyle kadin ve go¢ konusuna odaklanan
Sinirdaki Kadinlar programini sunuyor. Segilen filmler giiclii kadin karakterler ve onlarin
hikayelerinden bir yelpaze olusturuyor. Bu filmlerden bazilari, ilkeler, evreler, evler ve stirgiin
arasinda kalmug olgun kadinlari ya da ergen karakterleri inceliyor, digerleriyse kadin kahramanin
yasadig1 duygusal degisimleri ve yolculugu kesfediyor. Programda; sert, ilging ve zorlayict kosullarla
kargilagan, hayranlik uyandirict kadinlarin anlatildigs sekiz film yer aliyor:

Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin, 2011)

Okuyucu (The Reader, 2008)

Tepelerin Ardinda (Depa Dealuri, 2012)

Peli Simdi Nereye? (Et Maintenant On Va Ou?, 2011)

Oyle Sevdim k1 Seni (2013)

Eller Havaya (Les Mains en L'air, 2010)

Louise Wimmer (2010)

*Gelecek yil 13. kez diizenlenecek !f Istanbul Uluslararast Bagimsiz Filmler Festivaline bagvurular
bagladi. 13 Subat-2 Mart 2014 tarihleri arasinda gerceklestirilecek festival i¢in bagvurular 29
Kasim 2013 tarihine kadar devam edecek. Yapilacak degerlendirme sonucu belgesel ve kurmaca
uzun filmler, !'f fstanbul’un Tiirkiye'den ve/veya Tiirkiye hakkinda, yeni, bakislari degistirebilecek
filmleri bir araya getirdigi “Ev” bolimiinde gosterilecek. Bagvuran filmler arasindan bir film

ise, festivalin yarismali bolimi “Keg!f”te yarisacak. !f Istanbul’un ilk kez 2008'de baglattig: ve

15 bin dolar para 6dulli yarisimasinda filmler, uluslararasi bir juri tarafindan degerlendirmeye
alinacak.“Turkiyeden Kisalar” bolimiinde ise gegen yil baslayan uygulama devam ediyor ve

bu bélim, yénetmen ve yapimecilarin yan: sira kisa film izleyicilerinin 6nerileriyle hazirlaniyor.
“Tiirkiye'den Kisalar”a yapilacak 6neriler igin tiir, konu, teknik ve stire gibi kisitlamalar aranmuyor.
Bu 6neriler arasindan !f Istanbul'un tematik seckiler halinde derleyerek programlayacag;
“Turkiye'den Kisalar” seckileri Istanbul, Ankara ve Tzmir'de cesitli festival sinemalari ve
mekanlarinda tcretsiz olarak !f 1zley1c1ler1ne sunulacak ve 13-23 Subat tarihlerinde Istanbul'da
yapilacak gosterimlerde izleyicinin segecegi bir kisanin yonetmeni uluslararasi bir festivale izleyici
olarak katilmaya hak kazanacak.

*Reha Erdem’in yonettigi ve ilk kez Berlin Film Festivali'nde seyirciyle bulusan Jin, Avustralyada w
diizenlenen Adeliade Film Festivali'nde en iyi film secildi. Juri, “Buytleyici gtizelligi, digselligi,
siirselligi, sefkati, heyecan verici sinematografisi ve ses tasarimi, unutulmaz oyunculugu ve kabus- %

vari bir masal gorselligin iginde yol alan karakterinin diinyasina yenilik¢i yaklagimu ile bizi cok
etkiledi” sozleriyle 6dil gerekgesini agikladi. Reha Erdem’in bir sonraki filmi Sarkt Soyleyen
Kadinlar ise bugiinlerde devam eden Tokyo Film Festivali'nde yaristyor.

*Emek Sinemasi'nin yitkiminin durdurulmas: maksad ile 7 Nisanda Taksim'de gerceklesen
protestolarda gézaltina alinan ve daha sonra tutuksuz yargilanan sinemaseverler hakkinda karar
verildi. Biri STYAD tyesi Berke Gél olmak tizere, Hazar Berk Biiyiiktunca, Ozgiir Ipek, Mehmet
Ferit Aka “protestonun anayasal hak” oldugu gerekgesi ile beraat ettiler.

Kaynaklar

www.istanbulmodern.org
WWW.peramuzesi.org.tr
www.radikal.com.tr
www.altyazi.net
www.ntvmsnbc.com
www.beyazperde.com
Hazirlayan: Harun Yériik



| Orhan Oguz Soylesisi

5 Aralik Persembe
Saat 18:00'da



fil

| Orhan Oguz Sinemas!

sine

Neden film yaparsiniz? Diginmek
icin mi? Konugmak i¢in mi? Yizlesmek
i¢in mi? Eglendirmek i¢in mi? Orhan
Oguz anlatmak istedigini séyliyor. “Bu
sektor insani kanser eder.” diye basladig:
sozlerinin devaminda “bir seyler anlatmak
istiyorsunuzdur” diyor. Bagka bir yerde kendini
“sinemactyim ben” diye ilan ediyor. Dizileri
neredeyse sadece film yapmak Gizere para
kazanmak i¢in yapan Orhan Oguz anlatmak
isteyen bir adam. Belki ¢ogunlukla kendi
istediklerini, kendi hikayelerini degil ama
strekli bir seyler anlatiyor. Insanlari, kavramlar:
anlatmuyor, hikéyeler anlatiyor.

Orhan Oguz hikaye anlatir yahut
olay da diyebiliriz. Cok net tanimladig1
birilerinin hikayelerini degil. Hikayeleri ortaya
anlatir. Bag oyuncuyu bilirsiniz ama diger
oyuncular: gélgeleyemez, tipk: ger¢ek hayatta
oldugu gibi. Kendi deyimiyle “dogal” bir
anlatim kaygisindadir. Bir sanat isi i¢in tabansiz
bir iddia olacak benimkisi ama Orhan Oguz
“tarafsiz” bir anlatim kaygisindadir ve bunu
da bir sanat isi i¢in beklenmeyecek seviyede
basartyor. Nasil m1 bagariyor; goriintiilerle. ..
Miizikler, diyaloglar, oyuncunun i¢ diinyasin
anlatan monologlar hi¢ bir filminin baskin bir
parcast degil. Genis plan ¢ekimler, kapsaml
gortintiler, anlatimi neredeyse tamamen
gortintiye yiikleyen, ekranda uzun bekleyen
kareler... Yeriyle, kisisiyle tiim parcalariyla
hikéyeyi zengin ve kapsamli gorsellerle
izleyiciye sunup, gériintiyle izleyiciyi bagbaga
birakarak sagirtici bir “tarafsizhik” yakalar,
gortintilerin yonetmeni Orhan Oguz.

24 Mart 1948de Kirklarelide
diinyaya gelir. Ailesi Yugoslavyadan
goemistiir. Fotograf ¢ekme, resmetme,
resimler ve fotograflar onun ¢ocuklugundan
beri hayatinin bir pargasi. Cocukluguyla ilgili
rastlayabilecegimiz tek bilgi budur. Sinemadan
oncest i¢in, gengligi ve ¢cocukluguyla ilgili tek
soylemek istedigi budur herhalde. Hayatini
tizerine kurdugu, hayatinin ilk temeli bu
“gorsel sanat” isleridir. En nihayetinde hayat:
anlayip, anlamlandirip, anlatma ¢abasinda
gortintilerle bir iletisim yolu se¢misgtir.

On alti yaginda kamera asistanligina
baglar. Bundan 6nce bir fotograf stidyosunda
cahsip teknik manada fotografcilig: 6grendigini

distinebiliriz. Teknik tim ayrintilar
ogrenmede cok istekli ve yetenekli bir adam var
kargimizda. Kamera asistanligina bagladiktan
iki yil sonra bir kamerayi bir kovboyun silahina
yaptig1 gibi, parcalarina ayirip tekrar eski
haline getirebilecegini anlatir bir séylesisinde.
“Asag: yukar: sinemaya kirk yil evvel girdim,
cocuktum ve fotografciydim. Gorsel sanatlara
karg: ¢ok ilgim vardi, ¢ok aragtirdim. Sonra
bir kamera asistanlig1 buldum. Cahit Engin
o zaman biytk gérintii yénetmeni, yaninda
kamera asistani olarak bagladim. Fakat ¢cok
heyecanliydim ama 6yle ¢aligkanlik, 6greneyim
falan benim umrumda degildi. Sadece 6yle
bir a¢lik i¢inde idim. Yani distintin asistanliga
basladiktan iki yil sonra eski bir kameray1
tamamen sokiip takabiliyordum, o kadar
hevesliydim.”

On alt1 yaginda kamera asistanhig:
ile baslayan sinema seriiveninde arkadas
gruplariyla dort kisa film gergeklestirir.
Fotograf ve resim sergileri acar. Sinema en
biiyiik tutkusu olsa da gorsel sanat tutkusunu
icraa etmek adina yetmez sinema ona. Cok kisa
cimlelerle anlattig1 hayat serivenlerinde buna
da vurgu yapar.

KameramanliFa gectikten sonraki
seriiveninde artik bir sinemaci olarak
iyice dikkate alinmaya baslamugtir. “Ilk
kameramanliFa gecince simdiki gibi degil o
zaman seti bast: inli goriinti yonetmenleri,
dediler ki biz feyiz vermeden sen nasil
kameraman oluyorsun, sen nasil gérinti
yonetmeni oluyorsun falan diye. Sonra uzun bi
kamera asistanligim oldugu i¢in kisa bir sekilde
hallettik.” 1978 yilinda gériinti yonetmenligi
baglar. 1987 yilinda Her Seye Ragmen filmini
ceker. Bu filmi ¢ekmede beraber ¢alistig
bir ¢ok yénetmenin onu motive etmesi de
6nemlidir. Bir anektod olarak, onu destekleyen
yonetmenler yapimeilar senaryosunu kisa bulur.
Ama film nasil olursa olsun, goéruntilerin her
haliikarda iyi olacagindan emindir tim bu
destekgiler. Kirk yedi yildir 100’4 agkin filmin,
dizinin bir ucundan tutar, bunlarin 38’inde
yonetmen, 60’inda gériintii yonetmenidir.

Ik film
1k filmini, Her Seye Ragmen’i bulup
izleyemedim ama kisa bir senaryo metni
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deyince, bir de Orhan Oguz filmi deyince
kisaligin sebebi goruntii betimlemelerinin
azhig1 olmasa gerek. Orhan Oguz sinemasinda
bu kisalik diyaloglarin azligindan ya da
karakterlere dair uzun uzun anlatimlarin
olmayigindan kaynaklidir. Bu kisacik senaryolu
film sinema salonlarinda ¢okga yer bulamasa
da, hatta yarigmalara gonderilirken stirekli
tersliklerle karsilagsa da; Mannheim'dan ve
Cannesdan 6diller almay: basarir.

Kendi gibi sinemact olan rahmetli
esi Nuray Oguz'dur bu ilk filminin ve onun
bir¢ok filmlerindeki senaristi. Donersen Isiik
Cal (1992), Manisa Tarzani (1994) ve Her
Seye Ragmen (1988) filmlerinin senaryolarint
beraber yazarlar hep. Yonetmenlik tarzini sette
kendisini ve oyuncularla iligkisini hep aile
tzerinden tanimlar.

Yalnizlar1, suskunlari, kenara itilmigleri
anlatmak

Filmlerinde toplumun her
kesiminden yalniz, suskun, kenara itilmis
insanlarin hayatlarini anlatmak istedigini soyler.
Manisa Tarzan: gibi bu tlkenin unutulmus
bir kahramanini ayrintili olarak ilk o anlatir
bize. Filmde kamera Manisa Tarzani'n1 izler
ama kahramanin ¢evresindekileri de neredeyse
ayn1 yakinlikta ve netlikte gortiriz. Manisa
Tarzani'n1 oldugu kadar, hayatina sahit
olanlari da tim dogalliklariyla izleyebiliriz. Ne
belgesellerin takindig dili takinmigtir, ne de
kurgusal bir kahraman sunar bu film.

Manisa Tarzan: yalniz degildir,
suskun ve kenara itilmig de degildir, ¢tinkii o,
kendi alanlarini kendisi acan insanlardandir.
Ama onun tagidig1 anlam, onun hikayesinin
ana distincesi hayatimizin ¢ok kuytusundadr.
Yonetmen, kenara itilmis bir degeri, o donem
hayatinin varliklariyla, o varliklarin rolleriyle
kisa kisa da olsa kapsamli bir bi¢cimde
koyar 6ntiimize bu filmde, hem de hi¢ taraf
tutmadan. Karakterler degildir mesele; sahip
cikilmast gereken bir hikéyedir gézlerin 6niine
serilen. Miizigi azdir, derin diyaloglar yoktur,
karakterlerin dncesinden, 6zel hayatlarindan
ayrintilar verilmez hig. Manisa Tarzan’nin
i¢ diinyasina yonetmenin kullandig1 genis
perspektiflerle tanik oluruz.

Orhan Oguz’un Istanbul hikayeleri

Yazdigy, yonettigi en son filmi Hayda
Bre (2010)'de kendi hayatindan ¢ikma bir
hikaye koyar 6ntimiize; ama hikayeyi Istanbul’a
getirir. Yugoslav eski bir pehlivan ile yalniz
kalmig maddi zorluklar ¢eken bir kadim...
Istanbul’un yeterince farkinda olunmayan,
yakin dénem gé¢menlerinin hikayesidir bu bir
nebze. Istanbul'daki gozden kagan insanlarin
bir hikayesidir.

Ama yonetmen, kisisel bag1 olan
bu hikayesinde bile karakterle neredeyse
hi¢ bagbasa birakmaz izleyiciyi. Kadini son
sahne hari¢ aglarken, yahut agiz dolusu
gulerken, kendi kendine konugurken, dert
anlatirken gérmeyiz hi¢. Saadet’in yakin bir
arkadasg1, komgusu var muidir, hig bir zaman
bilemeyecegiz. Sadece genis acilarla giindelik
hayatina sahit oluruz.

Diyaloglar, mizikler her filminde
oldugu gibi bunda da 6n planda degildir.
Fotograflar, kareler, uyurgezer ¢ocuk egliginde
sokak goriintileri, tarihi, eski tarlabagi
apartmanini goririz. Uzak pencerelerden
bakarak, onlar ¢aligirken izleriz Saadet ve
Cemil'i. Yizyiize iletisimlerle degil, pencereden
pencereye taniriz bu karakterleri. Uzaktan yine
sahit oluruz hislerine ve tutkularina.

Goériintiilerin Yonetmeni Orhan Oguz

Karakterlerin i¢ diinyastyla
dogrudan bir yiizlesme sunmayabilir Orhan
Oguz. Yahut ¢atisma dolu sahneler beklemez
onun filmlerinde sizi. Ama sizi igine alan
goruntilerle kendinizi karakterlerin yerine
yerlestirmede 6zgiir olacaginiz bir film
vardir. Haklya, iyiye, kétiiye, yanlisa dogruya
siz karar vermek zorundasiniz. O béyle bir
kararda tarafini agikca belli etmeyebilir. Ama
emin olun, tutarl bir hikéye yer edecektir
belleginizde, filmin sonu konusunda da
kararsizliga dismeyeceksiniz. En nihayetinde
bir Orhan Oguz filmi aklinizda karakterler
ve diyaloglarin da 6tesinde derin manalar,
ozel baglar kurabileceginiz goriintilerle yer
edecektir.

Ibrahim Erdogan
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Yonetmen: Orhan Oguz

Senaryo: Nuray Oguz, Cemal $an

Oyuncular: Derya Alabora, Mevlit Demiryay, Fikret Kuskan
1993/Tirkiye/Tiirkge/99’

Beyoglu'nun arka sokaklarinda elinde didigiyle kogusturan bir ciice ve erkek
bedeninde dogmanin bedelini fazlasiyla 6deyen bir travestinin dostluk hikayesi, Dénersen Ishk Cal
(1992). Karanlik mekanlarda gegen filmde, toplumun inkar ettiFi bireylerin yasam miicadelesi
vurgulaniyor. Filmin konusu ve gectigi mekanlar her ne kadar karamsar mesajlar veriyor olsa da
ana karakterlerin renkli mizaglar: ve replikleri bu karanlik filmi nispeten renklendiriyor.

Filmdeki iki ana karakter ve yan karakterler Beyoglu'nun karanlik arka sokaklarinda
yasayan ve tutunamamis kimseler. Boya/i Kug(1) misali cocukluklarinda damgalanmus ve
hemcinsleri tarafindan 6ldiiresiye, duygusal ve fiziksel tacize ugramuslar. Yetigkinliklerinde de
damgalanmigliklarinin buruklugu ve acistyla hayatla basa ¢ikma ¢abasindalar. Filmin agilig
sekansinda bir sarhosun narasi az sonrasinda anlatilacak olan karakterlerin hikéyesindeki
buruklugu oldukea giizel 6zetlemektedir: “Haydi, diinyaya bir daha gelecegime dair bir senet ver
bana!”

Clce geceleri barmenlik yapan bir adam, travesti ise clicenin geceleri kendini
korumak i¢in yaninda tasidig: diidik sayesinde haydutlardan tesadifen canimi kurtarmag bir
seks iscisidir. Toplum tarafindan diglanmig bu iki karakterin yollar1 bahsi gegen tehlikeli gecede
kesisir. Bir kadin ¢13lig1 duyan ciice, hem kendini hem de kadini korumak amaciyla dudigini
calar. Boylelikle haydutlar diidiikten korkarak kagar. Yalnizca siyah ve beyazlarin oldugu filmde
beyazlarin yaninda olan ciice de vicdaninin sesini dinler ve o gece travestiyi eve getirir. Eve
geldiklerinde clice travestinin erkek dogmus oldugunun farkina varinca toplumun empoze
ettigi 6nyargilara yenik diser ve iki karakter de birbirlerinin kalbini kirmaya baglar. Bu kirict
sozler aslinda toplum tarafindan iki karaktere de senelerce sarf edilmis, onlar1 zayif diigtirmis
ezberlerdir. Clice ve travesti bu ortak noktalarini kesfeder ve ilerleyen karelerde, kirici laflar yerini
“Biliyor musun? Yillardir barda envai ¢esit insanla kargilastim. Cogu senden daha kadin benden
daha ciice.” sdziine birakir.

Orhan Oguz’un yonettigi Dénersen Ishik Calin senaryosu Ask Uglemesi ile tamdigimiz
Cemal $San’a ait. Orhan Oguz’un uzun metraj denemelerinin 6ncesinde goriinti ile ilgilenmis
olmasinin ve Anayurt Oteli’'ndeki goriintli yonetmenligi deneyimlerinin de filmin karanlik
atmosferinin bu denli etkileyici olmasinda etkisi oldugu distiniilebilir.

Film hakkinda alt: ¢izilmesi gereken 6zelliklerden biri ana karakterleri ve konusu
geregi doksanli yillarin baginda transfobiye deginmesidir.( Bu filmle birlikte Gece, Melek ve
Bizim Cocuklar da anilabilir.) Giintimiizde artan trans cinayetleri ile birlikte gazeteciler ve diger
medya mensuplari lafi evirip ¢evirmekte olduklarindan Dénersen Islik Cal gibi filmlerin énemi
artmaktadur.

Film 1993 yilinda Altin Koza Film Festivalinde Halk Jiirisi Ozel Odiili'ne layik
gorilmis. Ancak hak ettigi ilgiyi nedense gérememis. Fikrimce karakterleri gibi o da, toplumun
reklam seviciliginin ve heteroseksist diizenin kurbanlarindan biri olmus.

Nazli Ander
(1) The Painted Bird, Jerzy Kosinski, 1965
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Tutkulu, Gergekei ve Ozenli: Metin
ErksanSinemas: Doniigiimiin esiginde
Sinemacilar Dénemi’nin tg¢ biyik
yonetmeninden birisi olan Metin Erksan 1952
yilinda ilk filmi olan Agik Veysel'in Hayati'n1
cektiginde Tiirkiye bir dontsiim gegirmektedir.
Serbest piyasa ekonomisinin yiikselise gectigi,
Tirkiye'nin iki kampa ayrilmig diinyada savas
déneminde stirdiirdiigi tarafsizligint birakip
Bat: tarafini segerek, NATO'ya kabul edildigi bir
dénemdir bu yillar. Tek Parti dénemi bitmistir
ama “Cok Partili” hayat toplumun her kesiminin
ihtiyaglarina cevap veren bir cogulculugu ifade
etmez. Artik, “Her mahallede bir milyoner
yetistirme” amaci gudildigi, dolayisiyla bu
milyonerlerin yani baginda milyonlarca da
fakirin yetistirildigi, fakirligin de kurumsallagtig:
bir dénemdir. Bu dénem toplumsal hareketliligin
de yogun olarak yasandig1 yillardir. 30 yil
boyunca iktidari stirdiirenlerin gerceklestirmeye
calistiklar: Turkiye hayaliyle, simdi iktidar: elde
edenlerin zihinlerindeki Turkiye hayali baz
farklihiklar tagir ve bu agidan Turkiye yeniden
“kurgulanmakta’dir.
Sinemada da bir d6énisiim yasanmugtur.

Artik sinemayla tanigilmig, Muhsin Ertugrul’un
tek adam olarak hiikiim stirdiigi Tiyatrocular
Dénemi ¢oktan bitmis, sinemanin tiyatronun
golgesinden siyrildigi(1) Gegis Dénemi’yse
islevini tamamlamigtir. DeZismeyense sanstir
kultiridir. 1939 yilinda yayinlanan “Filimlerin
ve Filim Senaryolarinin Kontroline Dair
Nizamname” Erksan’'nin ¢ektigi ilk filmde
kargisina dikilmistir. Asil adi Karanik Diinya
olan ve Asik Veysel’in Hayat: (1952) diye
zikrettigimiz filmi de “bugdaylarin ciliz
ve bodur”, “koylilerin ayaklarinin ¢iplak”,
“zirai iglemlerin ilkel” olusu gibi sebeplerle
sanstirden gegememistir ve bazi diizeltmeler
yapilmas: kosuluyla yayinlanmasina izin
verilmistir. Filmin ismini bile degistiren bu
“dizeltmeler” Tiirkiye'deki degisim olgusunun
“degismeyenlerle” nasil i¢ ice ele alindiginin tipik
bir gostergesidir ashinda. Ote yandan sinema
cok daha genis kitlelerin ihtiyaclarina cevap
vermekte, salonlar dolup tasmakta, bir “seyirlik”
olarak sinema toplumsal yagamin her agamasina
sizmaktadir. Tktidar milyonerlerini yaratadursun,
sinema da bu zenginleri ve genellikle kéyden

kente gb¢ etmis olan fakirleri zenginlerle

karsilagtirmakta, sevgi-nefret iliskisi ¢ercevesinde

hayaller, kiltiirel ve toplumsal degerler yeniden

inga edilmektedir. Koylilerin, koyden kente

go¢ etmislerin, hizla zengin ve tinli olmak

isteyenlerin ve tabii ki zenginlerin yasamlari da
eyirligin icinde yer bulm

Tutkulu bir sinema
Metin Erksan sinemayn bilingli bir
sekilde tercih etmigtir. O donemde siklikla
oldugu gibi, bagka bir meslek grubundan
ya da aslen bagka bir is yapip sinemaya
gecenlerden degildir (2). Sanat Tarihi okumus,
film elestirileri yazmis ve sinema tizerine
dustinmiistir. Sinemay: tarihten, masallardan,
edebiyattan, toplumsal gerceklikten ve giic
iligkilerinden ayr1 tutmamaktadur ve aslinda bir
“Metin Erksan Sinemasi” denilen sey bunlarin
hepsinin damitilmastyla ortaya ¢ikmaktadr.
Yine bu sinema siklikla belirtildigi gibi bir
“tutku sinemas1”dir. Karakterleri istedikleri
seye tutkuyla ve hastalikla baglidir, bunun
i¢in 6lmekten ve 6ldirmekten ¢ekinmezler.
Ancak bu tutku salt 6znel, kerameti kendinden
menkul bir sey degildir; boyle olsa salt psikolojik
bir yorumlamayla i¢inden ¢ikilip “saplants”
olarak bir kenara birakilabilirdi. Metin Erksan
sinemasinda tutku sadece 6znel degil, nesnel
de bir geydir; konularin gercekgi islenisiyle
toplumsal sorunlarin yansitilisi onu bu
oznellikten kurtarir. Olaylar dizleminde sik sik
kliselerle de kargilagsak da, Erksan bunlar: farkls
bir diizlemde filme alir. Gergekgi anlatim, ele
alinan konu masals: bir 6zellik tagidiginda bile
kendini gosterir ve 6ndeki bireysel ¢ekismelerin
arkasinda ¢ok daha genis, toplumun yakici
sorunlarinin iglendigi bir fon kargimiza ¢ikar.
Tim bunlar 6zenle kadrajlanir ve Erksan’in
hareketli kamerasi bizi stirekli bu iligki ve
siireclerde dolastirir. Ozetle Metin Erksan
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Sinemast’'n1 tutkulu, gercekgi, duyarli ve 6zenli
diye tanimlayabiliriz. Stiphesiz daha pek ¢ok
tanim dahil edilebilir ama bu yazinin inceleme
alanina daha ¢ok bu tanimlar yol gosterici
olmaktadir.

Efelik ve isyan

Metin Erksan askerligini yapip sivil
yasama dondikten sonra Dokuz Dagin Efesi
(1958) adli filmini ¢eker. Erksan Dokuz Dagin
Efesinde Cakircali Mehmet Efe’nin hayatin
gercekei bir dille sinemaya aktarir. Erksan, tipks
Yasar Kemal gibi eskiyalar1 devletin dogrudan
kargisina dikmez. Eskiyalik Eric J. Hobsbawm'in
belirttigi gibi, toplumsal yapiya karsi reformeu
bir tutum gelistirmistir. Daga ¢ikmalarinin esas
sebebi bozulan ya da ¢lirimeye yiiz tutmug
sistemin ¢esitli reformlarla sagaltim edilmesi
istegidir (3). Bu ylizden filmde Cakici'nin
kéylilerin talepleriyle ilgilenmesi, cami ve koprii
yapiminda onlara yardimer olmasi, devletin
parasin ¢alan tahsildar: azarlamasi, yeni katilan
kizanlarina askere silah stkmayacaklarini,
milletin namusuna goz dikmeyeceklerini
soylemesi 6nemlidir. Efe dogrudan devletle karst
kargiya gelmemeye 6zen gosterir ve karg: karsiya
geldiginde de bunu mevcut otoritenin timuyle
reddine vardirmaz. Aslinda tiimiyle devletin
boslugunun yaratti31 otorite eksikligini telafiye
cabalar ve toplumsal sistemdeki adaletsizligi
sorgulamaz, onlar haksizligin “cok fazla”
olusuna karg: bir tepkidir, boylece daha biytik
toplumsal kirilmalar: engellemis olurlar. Haliyle
devletin otoritesi gii¢lendikge eskiya daha fazla
kusatilmis olacaktir. Erksan bunu simgesel bir
boyutta telgraf cekme sahnesiyle de gosterir.
Cakicr’'nin yeri belirlenmistir. Her biri birer
silah ateglenmesine benzeyen telgrafin yazilma
sesleri ve pesi sira hazirlanan mesajin telgraf
tellerinden gitmesi uzun uzun gosterilir. Egkiya
iletisim sistemindeki hizlanmanin da kurbanidir.
Erksan Cakici’'nin 6limiint dramatize etse de,
kahramanin motivasyonunu ve buna kaynaklik
eden toplumsal durumu ¢ok da gézden
kacirmaz. Ozenli goriintii yonetimi, konunun ele
alinig1 bakimindan sade sinema dili ve efeligin
toplumsal bir kirilmanin disa vurumu olarak
gosterilmesi Dokuz Dagin Efesini gercekgi bir
yapit durumuna yaklagtirir.

Zenginlik ve fakirlik: Sinifsal iligkiler ve
gercekeilik

1959 yilinda ¢ekilen, senaristligini
Attila Tlhan ve Atf Yilmaz'in yaptigi Sofér
Nebahat'ta Erksan dénemin “erkeksi kadin
tipi"ne daha derinlikli bir yorum getirir.
Sonradan bir diziye dontsecek olan bu filmler,
kadini eril kiltir iginde erkekler gibi konusan,
onlar gibi giyinen bir tipe donustiirtir ancak
bu kadinin timiyle kadinsihiginin yittigi
anlamina gelmez. Erksan konuyu salt fantastik
bir yapida da ele almaz. “Erkek isi” olarak
tanimlanan sof6rlikk Nebahat icin zorunluluk
geregi yapilmasi gereken bir istir. Gegmisin ona
biraktig1 miras babasinin 6denmesi gereken
borglaridir. Béylece Nebahat geri ¢ekilmez,
“onlar gibi olmak” pahasina da olsa direksiyonun
bagina geger ve bir tavir alir; erkekler diinyasina
girerek onlarla bilek giiresi yapar. Erksan
kamerasini bu toplumsal iligki ve aga yoneltir
ve kadinin bir yoniiyle degismek zorunda
olan konumunu da ortaya serer. Herkesin
milyoner olmasina imkan yoktur; aslinda
bu milyonerlik olgusu pek ¢ok kisinin fakir
olmasinda yatmaktadir. Erksan bunu Gecelerin
Otesi (1961)’nde biraz daha derinlestirir. Bir
kamyon sofori, tekstil iscisi, ressam, tiyatro
oyuncusu ve kurtulusu bagka ilkelerde arayan
bir grup arkadas... “Kiiciik Amerika'nin” biyiik
hayallere sahip bu kahramanlari, eyleme gegip
bu hayallerini gerceklestirmeye calistiklarinda
hi¢ de o seckin kii¢lik azinlik igerisinde yer
bulamayacaklardir ve sonug ya 6liim ya da hayat
torpisii hapishane olacaktir.

Aer Hayat (1962) ise bir yoniyle
daha sonra ¢ekilecek olan Sevmek Zaman:
(1966)'n1n 6ncilidir. Filmde zengin oglan/
fakir kiz ve aniden zengin olan fakir oglan
klisesi yer alsa da arka fonda kaginilmaz bigimde
sinifsallik, toplumsal yapinin digavurumlari s6z
konusudur. Bir tersanede kaynakgilik yapan
Mehmet ile kuaférde manikiircilik yapan
Nermin birbirlerini severler ve evlenmek isterler.
Ancak bu zamanda evlenmek ¢ok zordur ve ev
bulmak zorundadirlar. Dahas: ¢alistig1 kuafore
gelen zengin hanimlarin kendi aralarindaki
sohbetlerini dinlemek Nermin i¢in tam bir
celigkiler yumag olusturur. Zengin hanimlar

N
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milyonlardan bahsederlerken, onlar birkag

yiiz liraya muhtactir. Ucuz gecekondu evlerine
alabildigine heybetli ve genis apartmanlarin
yanindan gegerek varirlar. Zithklar alabildigine
keskinlesmektedir.

Erksan filmde bir yandan sans
oyunlarinin aldaticihigin gosterse de 6te
yandan bunun fakirler i¢in tek ¢ikis yolu
oldugunu da belirtmek ister gibidir. Ne zaman
ki Mehmet Nermin tarafindan terk edilir ve
fakirligi yenilginin bir sonucu olur, tam da bu
sirada sans kapisini ¢alar ve sans oyunundan
elde ettigi parayla zengin olur. Acz Hayar'ta
daha sonra Sevmek Zamani'nda karsimiza
¢ctkan baba tiplemesiyle kargilagiriz. Bu baba
yine kati rasyonelligin simgesidir. Nermin'in
guzelligini belirtir ama arada agik bir sekilde
sinifsal farklar vardir ve bunlarin agilmasi
miimkiin degildir. Baba kendisinin bir ticaret
erbab: oldugu sdylemekten geri kalmaz. Hatta
oglunun tahsilini bile belirtir ve ogluyla onun
uygunsuzlugunu kati bicimde ifade eder. Nermin
aglayarak odadan cikar, asansére biner. Dusts
baglamigtir. Nermin'in asansorden inisi ile
Mehmet’in asansore binip yiikselisi arsinda bir
kosutluk yaratir Erksan.

Mehmet sonradan kargisina ¢ikip af
dileyen Nermin'e “Ben seni degil, eski Nermin'i
seviyorum,” der. Nermin'in bir fotografini
evinin duvarina asar. Burada sonradan yine
Sevmek Zamani'nda kargimiza ¢ikacak surete
siginma vardir. Coktan kaybettigi kadini kendi
hayalinde, eskinin nostaljisinde sever Mehmet.
Onu para hirsiyla dolduran terk edilmisligi,
askin para kargisinda kaybedisidir. Mehmet'in
lotodan kazandig: parayla aniden zengin olusu
bir yéniiyle fakir insanlarin “6zde” sahip oldugu
zenginlifin metaforik ifadesidir. Masumiyetini
kaybetmedigi donemlerdeki gecekondular
onun i¢in bir “yuva” iken zengin oldugunda
yaptirdigi malikaneler bir “beton mezar”
olarak gortinmektedir. En degerli seyini ondan
calanlardan bir bedel almak i¢in zenginlegen
Mehmet, bu intikami babaya her seyin para
demek olmadigini gostererek, ailenin en vicdan
sahibi tyesi Filiz'i igfal ederek ve Ender’le bir
yoniyle cinsel imalar i¢eren bir déviige giriserek
alir; doviis coktan eril bir siddet halini almig
cinselligin gosterenidir yalnizca. Mehmet

doviigtin sonunda Ender’i alt etmis, ona ve
ailesine kendi eril gliciini gostermistir.

“Ben seni hi¢ sevmedim ki...”

Sevmek Zamani ilk bakigta
gergekistict gibi gortinen bir filmdir.
Erksan’in anlamak i¢in “Dogu Masallar’'n1
bilmek lazim” (4) dedigi bu film, glinimizin
masalst gercekligini kabul edenlerin hicbir
karakterin “ger¢ek goriinmedigini” diigtindiga
bir film olmugtur. Tlging bir bigimde masals:
bir diinyada gergekei konugmalar ve surete
siginma “gercekiisti” gibi goriuniir. Sevmek
Zamaninin gercekgiligi masalin bugtinle
bulustugu noktada agiZa ¢ikar. Surete agik
olma motifi nihilist bir geri ¢ekilmeyi de imler.
‘Filmde sorun sadece ‘surete asik olma’ meseliyle
sinirlt kalmaz. Halil'in de Merale dedigi gibi
eger kiza dogrudan askini ilan etse kiz onunla
dalga gecer, reddedebilirdi. Erkek i¢in zengin
kiz — fakir erkek agki olamaz bir seydir ve onun
i¢in kadinin “sureti” bir siginma mekénidur.
Ona strekli bakan, bakmaktan vazge¢meyen,
hayatin i¢indeki o ‘maddi gercekleri’ beklemeyen
‘sonsuza kadar stirecek’ bir agktir bu. Zira agk
samanlig1 seyran kilmamaktadir; evin icinde
pencereye vuran yagmuru izlemek romantiktir
ama o yagmurun altinda islandiginizda isler
degisir. Bu ytizden filmde Halil pasiftir;
eylemde bulunmaz. O kendisi i¢in, asik oldugu
sureti yanindan ayirmadig: bir diinya yaratar.
Boylece 4gik olmanin getirecegi gerilimden de
kurtulmus olur. Bu yoniyle Halil'in durumu,
hayrani oldugu aktrisin giizel afisini odasindaki
duvara asan gence benzemektedir. Bu agk
onun i¢in imkansizdir ama sureti bunu hi¢
degilse orter.”(5) Ote yandan babarun Halil ile
konugmasi rasyonel bir icerik tagir. Halil ile bir
alip veremedigi yoktur; hatta onu yakigikli ve
uygun bir aday olarak gérmektedir. Ancak gercek
hayatta sadece kizinin kisisel gereksinimlerine
bile bir stirti para harcamak zorunlulugu
dogacaktir ve babanin konugmasi bunlara dair
bir uyaridir (6). Meral ise yine aligildik edilgen
kadin tavrindan uzaktir. Sevdigi erkek i¢in
¢aba harcayan, sevginin miilkiyet iligkilerinin
golgesinde kaldig1 bir dinyada duygularini takip
eden bir kadindir. Erkegin suretlere sigindig1
bir yerde bu sureti alip atan, kendisi sevilmek
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isteyen, temsili degil, gergek, dogrudan ask
isteyen kadinin eylemliliginin simgesidir (7).

Miilkiyet sorunu

Metin Erksan Miilkiyet Uglemesi
ad1 verilen filmleriyle yakici sorunlara el atmaya
devam eder. Yilanlarin Ocii (1962)'nde toprak,
Susuz Yaz (1963)'da su milkiyeti 6n plandadir.
Uclemesinin son filmi olan Kuyu (1968)da ise
insan ve bedeni 6n plana ¢ikar.
Yilanlarn Ociinde ve Susuz Yaz'da bireysellik
ve a¢gozlulik biraz daha 6n plandadir. Fakir
Baykurt’un romanindan uyarlama olan
Yilanlarin Ociinde Kara Bayram'in evinin
6ntine ev yapmak isteyen Haceli amacina
mubhtarin destegini arkasina alarak, sahip oldugu
para ve gii¢le ulasmaya ¢alsir. Kara Bayram
i¢in sorun her seyden once bir “yasam alani”
sorunudur. Para ve gii¢ onlara soluk alacak bir
cevre bile birakmaz. Bu yiizden sessiz, gecenin
karanlhifinda Haceli'nin evinin temelini doldurur,
kerpiglerini kirar. Kargiliginda ise Haceli'nin
saldirisina ugrayan esi Hatice cocugunu dustrir,
yasami tehlikeye girer. Bayram'in annesi Irazca
sadece bir ana olarak degil, hem romanda hem
de filmde acy1 liriklegtirerek, devletin kapisim
calarak ve bir biitiin olarak haksizin yaninda
duran “gelenek’in destegini alarak yilmaz;
yilanlarin bile 6clinG aldig: bir diinyada bedeli ne
olursa olsun kendi 6ctinii almak ister. Zira hak
aramak bile bir bedel gerektirmektedir.
Yagam alani sorunu ayni zamanda Susuz Yaz'daki
koylilerin kargi karstya kaldigt sorundur.
Yilanlarin Ociinde Haceli ve Muhtar'in
cevresinde, belli bir ¢ikar i¢in bir araya gelmis
kigilerin Bayram ve ailesi tizerindeki baskist
(toplulugun tekil aile tizerindeki baskist),
Susuz Yaz'da tersine doner; arazisinde su
¢tkan Osman’in topluluk tizerindeki baskisina
donigtr. Koyliilerin su olmadan yagamas:
miimkiin degildir ve suyu elinde tutan ayni
zamanda herkesin tizerinde katiksiz bir iktidara
kavusmus olacaktir. Osman’in, kardesi Hasan'in
esi Bahar’a yonelik fetisik arzular: da filmi daha
katmanli hale getirir. Osman kargisinda orgttli
bir tavir gelistiremeyen koyli ise hakkini elde
etmekten uzaktir; Erksan bu tiir bir 6rgiitsiz
tavrin Osman gibi kotiler kargisinda bir sonug
getiremeyecegini vurgular. Bu yiizden toplumsal

Metin Erksan Sinemasi |
|-

sine

sorun kardesin abisiyle kavga edip onu alagag:
etmesiyle ¢oziimlenecektir. Filmin elde ettigi
bagarinin ardindan tGzerindeki sansiiriin kalkmast
ve Meclis'te suyun miilkiyeti tizerine yasal
diizenleme yapilmasi da ele alinan konunun
yakicilifini gostermektedir.

Erksan'in “yarim yamalak” (8) dedigi
Kuyu (1968), tiglemenin 6teki filmlerinde
sessizce acilara katlanmak zorunda olan
kadinlarin yazgisina yogunlagir. Tlk iki filmde
Hatice ve Bahar maruz kaldiklar: siddet ve tacize
sessizce katlanmak
zorunda kalmuglar.

M Kuyu, kadini odak

| noktasina yerlestirir

£ ve beden ve insani
merkeze alarak daha

¥ bireysel bir alana

pd cekilir gibi goriiniir.
Tutku ve baglilhik
gudilenmesi i¢inde
Hasan'in Fatma’ya olan tutkusu itici gii¢ olarak
goruntr ama ashinda filme konu olan erkegin
kadin tizerindeki tahakkiimii, onu kendi
arzularinin birer nesnesi yapma ¢abasina karg: bir
kadinin kargi durugudur. Hasan, filmin baginda
Kurani Kerimden alintilanan “Kadinlara
iyilikle davraniniz, ” soziine karsit bigimde, yeri
geldiginde yaratilig 6ykiistini bile kadinin ikinci
sinif oluguna dair bir kanit olarak kullanmaktan
¢ekinmez. Buna karsin onun tzerine bask: kurup
zorla yaninda tutarak yine de bir “evet” yanitini
almaya cabalar. Bu “Evet” s6zi, tecaviiz ettigi,
elini baglayarak yaninda dolastirdig: bu kadinin
itaatini simgeleyecektir.

Degirmende bugday 6gliten
Fatma'nin annesinden aldi1 nasihatin ardindan
Erksan degirmen tagini, degirmenin dénen
golgesini, suyun akigini, pervaneleri gosterir.
Her seyin sustugu yerde tim 6gutiiciligi ile
degirmen toplumsal iligkilerin bir simgesidir.
Kuyu ise hem bir ¢ikigsizigin, hem bir isyanin,
hem de bir geri ¢ekilmenin simgesi olarak
kargimiza ¢ikar. 1stemedigi bir adam tarafindan
daglara kagirilip tecaviiz edilen, yine istemedigi
bir adamla evlenmek istemedigi ve daglara
kactig icin toplumdan tecrit edilen, sevdigi
Idamlik Mehmet ise dldiiriilen bir kadindir
Fatma. O Hasan gibi tutkulu degildir; asirlardir

13
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Metin Erksan Sinemasi

birikmis bir sabir vardir onda. Giilmeyen,
sorgulayan bakuslar; verdigi karardan asla geri
dénmeyen bir durus... Kimsenin tutkusuna kole
olmayan, “Buttin erkeklerden nefret ediyorum,”
diyebilen bir karakter yaratmistir Erksan. Bu
yizden Fatma'nin Kuyz'yu kapatmasi aslinda bir
dénemi kapatmaya calisan, izerindeki baskiy
yok etmeye ¢aligan kadinin tepkisidir. Intihart
ise gene de bir ¢ikig gorememesi ve toplumsal
yapiya karst bir protestodur.

Sinemay1 “hayal etmek”

Erksan i¢in toplumsal yagam aym
zamanda gii¢ micadelelerinin sahnelendigi
yerdir. Kahramanlar ¢ogunlukla yasadiklar:
yapinin, kendilerinin farkinda olan kisilerdir.
Bilhassa, ayn1 zamanda “patron” olan babalar
bir “stuf bilinci” tagirlar ve hayati tabakalagmig
bir piramit olarak gorip, sinifsal farkliliklar:
da rasyonellik icerisinde kavrarlar. Onlara
gore siniflar arasi iligki asla bir “agk” iligkisine
dontigemez ve donigmemelidir; bir ticaret
erbabi olarak tiim bu ¢atisma ve iligkileri bir
“meta aligverisi” olarak gormek egilimindedirler
ve akillarina bir sorunu ¢ézmek konusunda
en yaratict fikir olarak “para 6nermek” gelir.
Kendilerine hep “babalik” misyonu atfedenler
i¢in halen gegerli olan bir ¢6zim yolu!

Erksan filmlerindeki karakterlerini
salt kat1 bir siyah beyaz zithg i¢inde iyi
kot olarak tanimlama kolayciligina kagmaz.
Haceli, Hasan, Ender, Basar ya da Osman;
hepsinin kendine gére bir biligsel diinyast
vardir ve yagadiklar1 kogullarin insanlaridir.
Boylece Erksan bir konuyu ele alirken konuyu
dramatiklestirip, gerceklikten soyutlama ¢abasina
girisip, onu sorgulanamaz (mit) bir seviye
¢ekmez. Karakterlerinin tutkulu, hastalikl
bagimliliklar1 bir “yoksunluk” isaretidir. Bedene,
topraga, kadina, glice ya da suya yonelik arzu
béyle bir yoksunluk tizerinde hayat bulur.
Karakterlerin suskunluklari da bu tir bir
yoksunluk sebebiyledir; tepkileri ve isyanlar:
da biraz da bu ytizden Fatma'nin tavri gibi
suskunlukla ya da Kara Bayramin tavri gibi
gecenin Ortisi altinda olur. Hepsi bir par¢a da
olsa “tutunamayanlar” arasindadur. ..

Erksan filmleriyle toplumsal iligkiler

agini gozlerimizin dniline sererek onlari gorunir

kilar. Ciinki sanati insan i¢in géren bir bakisa
sahiptir (9). Boyle bir bakss agisinin ise elbette
bas1 otoritelerle belaya girecek, bu ytizden
filmleri sik sik sansiire ugrayacaktir. Buna kargin
Metin Erksan cesaretini kaybetmez. Ele aldig1
konular1 derinlemesine ve kendine 6zgi bir
bi¢imde isler. Filmlerindeki karakterlerin tutkusu
onun kendi isine tutkuyla bagli olmasindan ve
daimi 6zgirlik istencinden kaynaklanmaktadur.
Bazilar1 “yarim” bile olsa sinema tarihimiz
agisindan egsiz yapitlardir.

Metin Erksan’in ne yazik ki son
tasarilarini izleme firsat: bulamadik. Ama o
sinemadan uzakken bile sinemay1 yagamaya
devam ediyordu.

“Bana demin ‘nasil tahammtil
ediyorsunuz sinemadan uzak kalmaya’ diye
sormustunuz. Galiba s6yle uzak durabiliyorum.
Madam Bovary’i ¢ekerken nasil ¢ekerim
diyorum. Uzun uzun disiniyorum giinlerce.
Great Gatsby’i okuyorum. Nasil ¢ekerim,
diyorum. Hatta kendi ¢ektigim filmleri, tabii
Sevmek Zamani'ni nasil ¢ekerim diyorum,
¢eksem. Béyle talimler yapryorum.” (10)

Mikail Boz

(1) Siikran K. Esen (2010). Tiirk Sinemast’nin
Kilometre Taglar1. Agora Kitaplig1. Istanbul.
Sf.34.

(2) Ancak ilging bi¢imde Sinemacilar Dénemi’ni
baglatan da aslen mali danigman olan Liitfi
Omer Akad olmustur.

(3) Eric J. Hobsbawm (2012). Tlkel Asiler. Cev.
Uygur Kocabasoglu. Tletisim yayinevi. Istanbul.
Sf.42

(4)Y1ldirim Tiirker. Ulusal Sinema Diye

Bir Olgu Yoktur. http://bianet.org/biamag/
biamag/140234-ulusal-sinema-diye-bir-olgu-
yoktur. 11.08.2012. Erigim. 17.10.2013

(5) Mikail Boz. “Simdi ‘Sevmek Zamant’.
http://sinehayat.com/metin-erksan-sevmek-
zamany/. Ocak 2013. Erigim. 17.10.2013.

(6) Boz, a.g.m.

(7) Boz, a.g.m.

(8) Tiirker, a.g.y.

(9) Esen, a.g.y. S£.125

(10) Tiirker, a.g.y.
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Yonetmen: Metin Erksan, David E. Durston
Senaryo: Necati Cumali, Metin Erksan
Oyuncular: Erol Tag, Hilya Kogyigit, Ulvi Dogan
1964/ Tiirkiye/Tiirkge/90’

1963 yilinda Metin Erksan'in David E. Durston ile birlikte yonettigi Necati Cumali’nin
ayni isimli eserinden uyarlanan filmin bagrollerinde Erol Tag, Hiilya Kogyigit ve ayni zamanda
filmin yapimcist olan Ulvi Dogan yer aliyor. Hentiz 15 yasindayken Susuz Yaz ile ilk kez bir
sinema filminde yer alan Kogyigit'e bagrollerde eslik eden Erol Tas da izleyici kargisina ilk kez
figuranlik disinda bir rolle ¢ikiyor. Tiirkiye'de Sansiir Kurulu'ndan gecemedigi icin gosterime
giremeyen film, 1964 yilinda Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 alarak biiyiik bir basar: elde
etmistir. Bu, Turk sinemasinin o giine kadar aldi1 ilk uluslararas: 6diildiir.(1)

Bituniiyle toplumsal gergekei bir yapiya sahip olan film, 6zel miilkiyet tartigmasini
film boyunca giindeminde tutarak ve 6ztinde bir Habil-Kabil hikayesini barindirarak, donemin
sosyal yapisini derinlemesine ¢oziimliiyor ve elegtirmekten kaginmiyor. Film, kendi topraklarindan
ciktif gerekgesiyle suyun tamamini sahiplenmek isteyen Osman Aga ile ona karg: ¢ikan koyliilerin
miucadelesi etrafinda sekilleniyor. “Su topragin kanidir” diyerek itiraz eden kéylilere karst devlet
destegini de alan Osman Aga, bencilligi ile yalniz insanlara degil dogaya da zulmediyor ve bu
zuliim, 8lmekte olan bitkiler ve ¢atlamig topraklar tizerinde dolasan kurbaga imgelemiyle seyirciye
duyumsatiliyor. Erksan’in bu miilkiyetci tutuma getirdigi elestiri, cezaevinde Hasan’a nasihat veren
Kemal agabeyin su sézleriyle en agik ifadesini buluyor: ‘Osman’t vurman ¢6ziim olmaz. Mesele
suyu onun elinden almak olmali. Ustelik suyu yalniz onun elinden almak da yetmez. Butiin o
gibilerin elinden biitiin suyu almali”

Realist tekniklerle bolge cografyast izleyiciyle bulusturulurken, feodal dizen igerisindeki
aile yapst da gozler 6niine seriliyor. “Bu ise gonlim razi degil ama biytigimsiin, sen ne dersen
onu yaparim” diyen kiciik kardes Hasan'a, yine “sen nasil istersen 6yle olsun” diyen gelin eglik
ediyor. Tipk: toprak ve su gibi milkiyetlestirilen kadin ise en ¢arpict 6ge olarak karsimiza ¢ikiyor.
Filmde, toplum tarafindan idealize edilen kadin, Osman Aga’'nin ifadeleriyle “doguran, ozellikle
erkek ¢ocuk ile soyun devamliligini saglayan, hem bedava is giicii olarak tarlada ¢aligip hem de
evi ¢ekip ceviren, itiraz etme hakki olmayan” bir figlir olarak yansitiliyor. Bununla birlikte ayn:
kadinin bedeni, yine toprak ve su gibi, gerekirse zorla elde edilebilecek bir meta olarak sunuluyor.
Film boyunca Osman Aga’nin kendisine yasak olan bu bedene duydugu aglik, dénemine gore fazla
erotik olarak tanimlayabilecegimiz sahnelerle de aktariliyor.

Film, bagarisi kadar bagina gelen ilging olaylarla da hayli dikkat cekiyor. Once Tiirkiyede
komik bahanelerle sansiir engeline takilan film, daha sonra yénetmen-yapimei anlagmazligina
ugrar. Tekstil sektortinden gelen ve sinema tutkusundan kolayca vazge¢mek istemeyen Ulvi
Dogan, isin pesini birakmaz ve sahte bir yonetmenin ad: altinda Berlin Film Festivaline katilir.
Daha sonra Hiilya Kogyigit'e benzer bir kadin oyuncuyla gektigi erotik sahneleri filme ekleten
Dogan, filmin Kardesimin Karis: (I Had My Brother’s Wife)(2) adiyla Avrupada gosterime
girmesini saglar ve bu yolla film tizerinden para kazanir. Odil ise rivayetlere gore Turkiye’ye hi¢bir
zaman gelmez. Susuz Yaz ayni zamanda, 1964 yilinda En Iy1 Yabanci Film kategorisinde Akademi
Odiillerine aday gosterilir.

Berfin Elif Binbay & Duygu Soyler
(1) http://tr.wikipedia.org/wiki/Susuz_Yaz_(film)
(2) http://arsiv.sabah.com.tr/2004/03/13/0zgenturk. html
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| Kadin Hamlet

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Oyuncular: Fatma Girik, Sevda Ferdag, Reha Yurdakul
1977/Tirkiye/Tiirkge/86’

Yapllan ve yapilacaklarin hepsi bir “deli” cesaretinin isidir, desek sanirim Metin Erksan’in
70li yillarin sinema ortaminda yaptigini bir nebze olsun anlayabiliriz. Oyle bir yénetmen diisiiniin
ki i¢indeki sinema tutkusu ve dizginlenemez yaraticilikla devlet tarafindan uygulanan sanstire ve
ana akim sinema zevkine karg: filmlerle var olmaya ¢aligsin. Metin Erksan Tiirk Sinemas: i¢in
kendine ragmen ¢alisan sinema emekgilerinden biriydi, keza bunu kendisiyle yapilan soylesilerde
saklamadan ifade ediyor. Erksan, Kadin Hamlet (1976) le sinemanin “cesur ytirek” lerinden biri
oldugunu kanitliyor. William Shakespeare’in diinyaca taninan ve tizerine sayisiz kitaplar yazilan
Hamlet oyunun modern uyarlamasi olan Kadin Hamlet, Erksan’in sinema anlayis1 icerisinde
kendisi olabildigi cesur filmlerinden biridir.

Oyunun konusu bilindigi tizere; Danimarka krali Hamlet’in kardesi tarafindan
oldirilmesi ve 6len babasinin intikamini almaya ¢alisan prens Hamlet’in trajik hikéayesi. Fakat
Erksan gelenegi bozup kadin Hamlet figiirint perdeye tagiyor. Oncesinde Hamlet'in bir cok defa
filmi yapilmigsa da Fatma Girik kadin Hamlet olarak sinema tarihinde karsimiza ¢ikan ikinci
karakter. Gosterime iki farkl isimle giren (Intikam Melegi-Kadin Hamler) film tahmin edildigi
tzere perdede ¢ok da ilgi gormedi, fakat nicedir 6grendigimiz tizere biz ilgisiz giizeller ulkesiyiz
sinema alaninda. O sebepledir ki Kadin Hamlet Tirk sinemasinin gelisimi icerisinde kendine sakli
bir yer edinebilmistir, birkag sinefilin listesi disinda karginiza ¢ikmayacak bir film olarak Yesilcam
damgasi altinda kalmigtir. Damga diyorum ¢tinki Metin Erksan aslinda filminin Yesilcam trtini
olmadigini ve ayriks: bir yerde oldugunu savunuyordu.

Yonetmenligini ve senaristligini Erksan’in yaptigi bu film Kadin Hamlet Fatma
Girik, Reha Yurdakul ve Sevda Ferdag'in tadinda oyunculuklariyla yerinde ve edebi agirligini
kaybetmeden perdeye aktarilmis. Bu denge Gslubunu filmin senaryosuna da yediren Erksan,
Sahkespeare’in orijinal oyun catisini bozmadan, evrensellikten uzaklagmadan fakat yer yer kendi
kultiriinden 6gelerle de “bize ait” olgusunu sakli tutmustur filmde. Hamlet’in 6ldiirtlen babasinin
adinin Ahmet olmasi ve 6ldikten sonra topraga verilme gekli, seyircileri dinler ve kiltirler arast
bir ikilemin arasinda birakiyor. Sadece bu yoniiyle bile anlagilmamig olmasi azimsanilacak bir
ihtimal degil. Zira film 1977 Uluslararas: Moskova Film Festivalinde ve 1978 Uluslararas: Los
Angeles Film Festivali'nde olduk¢a begenilmis ve 6zgtinligi tzerine birgok 6vgi almugtir.

Var olmayan: gérmeye ¢aligmak, otoritenin dinamiklerinin digini sorgulamak ve
dengesizligi bir denge olarak yeniden kurmak, Erksan Kadin Hamlefi bu ayriks: fikirlerle
donatilmug bir sekilde yansitmugtir perdeye. Delilige davetiye ¢ikaran, deliligi sistemler bitiininden
styrilmak ve geneli kabullenmek yerine, onu sorgulama olarak betimleyen bir film yapmigtir
Erksan. Evrensel nitelikteki degerlerinden 6diin vermeden uyarlanmis bir metin olmasinda aslinda
bu filmin giizelligi. Zamanin sartlari ve gisedeki umutlari pek parlak olmadigindan filmin bayiik
biitgelerle ¢ekilmedigini siz sinemaseverler i¢in tahmin etmek zor degil. Hele de Erksan’in kendi
gibi tabularin ardini ve otorite dinamiklerinin kokenini sorgulayan bir filminin destek almasini
disinmek sanirim hayalperestlik olur. Filme tekrar donersek; baba figiiri izerinden “otorite

ve dogru” kavramlari izerine biraz olsun distinmemizi isteyen film, yalin anlatimi (abartinin
kivaminda olmast) ve Fatma Girik' in kotarilmas: zor bir karakteri bagaril bir sekilde oynamastyla,
Yesilcam filmlerinin biraz 6tesin tutulan bir 1sik. Otoriteyi sorgulayanin bir kadin; Gstelik erkek
kiyafetleri giyen, kabul edilmis normlarin diginda gezinen bir prens(es) Hamlet. Erksan’in sinemast
tUzerine sdylenecek sozler elbette ki bunlarla bitmiyor fakat bu sayfay1 biraz olsun sinemamizin
“braveheart”1 olmasina adayalim, malumunuzdur bir bir sindirilip séntiyoruz ka¢ zamandr.

Ilknur Bilir

6 Kasim Carsamba 18:00




*

Woody Alien'dém

Blue Jasmine

Sinefil'in bu sayisinda son filmi Mavi
Yasemin (Blue Jasmine, 2013) le izleyicisinin
kargisina ¢ikan ve son yillarda her yila bir film
sigdirmay1 bagaran usta Amerikali ydnetmen
Woody Allen’in filmografisine ve anlatim
diline bu son filmi 1g131nda bir goz atalim
dedik. Zira Woody Allen aktif ydnetmenler
arasinda tim diinyada elestirmenler ve
yedinci sanata ilgi duyanlarca en ¢ok takdir
edilenlerden biri konumunda. Tabii bunda
son dénem filmlerinden ziyade daha eski
dénem islerinin etkili oldugu da bir gergek
ama Woody Allen dyle biiyiik bir tstat ki
kariyerinin ilk zamanlarindan bugtine kadar
her dénem 6nemli yapitlara hatta bagyapatlara
imza atmis ve kariyeri boyunca hi¢bir zaman
distise gegmemis nadir isimlerden. Ayrica ¢ok
yonli bir auteur oldugu i¢in de birbirinden ¢ok
farkli hikéyeleri kendi tarzinda hatta bazen
sagirtict sekilde kendi tarzindan da ¢ok uzakta
kotarabilen ama her filminde kendini bir
sekilde hissettiren bir anlatict Woody Allen.

Woody Allen’t 6vmek, onun hakkinda
sira sira methiyeler diizmek tabii ki her
sinemaseveri oldugu kadar beni de mutlu
ediyor; fakat biraz daha yazinin amacina
egilecek olursak ilk etapta biraz Mawi Yasemin
(Blue Jasmine, 2013)den bahsetmek hig de fena
olmayacaktir. Film tarz olarak Woody’nin son
iki filminden farkli bir yerde duruyor 6zellikle.

Ciinki yonetmen son iki filmi olan Paris'te Gece

Yarisi (Midnight in Paris, 2011) ve Roma'ya
Sevgilerle (To Rome with Love, 2012)de daha
cok sehri ve sehrin insanlarini veya turistleri 6n
plana ¢ikararak sehrin aurasina uygun tarzda
eserler ortaya ¢ikarmay: amaglamisken bu
filminde tekrar vatanina donmiis ve dig mekan
kullanimini gorece azaltmig gibi gérintiyor.
Yonetmen son zamanlarda Avrupa'nin
cesitli sehirlerinde bulunup oralarda film
yapmaya ¢alistyorken bu kez mekan olarak
San Francisco’yu kullanmis yani yeniden
vatanina donmds diyebiliriz ama tstadin bir
sonraki filmi olan Magic in the Moonlight
(2014), 1920ler Paris’inde bizi karsilayacak
ve muhtemelen bu filminde de dig mekén
kullaniminda bir artig gortilecektir. Aslinda
Woody Allen dis mekan kullaniminda da usta
bir yonetmen. Sehir yasamini ve sehir insaninin
tez canliligini her filmine hatta her karakterine
yedirmeyi bagarmis olan iistat bunu genelde
vatandast ve agi31 oldugu sehir olan New
York'ta yapsa da son filmindeki hikayesinin
ana kismi San Franciscoda gegiyor. Yine de
karakterin ge¢misine yaptig1 yolculuklar yani
hatira ve dis sekanslarinda zaman zaman New
York goz 6niine geliyor. Ayrica New York
cok goz 6niinde olmasa da Cate Blanchett’in
canlandirdi1 Jasmine vasitastyla yapilan ve
Woody’nin diger tim filmlerinde yer alan
histerik New York'lu tasviri bir anlamda yine
seyirciyi New York yagamina ortak ediyor.
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| Mavi Yasemin
|

Son filmi Mavi Yasemin (Blue Jasmine,
2013)'in Woody Allen’in filmografisindeki
yeri ve diger filmleriyle tagidig: benzerlikler
hakkinda daha fazla konugsmadan 6nce biraz
daha bu filmden bahsetmek gerek aslinda.
Film, bizi Jasmine’in titopik yolculugunun
son demlermde onun dunyasma amansizca
atiyor. Tlk etapta seyirci biraz sagirsa da Jasmine
karakteri 6zenle yazilmis, ¢evresi iyi belirlenmis
ve izole edilmis bir karakter. Zaman zaman
yan karakterleri ve Jasmine’in onlar arasindaki
konumunu agiklamak i¢in egreti duran, ifsa
edici repliklere yer verilse de film, metnin i¢ine
karakteri gommeyi ve hikéyeyi metne iyice
sindirerek anlatmay: bagarabilmis.

Burnu Kaf Dagr’'nda olan Jasmine’in
tahtindan distist, bunu kabullenemeyisi,
birey olarak var olamayisi, kardesini kendisine
benzetme ¢abalari, bitmek bilmez bas agrilari,
cogu zaman ¢ok icten soylese de agzindan
istemsizce dokiilen ctimleleri, jest ve mimikleri
aslinda karakter hakkinda 6nemli ipuglari
veriyor izleyiciye. Ciinki ailesi tarafindan
belki de istenmemis, evlatlik gittigi ailede bir
bagka evlatlik ¢ocuk ile birlikte buyiimesine
ragmen daima kayirilmig yani daima ayricalikls
olmus bir kadin Jasmine. Sonrasinda zengin
bir adamla evlenmis, bilingaltinin istemli
yardimiyla Gi¢ maymunu oynamis ancak her sey
yiziine vurulunca ve gergek sirt cevrilemez hale
gelince kars1 ataga ge¢mis biri. Belki de hayati
boyunca en aktif oldugu zaman da rehavetten
uzaklastigy, icine diistigi bu ¢ukurdan bir
anlamda ¢ikmaya ¢alistiF1 bu zaman dilimi. Bu
noktaya kadar yavas yavas ilerleyen yonetmen,
bir yandan bu sonuca dair ipuglari verirken
bir yandan da filmin gizemini korumas: ve
izleyiciyi sasirtmast adina bu ipuglarini ustaca
gizlemeyi ve yerinde vermeyi oldukga iyi
bagarmis. Zira filmin bagindan beri ¢atisma
anini bekleyen seyirci kimi zaman umutsuzluga
diigse de o an geldiginde kendisini bu kirilma
aninin gerekliligine ikna edebiliyor.

Hincindan kendi hayatini, kocasinin

ve oglununkini mahvedebilecek bir kadin
oldugunu distinemiyor seyirci ilk etapta ancak
Jasmine’in hayat: géz 6ntine alindiginda
hikayenin sonu pek de sagirtmiyor. Higbir
zaman kendi olamamig, olmak istese de

bunun i¢in oldukga ge¢ kalmis ve nasil bir
birey olacagini bilemeyen, kavram karmagalar:
yagayan bir kadin Jasmine. Bunun yaninda
aileye ve aile olmaya dair hicbir bilgisi
olmamasi Jasmine’in sonunda etkili oluyor.
Egitimini yarim birakarak hayatini bir erkek
tizerinden yasar ve tanimlarken, kadin olarak
en ¢ok gururunu kiracak olan ey ile uyanan
ve kendi goziinde ilk etapta bir savagciya
dontigen Jasmine’in bu denli cesur olugu
seyirciye ¢ok etkileyici gelse de bunu anlik bir
buhran olarak adlandirmak miimkiin. Zira
daha sonra Jasmine de yaptiklarindan pisman
olmus bir tavir takintyor. Kendisine dahi itiraf
edemedigi sugunu ancak oglunun agzindan
duydugumuzda Jasmine’i bu konu hakkinda
tzilirken gériyoruz.

Karakterin film boyunca takindig1
melankolik ve histerik havay: izleyici de sonuna
dek soluyor ve Jasmine’le birlikte yagamaya
ve onunla birlikte, onun gibi diisinmeye
basliyor. Yani tiim yanlislarina ve ¢ogu insan
i¢in sinir bozucu bir karakteri olmasina karsin
tim masumiyetiyle hayata tutunarak kendine
cekidiizen vermeye ¢alismas takdire sayan
geliyor izleyiciye. Aslinda Jasmine’in yaptiklari
takdir edilmek i¢in de degil sadece hayata
tutunmak i¢in bir yol arayis. Ama daha 6nce de
belirttigimiz gibi Jasmine karanlik taraflarinin
yaninda hayat karsisinda dylesine tecriibesiz
ve saf ki her tutunma ¢abasinda bir yara daha
aliyor ve boylelikle seyirci ilging bir sekilde
Jasmine’e daha da yakinlagiyor ki zaten filmde
bu da amaglanmug gibi. Cunki Jasmine’in
kendinden sogutacak sirlar1 filmin sonunda
veriliyor. Filmin sonuna dek Jasmine ne mutlak
iyi ne de mutlak kétii yani tam anlamiyla
zaaflar1 ve i¢gtdiileriyle yasayan sevecen bir
anne, sadik bir es, koti niyetli sayilamayacak
ama yeri geldiginde sert ve yaranilmaz bir abla.
Mesela filmde kardesine ettigi laflar1 dahi bir
an olsun koéttiye yoramuyor izleyici. Hatta bir
adami agina dusirtrken plant bozulmasin,
Jasmine yeniden mutlu olsun bile istiyorsunuz.
Nefret edilesi bir karakter; acidiginiz, empati
kurabildiginiz, sarilmak ve teselli etmek
istediginiz, sempati duydugunuz bir hale
burtiniyor géziintizde.

Woody Allen'in kalemi her zaman
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oldugu gibi glcli ama burada yiku biraz da
Cate Blanchett sirtlamig vaziyette. Ctunka
genelde karakter tahlilinin ve karakterin
duygularinin seyirciye gegisinin bu denli
6nemli oldugu bu gibi filmlerde oyuncularin
performansi filmi ¢ok daha fazla 6ne
¢ikarabilir. Bu filmde de tam olarak bu durum
var diyebiliriz aslinda. Clinkli Mavi Yasemin
(Blue Jasmine, 2013) bana gore yonetmenin
diger eserlerinden biraz daha geride kalmus.
Ozellikle, siralama yaparken takindigim kistas
distintlecek olursa. Ama yine de izlenmeyi hak
eden oldukea degerli bir yapat.

Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Woody
Allen biiyiik bir auteur. Ayni zamanda
birbirinden ¢ok farkli eserlere imza atabilen
de bir sinema dahisi, aynen Louis Malle ve
Stanley Kubrick gibi. Tabii bu yonetmenler
birbirlerinden oldukga farklilar; yine de bunun
gibi ortak bir yonleri de var esasen. Bu ortak
yonden yola ¢ikarak Woody Allen'in farkls
tiirlerde trettigi yaklasik elli filmini géz
6ntinde bulundurursak bu elliye yakin filmin
bir kisminin Mawvi Yasemin (Blue Jasmine,
2013)de oldugu gibi melankolik drama
filmleri oldugunu sdyleyebiliriz. Hatta bu
tip filmlerinin en tnlileri arasinda Hannah
ve Kizkardesleri (Hannah and Her Sisters,
1986), Suclar ve Kabahatler (Crimes and
Misdemeanors, 1989) ve Kocalar ve Karilar
(Husbands and Wives, 1992)'1 sayabiliriz.

Tabii melankolik deyimi sizleri yaniltmasin
clinki usta yénetmenin neredeyse hemen her
filmine komedi unsuru da ustalikla iglenir

ama Woody Allen komedisi kimi zaman ¢ok
cwvik olabilecegi gibi (Parayr Al ve Kag (Tuke
the Money and Run, 1969), Zorla Kahraman
(Bananas, 1971) ve Ask ve Oliim (Love and
Death,1975)de oldugu gibi) kimi zamansa
cok yerinde, diizeyli ve inceliklidir (Manbattan
(1979), Kahire'nin Mor Giilii (The Purple Rose
of Cairo, 1985) ve Herkes Seni Seviyorum Der
(Eweryone Says I Love You, 1996)deki gibi).
Bunlarin diginda yénetmenin filmografisinde
cok ayrikst yapitlar da mevcut aslinda (Zelig
(1983) ve Yaramaz Harry (Decontructing Harry,
1997) ilk akla gelecek olanlardir sanirim

ama ornekler oldukea fazla). Mesela Interiors
(1978), Eyliil (September, 1987) ve Bagka bir
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Kadn (Another Woman, 1988)'da higbir komedi
unsuru bulunmaz. Ciinkii yénetmen bunlari
usta Isvecli yonetmen Ingmar Bergman’a
hayranhgindan, ona sayg: durusu niteliginde ve
onun gibi filmler yapabilmek istegiyle hayata
gecirmistir. Nitekim Woody Allendan soz

edip de Ingmar Bergman'dan bahsetmemek

de gercekten biiytk ayip olurdu. Clinki
sinemayla birazcik hagir nesir olmus herkes
Woody Allen'in Bergman agkini bilir. Oyle

ki yonetmen Ingmar Bergman'a sevgisini dile
getirmek adina ona dykiinerek filmler ¢ekmis
ve bir¢ok filminde de ona ve onun filmlerine
gondermeler yapmugtir. Hatta birgok histerik
Woody Allen karakteri New York sokaklarinda
dolanirken Bergman'in, Hemingway’in, van
Gogh’un lafini agmus, sinirlenmis, atesli ategli
tartigmis, belki yolda ytiriirken bir yerlere
carpmug ve sehrin yogun trafik sesleri, araglari,
diikkanlar: ve karmagik yapilar: arasinda
kendini kaybetmistir.

Her auteur yonetmende oldugu gibi
Woody Allen filmlerinde de yénetmenin
imzasini tagtyan seyler tabii ki olacaktir. Zaten
auteurligln tanimi da buradan gelmektedir.
Bunlar diginda tabii ki Woody Allen filmlerinin
olmazsa olmazi kadin-erkek iligkileridir. Her
filminde kadin-erkek iligkilerine dair bir
seyler sdylemeyi ¢ok seven ve neredeyse tim
filmlerini bu konu uzun uzadiya tartigtig
diyaloglar tizerinden igleyen Woody Allen
senaryo ve diyalog yazimi konusunda da
sinema dinyasinin en biyik yeteneklerinden
biridir. Bu y6niiyle de bir¢ok gen¢ ydnetmene
1g1k tutmasi beklenen yonetmen ayrica bagarili
oyunculuk kariyeriyle de 6ne ¢ikiyor. Oyle ki
yonetmenin en ¢ok sevilen karakterleri genelde
ya kendi canlandirdig: karakterler ya da onun
izinden yuriyerek onun gibi histerik, tez canls,
tirkek ve entelektiel tst sinif gehir insanlaridir.

Kisacasi, gosterime giren son filmi

Mawi Yasemin (Blue Jasmine, 2013) ile Woody
Allen'in filmografisine ve sinema diline bir goz
atma sans1 yakaladik boylece. Tabii ki tstat
hakkinda s6ylenecek ve tartigilacak daha pek
cok sey oldugu agikar fakat bunu daha sonraya
birakip onun cevherine nail olmanizi diliyorum
simdilik.

Serkan Kiipeli
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70’ler Yilmaz Giiney sinemast,
90’lardan itibaren bagimsiz sinema filmleri
ve 2000’lerde de televizyon dizileri agirlikh
olarak degisen yarim asirdan uzun oyunculuk
hayati var Kurtiz'in. 1936 dogumlu
oyuncu, bir siire tiniversiteye devam etti;
ancak mezun olmadi. 1959da Dormen
Tiyatrosu'nda bagladig1 oyunculugu 2013’teki
vefatina kadar siirdiirdi. Oyunculuktan
bagka, senaristlik, yapimeilik, seslendirme,
televizyon programciligi da yapan Kurtiz'in
kariyeri birbirinden farkli roller ve filmlerle
dolu. Tagrals fakir bir adamdan kabadayuya;
Almanyada yasayan gogmenden Osmanl
kadisina kadar bambagka karakterleri
canlandirdr. Hudutlarin Kanunu (1966), Umut
(1970), Siirdi (1978), Istanbul Kanatlarimin
Altinda (1996), Tabutta Rivasata (1996),
Hogcakal Yarin (1998), Yasamin Kiyisinda
(2007), Giiz Sancisz (2008) gibi onlarca
filmlerde rol aldi. Orhan Kemal'in
romanindan uyarlanan, Erden Kiral'in
yonettigi Bereketli Topraklar Uzerinde (1979)
filminde ayni zamanda senarist ve yapimciydi.
Nurettin Sezer ile yazdiklar: ve kendisinin
yonettigi Gzi/ Hasan (1980) filmiyle 1981 de
Antalya Altin Portakalda En lyi Senaryo
Odilinu aldi. 2003’te Alacakaraniik, 2006’ta
Haci, 2007'de Asi, 2009°da Ezel, son olarak
da Mubtesem Yiizyil gibi dizilerde oynadi.
Cehov'un Mar#1, Haldun Taner’in Kesan/z
Ali, Yagar Kemal'in Teneke, Nazim Hikmet'in
Seyh Bedrettin, Ferhan Sensoy’un Cok
Tuhaf Sorusturma oyunlarinda performans
sergiledi. 2010°'da Balikesir Camlibel
koytunde, NTV Yesil Ekranda Tuncel Kurtiz
ve Dostlar: programini yapti; aynt yil BBC
Hayat belgeselini seslendirdi. 2011'de Altin
Portakal Film Festivalinde Yagam Boyu Onur
Odiiluni ald:.

Hudutlarin Kanunu’ndan Yagamin
Kiyisinda'ya

Tuncel Kurtiz filmlerinden
bahsederken Yilmaz Giiney’in filmlerinde
‘ikinci adam’ oldugu dénemle baslanabilir. Zira
Hudutlarim Kanuny'na kadar onlarca filmde
kugik roller almasina kargin onun kariyerinde,

Tuncel Kurtiz | 5
| "®

Giiney’le rol aldigi bu filmin 6nemi
yadsinamaz. Giney’le Litfi Akad’in yazdig
ve Akad’in yonetmenliginde ¢ekilen filmde,
koye okul gelmesinde direten Hidir't (Yilmaz
Guney) kararindan caydirmaya caligir.
Sinirdan ucuz mal gegirerek geginen Hidir'in
ekibinin elemanidir. Hidir'in okul 1srari, kdye
devleti ve onun kolluk kuvvetlerini sokacak
ve onlarin igini baltalayacaktir. Kendilerine
verilen toprak verimsiz, adamlar tarim
konusunda beceriksizdir. En iyi bildikleri,
ustalagtiklar1 isten alikoydugunu distindukleri
Hidir’a cephe alanlar arasinda o da vardur.
Gegim derdi diginda, kdytn ensesi kalin
agalariyla da miicadele etmek zorunda kalirlar.
Cikmazlarda gegen bir déntigme ¢abasinin
goniilsiz katilimcilarindan olur Kurtiz'in
canlandirdig: karakter. Sonraki yillarda
devam eden, Yilmaz Giiney’li filmlerinin

ve canlandirdif, hayata tutunmaya ¢alisan
karakterlerin de onemli bir igaretidir 66'daki
film. 4 y1l sonra, Yilmaz Giiney’in Serif
Goren’le yazdigi ve Guney’in yonettigi Umut
filminde Kurtiz daha ¢ok dikkat ¢eker. Sehre
gelen arabaci Cabbar’in (Giiney) arkadag
Hasan roliindedir. “Paran olunca her bir is iyi
olur. Paran olunca kebap yersin, tatl: yersin.
Sarap icersin, iyi yataklarda yatarsin. Paras:
olunca adam kuvvetli olur, paras: olunca
adamin evi avradi olur. Evinde tenceresi
kaynar, cocuklari olur. Paran olmadi mu iyi
degil, diinyada senden koétiist senden pisi
yoktur. Her yerden kovarlar seni. Fakirin ytizii
soguktur. Parasi yoktur da ondan. Mesela kg
glniinde en soguk havada cebinde paran olsa
Ustiimezsin, hamamdaymus gibi terlersin.” diye
uzayip giden konugmasi, onun unutulmayan
replikleri arasinda. Buldugu hocay1 Cabbar’a
tavsiye eder, zamanla icinde debelendikleri
caresizlik keskinlesince, Cabbar da raz1 olur
ve gébmii bulma macerasi baglar. Umutlar
tiikenirken define pesindeki oyunculuklar: ve
filmin sonlarindaki ¢aresizlikleri, Giiney’le
Kurtiz'in performanslariyla film, o unutulmaz
sonuna dogru ilerliyor. Filmi ¢ekmekle ‘cileleri’
bitmiyor. Askeri darbeler geldik¢e Giiney’le
o, ya agiktan ya da gizlice sanstrleniyorlar.
Soyle anlatiyor Kurtiz: “Ondan sonra bagima
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gelmeyen de kalmad: zaten. Umut filmi
yurtdigina kagirilacak, nasil kagiracagiz? Ben
kagiramam, o kesin. Babam vali muavini

o strada; oglum senin figin var 1. Subede,
sen yurtdigina Kapikule'den ¢ikarsin ancak,
dedi. Cigek Arif ki, Komunist Arif’tir eski
ads; ben gotiiririim, deyince, onun sayesinde
kurtarabildik filmi. Bavula doldurmus filmleri
Arif, hamalin biriyle anlagmig 1000 liraya,
yarisi pesin, yarist bavulu ugagin yaninda
goriince diye... Ben otobusle yola ¢iktim, bir

gittim ki elinde Turk konyagiyla arkadas orda.

Ama film bavul i¢inde karmakarigik gelmis,
Allah’tan ben oradayim, filmi bagladim
yeniden. Basarili bir sekilde gosterebildik.
Konugmay1 ben yaptim, Tiirkiye'de devlet bu

filmi gdstermiyor, diye. Bu konusmalardan
sonra, 12 Mart darbesi de gelmis zaten, hadi
stkiysa don Turkiye'ye; e donmedik...”(1).
Umuf'tan 8 yil sonra, Szri’ de yine
ikili Tiirkiye sinemasinin klasiklerinden
birine imza atacakti. Zeki Okten’in
yonetmenligindeki filmde, Giiney yapimci
ve senarist. Kurtiz'in rol arkadag: Tarik
Akan. Strtistine sahip ¢ikmaya ¢alisan,
bazi fertleri sehre giden bir ailenin hayata
tutunma ¢abasini anlatan filmde, Umut ve
Hudutlarin Kanuny'nda oldugu gibi sosyal
gercekilik tst diizeyde. Yine insanin insanla,
insanin toplumla, insanin dogayla kurdugu
iligkiler ve bu iligkilerin sekillendirdigi zor
yasam Oykilerini anlatan filmde Kurtiz,
ailenin reisi, onu bir arada tutmaya ¢alisan,
kin ve 6tke dolu Hamo roliinde. Hudutlarin
Kanunu'ndaki gibi bildikleri isten kopan/
koparilan insanlarin gelenekle yenilik
sembolleri arasinda yasamaya ¢abasinda,
devlet ve onun isleri, bu sefer okulla degil,
biytksehirdeki hastanelerle, stirii tagimada
kullanilan trene gelen zamla degistiriyor
hayatlari. Hamo umutla, “Ya kazanacagiz, ya
kaybedecegiz.” dediginde, kazanmalarinin
ne kadar zor oldugu da belli oluyor aslinda.
Filmin sonunda, kendi de biytksehre
gelmisken, pesindeki kigiik oglunu kaybedip
telasla kosturarak aradigi sahne, Kurtiz'in
performansina dayanan unutulmaz bir
son yaratiyor. Filmin senaryosunu, Giiney
cezaevindeyken yaziyor ve Kurtiz'e cezaevi
ziyareti sirasinda veriyor. Diger filmleri
gibi Siirii de yasaklamalarla kargilagiyor ve
akabindeki darbeyle sansiirleniyor. 12 Eyliil
yiiziinden yapilamayan Altin Portakal'in
yerine 2011de Geg Gelen Portakallar
kisminda En Iyi Yardime: Erkek Oyuncu
Odiili'nii Siiriideki performanst sebebiyle
alan usta, s6yle diyecekti: “Daha din
Erdal Eren’in belgeselini izledim. Asilan,
iskence goren binlerce insanin acist hala
yiregimizdedir. Bu 6dil benim degildir,
onlarindir.” diye, 6diiliini, o dénem baski
ve zulim gérmis devrimcilere armagan
edecekti. Yilmaz Giiney’le birlikteliginin
hi¢ bitmedigini anlatiyor Kurtiz: “Bir tiirli
kurtulamadim ondan, hep riiyalarimda
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goriiyorum, bir kalabalik yerdeyim,
sahnedeyim, seyirciden alkislar aliyorum,
bakiyorum arkada Yilmaz Guney oturuyor,
onu goriince roliimi sasirtyorum, birden
tutuluyorum, seyirciler sagkin, bakiglarimiz
kesisiyor. Roli molii birakip diyorum ki
“Yilmaz sen 6ldiin!” “Hayir, 6lmedim,
yagtyorum”, “Hayir sen 6ldiin Yilmaz, ben
de kabul edemiyorum, ama 6ldin iste”,
guliimsiiyor bana bakiyor, sagiriyorum,
seviniyorum ve ardindan uyantyorum.
Bilincimin agilmasiyla i¢imi bir Gizinti

kapliyor.(2)”.

Siiriiden sonra, Almanya ve Isve¢
yapimi ¢ok sayida filmde de oynayan, uluslar
arast 6diller alan, bunlardaki performansiyla
¢ok sayida odiil alan Kurtiz, Dervig Zaim'in
yonettigi Tabutta Rovasatada, reis rolinde
bir balik¢iy: canlandirdi. Yine akillarda kalan
replikleri ve oyunculuguyla son dénem sinema
izleyicisinin kargisina ¢ikiyordu. Kuliibede
esrar ¢cekerken anlattifi hikaye filmin akilda
kalan sahnelerinden: “Babam taksiciydi. Bir
gece saat 3 ya da 4’te bir sokaktan ge¢mek
zorunda kalmis. 20 sene 6nce. Karanlik ve
ancak bir aracin gegebilecegi dar bir sokakmus.
Sokagin ortasinda bir masa varmis. Masanin
baginda da bir adam. Ne yapiyormus biliyor
musun? Corba i¢iyormus... Tam bir masa.
Her neyse, babam taksiden inmis, babam
ne yapiyorsun demis, adam cevap vermemis,
¢ekmis tabancay1, bamk! O ytzden ne
zaman dar bir yola girsem, o yolda bir masa,
masada da ¢orba i¢en birini gorsem, geri
vitesine aliyorum.” Fatih Akin'in Yagamn
Kiyisinda filminde, zamaninda Karadenizden
Almanya’ya gégmiis bir adami canlandiriyor.
Filmin ilk sahnesinde genelevlerin oldugu
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sokaga gidip, “Fransiz yapar misin?” diye
sordugu kadinin Tiirk ¢ikmasiyla hayatt
degisen adamin heyecanl hallerini,
otkesini, caresizligini yansitiyordu Kurtiz'in
performanst.

Ramiz Karaeski
“Kim ne derse desin, intikam giizel sey yegen.”

Televizyonda yer aldig: program ve
diziler de sinema kariyeri kadar ses getirdi;
hatta onun filmlerinden bihaber olanlar: da
“Tuncel Kurtiz hayrant’ yapti. NTV Yesil
Ekranda Tuncel Kurtiz ve Dostlar: programini
yapty; dogayla i¢ ice olmak i¢in kéye yerlesen
Kurtiz'in, agirladig: sanat¢1 konuklariyla
yaptig1 sohbetler, muhiti ve oranin dogasini
tanittigi doga sohbetleri ¢okea izlendi. Ayni
yil BBC Hayat Belgeseli'ni seslendirdj;
canlhlarin dogadaki yagam mucadelelerini
anlatan belgesel dizisi, Kurtiz'in etkileyici
seslendirmesiyle Tirkgede izleyiciyle bulugtu.

Alacakaranhik, Asi, Mubtesem Yiizy1l,

Ezel gibi televizyon dizileri iginde Eze/'deki
Ramiz Dayi sosyal bir vakaya donisti
denebilir. Dizideki karakterin gengligini

Ufuk Bayraktar canlandirdi. Gaziantepten
Istanbul’a, cebinde bir bigak, elinde bavulla
gelen Ramiz Karaeski, kahvehaneler,
batakhaneler, pavyonlar, silah ticareti yani

rant ve gli¢ saglayacagi ne varsa ele gegirmek,
yeraltindaki iktidarin tek sahibi olmak ister.
Acimasizligi ve cesareti sayesinde ¢abuk

yol alir. En iyi arkadagiyla, kardesim dedigi
adamla, arasina giren agk mevzuu yiziinden
hirslarindan sapar, hedefe giderken odagini
dagitur, savrulur, sonunda 25 yillik hapis hayati
baglar. Tuncel Kurtiz'in, Ramiz Karaeski rolt
de onun hapisteki son yillarindan bagliyor.
Hapisten, intikam ve “emaneti olan Istanbulu”
geri almak icin ¢ikacaktir day1. Sevdiklerine
‘yegery, geri kalan herkese ‘kardes’ diye hitap
eden, alabildigine acimasiz bir kabaday:
rolindedir Kurtiz. Gengliginde, sevdigi
kadinin 6niinde agagilandiktan sonra kitap
okumaya baglayan, esprili, racon kesmede usta,
silaha ve bigaga davranirken diginmeyen, iyi
oyun kuran Karaeski, ‘mertlikten’ taviz vermez.
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Edip Cansever, Omer Hayyam, Celaleddin
Rumi, Shakespeare, Oscar Wilde ve daha
nice ustanin siirlerinden, sozlerinden alinti
replikler, Kurtiz'in sesiyle hayat buldu dizide.
Kendisine ihanet eden bir adamin bogazin
bigakla kestikten sonra, Istiklalde yiiriyen
dayz, “Soluksuz sessiz/Golgesiz devinimsiz/
Bir Ramiz Day1 olarak Ramiz Daylslz/ Kentin
i¢ine kadar sokuldum.” diye baslayip, “Ben
Ramiz Day1 nasilim/Sahi sen nasilsin Ramiz
Day/Iyiyim iyiyim.” bitiriyor i¢ konugmasini.
Dostlariyla sorun yasayinca, Divan-1

Kebir'i agip “Duydum ki sefere ¢ikmay:
kuruyormugsun, etme!/Bir bagkasini sevmeye,
bir bagkasini dost edinmeye niyetlenmissin,
yapma!” diye serzeniste bulunuyor baska

bir sahnede. Mevlana ile Sems’in ve Hasan
Sabbah’in 6ykisiini anlatiyor dostlarina.

Her zaman gizemli sozleri ve hikéyeleriyle,
karsisindakinin ana fikri ¢ikarmasini bekliyor.
Kurtiz'in sesi, giillimsemesi ve mimikleriyle;
karakterin uyumu day1y: fenomen

yapmada etkili oldu denebilir. 11 Eylal'a
hapishanesindeki televizyondan izlerken
yanina gelen yeni adamina, “Ne diinya ayni
kalacak bugiinden sonra, ne de sen”, der,
Hayyam'in Rubaileri’ni ona verdikten sonra
“Oku!” diye emreder. Ezel'le karsilikli Hamlet
okurlar, der ki, “Kendi kendimize verdigimiz
56zl tutmak/ En ¢abuk unuttugumuz §eyd1r
ne yapsak”. Ezel'in annesiyle konusurken, * Ug:
¢ocugum vard: hepsi 6ldi. Ben 6ldiirdim.”
dedikten sonra gelen “Sen nasil bir adamsin”
sorusuna, “Ben kendi kanini kurutan bir
adamim” diye cevap verir. Kizini kurtarmak
i¢in girdigi son ¢atigmada “Ben Ramiz Day1
mutlu olan Ramiz Karaeski” diye basliyor,
olime giderken, ”Bildiginiz Ramiz Day1’y1
ya da pek bilmediginiz/Gémdim ben
geliyorum.” s6zleriyle, elinde silahi yiirtyor.
Kanlar i¢inde deniz kenarinda 6liirken son
siirini okur: “Gémdiim hepsini geliyorum/
Insan yagiyorken 6zgtirdiir/ Yaklagtim iyice
geliyorum/ Her insan biraz 6lidir/ Biz de
biraz 6liyiz/ Oliler ki bir glin gémiliir/
I¢imizdeki oliler digtmizdaki 6liler/ Insan
yagtyorken 6zgtirdiir”. Tim bunlara bakinca
karakterin kendi i¢inde barindirdig zitliklar:
ortaya ¢ikiyor. Caresiz kaldiginda aglayan

ve daha ¢ok kitap okuyan, sevdigi siirleri
ezbere bilen, onlarca kisiye yardim eden

¢cok sevilen, sevdiklerine bir sey olacak

diye ici titreyen adam; ihanet kargisinda
kiikreyen, torunu 6lmesin diye ti¢ oglunu
oldiren, siktigi eli kiran, silah ticareti yapan,
onlarca kisinin canini alan adam aym
zamanda. Belki de béylesine zor, git gelli bir
karakteri canlandirirkenki bagaris1 Kurtiz'in
oyunculuktaki zirve noktalarindan biri. Bu
rolin biraktig: etkiden olacak ki, Muhtesem
Yiizyil'daki kad: roliinde de, benzer bilgelikte
bir karaktere hayat verdi sanatg1. Dizileri takip
edenlerin fark edecegi bir noktaya deginmek
gerekir. Kurtiz, tipleme yaratan bir performans
¢ikarmad: ortaya. Dayinin mimikleri, ses tonu,
hali tavr1 kadiya yansimadi. Bambagka bir
muhlislikteydi kad1 karakteri. Sert cezalara
veren, ama bunu gorev ve hak bilinciyle yapan
adam, Ramiz Karaeski’yle uzaktan yakindan
iligkilenmiyordu. Tuncel Kurtiz'in filmlerde
canlandirdig: baska bagka karakterinin
6zgiinligi, onun son dénemde televizyondaki
bu iki isinde de agik¢a goriildii.

Kendi algiladig: Turkiye Sinemas: igin
diistigi not ¢ok 6nemli: “Bizim sinemamiz
bir 3. Diinya sinemasidir. Ne Sovyet idealist
estetiginden, ne Avrupa burjuva estetiginden
ne de Amerikan ticari estetiginden yanayiz;
bu bizim sinemamiz...”. Tuncel Kurtiz'in
sinema ve televizyon iglerinin disinda birkag
kiigiik not eklemek gerekir. Kurtiz, Emek
sinemasinin yikilmamas i¢in miicadele etti.
HESlerin dereleri, hayatlar: kurutmamast i¢in
miicadele etti. Gezi Direnisi'ndeki “cocuklara”
destek verdi.

Can Sever

(1)Aktaran, Ebru Capa. Kolay: Zor, Zoru
Kolay Yagayan Adam. Baskahaber.org
(2)Aktaran, Zahit Atam. Birgiin Gazetesi,
Tuncel Kurtiz'in Ardindan,29.9.2013.
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Eylem bir erdemdir! Neden? Ciinkii bu bedenimin
yapabilecegi bir seydir;

kudret temasini asla unutmayin. Viicudumun
kudreti dahilinde bir istir.

Oy[ey&e bir erdemdir ¢iinkii bir kudretin ifadesidir.
-Deluze(Spinoza Uzerine Onbir Ders-48)

Victor Hugo basyapit1 Sefillerde
barikattaki hummali ¢abay1 ve kaotik atmostferi
uzun uzun yansitir Enjolras karakteri
aracihgiyla. Otuz kisi ¢ilginca gelebilecek bir
tutkuyla barikat: savunmaktadir, yardim umudu
tiikenmis olsa da devrim umudu ayaktadir
ve o barikatta can vermek pahasina bu umut
yasatilmalidir. Hemen hemen her devrim,
direnis, savag 6rneginde mevcuttur bu atmosfer
az veya ¢ok; istiflenmis bedenlerden veya
bosuna yitirilen hayatlardan ¢ok daha fazlasidir
bunu miimkiin kilan. Sokartes’in bagkalarinin
dogrulariyla yagamaktansa 6lmeyi tercih
etmesinde dahi aym1 mekanizma islemektedir;
inanilan ideoloji ugruna élime ylrimek
oldukga eski bir konsepttir ¢tinkii 6liim
hayattan ¢ok daha etkili bir beyanat seklidir.

Bir ideal ugruna 6lmek beyanatlarin
en gi¢listidir ¢linki kararhilik ve kesinlik
icermekle beraber subjektifligi tamamen yok
etmesiyle alturizm fikrini beraberinde getirir.
Kolektif bilincin belki de en st noktast
sayilabilecek bu fedakarlik her ne kadar ironik
goriinse de “yasamak i¢in 6lim” mesajint
tagimaktadir. Kolektif 6zverinin pek ¢ok ¢esidi
olmakla beraber iktidarla kurdugu karmastk
iligki ag1sindan yakin tarihte pek ¢ok 6rnegine
rastlanabilecek olan “aglik grevi” oldukea farkls
bir yerde durmaktadir.

Elini Tagin Altina Koymak

Kuzey Irlandada Irlanda Cumhuriyet
Ordusu(IRA-Irish Republican Army-)'nun
Bobby Sand liderliginde gergeklesen aglik
greviyle (1981) sonuglanan gesitli direnis
yontemlerini merkeze alan A¢/ik (Hunger,2008)
ve 2000 yilinda Turkiye'de yapilan aglik
grevinin ve grevi sonlandiran “Hayata
Déniis Operasyonu”nun kritik bir okumasi
sayilabilecek Sonbahar (2008) sosyal bir

bagkaldir1 olan aglik grevinin motivasyonlarinin
ve sonuglarinin kargilagtirmali analizine olanak
sagliyor. )

Kuzey Irlandada Thatcher yonetimi
altinda Maze hapisanesinde tutulan ve cesitli
suclarla yargilanan IRA tyesi mahkumlarin
direnisinin islendigi A¢/i£’ta lider Bobby Sands
adeta cephede olduklarini ve yarattiklari
protestonun sorumlulugunun onlara ait
oldugunu séyler. Dogru olduguna inandig1
seyi yapmaktir onun i¢in 6nemli olan ve
bedel mithim degildir; digerleri igin de cezay:
cekmeye razidir inandig1 Isa gibi.

Sonbahar'in ana karakteri Yusuf
aracihif1 ile ise motivasyondan ¢ok grevin
sonuglari ve feda edilen seye degip degmedigi
sorgulanmaktadir. Film genel olarak Yusuf’un
kayiplarina bir agit gibi goriinse de sahilde
arkadag: Cihan paylarina bunun distagini
ama butiin bunlarin bosuna olmadigini,
yaganmast gerektigi icin yasandigini séyler. Bu
diyalog iktidar ve birey arasindaki ¢atismanin
kaginilmaz oldugunu gésterir niteliktedir.

Bir Silah Olarak Beden

Iktidar toplumun her tyesinin kendi
6gesi oldugu varsayimiyla yola ¢iktigindan
biitiin 6zneler ve bedenleri Uzerinde tartigiimaz
bir tahakkiimi talep eder. Kontrol ve yargilama
mekanizmalarini elinde bulunduran iktidar bu
oncille hareket etmekte ve daha da 6nemlisi
bireylerin bu sisteme inanmas: ve ona gore
yagamasina bel baglamaktadir. Bu baglamin
disina ¢ikan ve ¢ikmayi deneyen tiim bireyleri
cezalandirma hakkini kendinde bulan iktidar
bireyin bedeni tizerindeki tahakkimint
kullanarak devamliligini saglamaya caligir. Her
tirli mekanizmaya sahip iktidarla savasinda
bu bireylerin tek silahinin bedeni olmasi
kaginilmazdir.

Once battaniye ve kirlilik
protestosuna daha sonra ise aclik grevine
odaklanan A¢/sk iktidar ve beden arasindaki
bu iligkiyi yansitmakta. Iktidar otoritesini
genigletip sertlestirdik¢e direnis alani daralan
mahkumlar en sonunda kendi bedenlerini
direnis alanina déniistimekte 6rnegin
biitiin iletigimlerini bedenleri araciligiyla
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saglamaktadirlar. Politik stati ve bazi temel
haklarini isteyen mahkumlarin bedenleri

ne giyeceklerine kadar iktidar tarafindan
kontrol edilirken onlar bedenlerini birer silaha
dontgtirir. Bedeni tzerinde hak iddia eden
iktidari reddetmede en etkili yontem elbette ki
“arzu nesnesi’ni ortadan kaldirmaktir. Hayatin
bitimini kabullenerek ve iktidarin tim stratejik
mekanizmalariyla manipile edebilecegi
bedenden vazgecerek mahkumlar aslinda
bedenleri Gzerinde tam kontrol saglayarak
direnigin en sert seklini sergilemektedirler.

Thatcher Belfast Konugmasi’'nda
“terér orglitinin” bir sonug alamayinca
siddetini kendisine yonelttigini savunsa da
bireyin aclik greviyle kendine verdigi zararin
mazosist bir tarafi olmadig bariz. A¢/ik'ta
Sands eylemlerininin ahlaki yontini sorgulayan
papaza bunu intihar olmadigini ancak cinayet
olabilecegini s6yler. A¢lik grevine baglama
kararinda se¢im sorgulanabilir olsa dahi
iktidarin bu karardaki baskisini yadsimak
miimkiin degil. Sands’in agisindan bakildiginda
vebal gercekten iktidarin elindedir ¢linki
olagelen faciay1 durdurmak iktidarin geri adim
atmasina baglidir. Duruma zemin hazirlayan
aktor de iktidardir, grevi baglatan karar bunun
dogal bir sonucu olarak yansitilir.

“Ideal bir diinyada miicadelemizi
serbestce yirtitebilirdik ama elimiz kolumuz
bagli” der Bobby Sands A¢/i£'ta ellerinde kalan
tek yontemin aglik grevi olduguna pederi
inandirmak i¢in. Pazarlik yapmak i¢in bir
koza ihtiyaglari oldugunu da belirtmektedir
hayatlarinin en 6nemli -hatta tek- koz
oldugunu ima ederek ¢tinki gergekten de
iktidarin hakliligini kanitlamak i¢in “haksiza”,

» «

“sugluya”, “terériste” ihtiyaci vardir. Sistem

artiklarini adeta torensel bir gekilde kurban
ederek hakliligini garantileyen iktidar, kurban
kendi kendini bertaraf ettiginde islevsiz kalir.
“Suglu”nun bedeni ustiinde tam kontroli olan
iktidar bireyin bedenine iskence yapmay: da
bireyi 6ldirmeyi de hakki olarak algilar ve
karar mekanizmas: kendisi oldugu i¢in bunda
beis gérmez; kendini sorumlu addetmekten de
¢ekinmez. Ancak bireyin kendini 6ldirmesi
veya aglik grevine girerek 6lim hakkin: eline
almasi iktidara ve iktidarin beden tzerinde
dogal hakk: olarak varsaydig: tahakkiime
dogrudan bir meydan okuma olur.
Sosyo-ekonomik ve politik altyapist
cok farkl olan bir cografyada gecen Sonbahar
ise iktidar ve beden iligkisi agisindan farkl
bir baglama dismiyor. “Insancil amaglarla”
F-Tipi cezaevlerinde yapilmakta olan aglik
grevine miidahale eden ve buna “Hayata Doniis
Operasyonu” adin: veren iktidar A¢/i&'taki
iktidardan ¢ok da farkli olmayarak muhafaza
alanini korumaya ¢alismakta. Kurbanlarim
“kurtaran” iktidar aslinda onlar1 kendi
yontemiyle olime mahkum etmekten bagka bir
sey yapmamaktadir.

Gegmise Agit

Yasayacagiz Vanya Dayr. Cok uzun giinler, bogucu
aksamlar gecirecegiz.

Ahnyazimizan biitiin simavlarina sabirla
katlanacagiz.

Bugiin de, yashhgimizda da, dinlenmek bilmeden,
baskalart icin calis1p didinecegiz.

Ecel saati gelip catinca da uysalca dlecegiz ve
orada, mezarin otesinde,

cok act gektik, gozyast doktiik, cok aci seyler
yasadik diyecegiz...-A.Cehov(Vanya Day1)

Sonbahar1n ana karakteri Yusuf
operasyondan canli ¢ikar ama aghk grevi
bedenini talan etmistir. A¢lik grevi her ne kadar
kesin ve geri doniisii olmayan bir karar olsa
da o her direnisteki umut- iktidarin geri adim
atacagi veya fedakarligin bir amaca hizmet
edecegi umudu- yine de muhafaza edilir ancak
Yusuf i¢in umut edilebilecek bir sey s6z konusu
degildir. Yusuf grevden sonra iflas eden cigerleri
nedeni ile tahliye edilir ancak Yusuf’a 6zgiirlik
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verilmemis bunun yerine 6lmek i¢in zaman
verilmistir. En giizel yillarini hapiste simdi 6li
olan bir umut i¢in harcayan Yusuf géze aldig:
6limle tahmin etmedigi sartlarda yiizlesmek
i¢in evine dénmek zorundadir.

Ozcan Alper’in “yaganmarmig
bir hayata ve 90 kugagina agit1” olarak
nitelendirilen filminde Yusuf davasi ugruna
vazgectikleriyle hesaplagmak ve vedalagmak
durumundadir. Ufak temaslarla ge¢misini
anan Yusuf 6liim fikrine alismaya ¢aligir. 10 yil
boyunca idealler ugruna girdigi hapisteyken
kagirdig1 ayrintilar: parga parga toplar
yabancilagtig1 ge¢misine ait insanlardan.
Hayatla zayif temaslarindan birinde tanigtig
Eka “Sen simdiki zamanda yagamiyorsun”
der Yusuf’a. Gergekten de Yusuf’un gsimdiki
zamanla isi yoktur clinkii gelecekten vazgecmis
olan Yusuf iktidar dyle istedigi i¢in, aghik
grevinde 6lmesine izin verilmedigi i¢in
oradadir. Gelecege dair bir umudun olmayist
simdiyi de anlamsizlagtirmaktadir ve yavasg
yavas 6liirken Yusuf’un yapabilecegi tek sey
geemisle hesaplagmaktur.

Yusuf pek bir baglantisinin kalmadig:
hayat kadar 6lim fikriyle de problem yagar.
Hastaligina ragmen ictigi sigara, kendisine hi¢
de iyi gelmeyecek yaylaya gitmek gibi istekleri
hayatla baginin ne kadar zayif oldugunu
sergilerken izlemeye katlanamadig1 cenaze
ise hentiz aligamadig: 6liim fikrini temsil
etmektedir. Zayif da olsa hayatla kurdugu
iligkiler-Eka veya annesiyle olan iligkisi
gibi- Yusuf ve 6lim arasina mesafe koyarken
6limi goéze almasina neden olan evreden
¢tkmast Yusuf un gegmis-gelecek, yasam-6lim
dinamiklerini yeniden incelemesine neden olur.

Gelecege Ovgii

Gergek yasamda seyirci yoktur herkes

katilir yasama. Son sahnenin perdesi agild:.
Dostlarim, hepinizi sevdim. Nobeti
devrediyorum-]. Fucik(Daragacindan Notlar)

A¢hkta da Bobby Sands gegmis ve
gelecekle dogrudan bir iletisgim halindedir.
Fakat Sonbahar'in aksine bu bir ylizlesme
degil daha ¢ok ge¢misinde koklerini bularak

temellendirdigi ve gelecege sorumluluk olarak
benimsedigi gérevini tamamlamis olma halidir.
Yusuf tiikenmis umutlar: igerisinde hayatinin
muhasebesini yaparken Bobby gelecekten
beklentilidir ¢iinkii onun 6liimi hala bitmemis
bir dava igindir. Oliimiinden sonra grevi

bir bagkas: devralacaktir, miicadele devam
etmektedir, sanct hentiz bitmediyse de umut
vardir. Yusuf’un baginda 6limint bekleyen
kargalar varken Sands’in son anlarinda ugan
kuslar gérmesi boguna degildir.

Yusuf ve Bobby’nin cansiz bedenleri
bile farkl sekillerde yansimaktadir. Yusuf’un
tabutu bir agitla ugurlanir ve cansiz bedeni
trajik hikayesiyle beraber gémiliirken
Bobby’nin tabutunu izleyen korkung bir
sessizlik vardir ¢iinkii Bobby en agik sekilde
kendini ifade etmistir, bundan sonraki soz
bagkalarina aittir. Mlaze mahkumlarinin
talepleri ancak 10 kisi daha 6ldikten sonra
yerine getirilse de Bobby istedigi farkindalig:
yaratmis, bedenini kullanarak iktidarin
hakimiyetine meydan okumugtur. Bobby
Sands’in son glinlerinde milletvekili olmugtur,
bu onun 6lmesini engellemediyse de otomatik
olarak temsil hakkina kavustugu anlamina
gelmektedir ki bunu Yusuf gibi unutulup
1skartaya ¢ikartilmig birinin hayal dahi
edemeyecegi agiktur.

Yasam umudu ve gelecek i¢in
hayatindan vazge¢mek kendi i¢inde tasidig:
ironik anlamlar nedeniyle pek ¢ok insana
abstirt gelse de bagta aglik grevi olmak
tizere bu pratikler diinyanin pek ¢ok yerinde
stiregelmekte. Soyleyecek seyi ¢ok olan fakat
s6ylemlerini etkin bir gekilde duyurabilecek
araglardan ve giigten yoksun insanlarin
soyleyecek s6z biraktirmayan ciretkar eylemi
olarak 6zetlenebilir bu pratik vicdana yonelen
bir ¢agrida bulunma ¢abast igerisinde olmasinin
ve yarattig1 etiksel problemlerin yani sira pek
cok anlamsal soru da birakiyor adinda. Bir
yasamin yitirilisi her haliikarda trajikken 6lime
anlam yiiklenebilir mi? Eger yiiklenebilirse bu
hangi kosullarda miimkiindiir? Oliime anlam
hayatin bir anlam ifade etmedigi baglamda m1
yiiklenebilmektedir?

Sevgihan Orugoglu
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“Varolusun var olmamaya tercih

edilmesi gerektigi kuskuludur.”(1)

Acinin ve kdtiimserligin distiniri
Schopenhauer’un soz ettigi bu kugku, insanin
olime bakigindaki iki u¢ tutum arasinda
gidip gelmesinden kaynaklantyor olabilir
mi? Olimtn kargisinda mahkim durumda
olan insann, 6limi -ve sonrasini- tahayyul
etme ¢abasi ancak mutlak bir sonuca
varmastyla tamamlanir. Bu iki u¢ sonucu
varhigin yok olusunu kabullenmek ve varligin
yok olusunu askin bir varlikla agmak olarak
yizeysellestirebiliriz. Olimi agsmakla ilgili
soylem gelistirmis birgok felsefe ve din, insanin
tarihsel varli1 veya tanri gibi farklh kavramlarin
askinligini kamitlamaya ¢aligmuglardir. Sokrates
felsefenin kendisini “6lim i¢in hazirlik” olarak
tanimlar. Act dolu bir varolusun kargisinda
yok olusa tiziilmenin anlamsizligini savunan
Schopenhauer ise “Oliim olmasayd: herhangi
bir felsefi ugras neredeyse hi¢ olmazdi”(2)
diyerek Sokrates’le uzlagir. Ayni zamanda,
pek ¢ok distinir de 6limiin insanin digtinme
etkinliginde temel ve harekete gegirici bir
rol oynadi1 noktasinda ortaklagir. Oliimiin
bu roli insanin distinsel etkinliklerinin en
guzeli olan sanat i¢in de gegerlidir. Bu yazida
olim fikriyle dans eden tg filmi -Sonsuzluk ve
Bir Giin (Eternity and a Day, 1998), Oldiirme
Uzerine Kisa Bir Film (A Short Film About
Killing, 1988), Cighklar ve Fisiltilar (Cries and
Whispers, 1972)- yukaridaki izlekler izerinden
hatirlamaya ¢alisacagiz.

Zaman ve Hafiza

Angelopoulos’un bir yazarin
(Alexandre) son giinlini perdeye tagidig1
filmi Sonsuzluk ve Bir Giin, Alexandre'nin
geemisinden pargalari sunarken, onun zamani
kavrama ¢abasina bizi ortak eder. Hayatinin
sonuna yaklagmis yazar i¢in bir glintin ne kadar
stirecegi en 6nemli sorudur belki de. Alexandre
gibi 6lime referansla zamana baktigimizda
kesintisiz bir zaman imgesiyle kargilasiriz.
“Yekpare genis bir an” olarak karsimiza ¢ikan
bu imge, biitiinliikten yoksun algilama ve
hatirlama deneyimi ile kargitlik icerisindedir.
Cighklar ve Fisiltilar filminin son sahnesini
hatirlayalim. Anna’'nin okudugu giinlik,

hatirlamanin ve yazinin mikemmellestirdigi
bir an1 bize sunmaktadir. Kardegler
arasindaki iligkinin bir¢cok katmanindan sadece
hafizada kalanlar giinliikte var olabilmistir.
Yine Oldiirmek Uzerine Kisa Bir Film'in
bagkahramani JaceKin kardesinin fotografi da
hafizanin butiinliikten yoksun ve gerceklikten
farkli yapisinin bir simgesi gibidir. Hatirlanan
olayin ya da durumun “simdi’nin degil
geemisin gercekligine ait olmasi, zaman-insan
iligkisi hakkinda bize bir fikir verebilir. Bu
anlamda zaman, varligi, var oldugu simdiden,
artik var olmadig1 ve dolayisiyla sadece katiksiz
anlam oldugu ge¢mise aktaran seydir(3).
Zaman, simdi’nin somut varligini yok edip
gecmise aktarim iglevini gerceklestirirken
gecmisi simdinin anlami haline getirir.
Alexandre’nin ¢ocuklugunun gegtigi ev
zamanin etkisiyle bos ve bakimsiz bir halde
olsa da gegmisin oradaki varligi Alexandre
i¢in ¢ok anlamlidir. Olmek tizere olan
Alexandre’nin birer hatiradan ibaret olan karist
ve dostlariyla bir araya gelmesi ise 6limu filme
yansitmanin en giizel sekillerinden biridir.
Simdi’nin gelecekle iligkisi ge¢migle
iligkisine benzer. Zamanin etkisiyle, simdi
geemise dontstirken gelecek simdi olacaktir.
Bu baglamda insani eylem, gelecege iligkin
bir tasarinin gergeklestirilmesidir ve gelecek
eylem sayesinde simdinin i¢inde bulunabilir(4).
Ug filmin 6lime yaklasmis karakterlerinin
eylemde bulunmakta zorlanmalar1 bu agidan
cok mantiklidir. Alexandre son giiniinde
yarim kalmis siiri tamamlama isiyle ugragmasa
da milteci ¢ocuga yardim edecek kuvveti
kendinde bulur. Alexandre’nin ¢ocuga
yardim etmesinin motivasyonlarindan biri
cocugun gesitli yonlerden Alexandresye
benzemesi olabilir. Gegmiste yazarlik kariyeri
ile cok mesgul oldugunu 6grendigimiz
Alexandre, kendi hayatini ve sevdiklerini
ihmal etmis, stirgtin bir hayat yagamigtir.
Kendi strginligini ¢ocugun sirginliginde
gorme firsati yakalayan Alexandre, cocugun
duygularini paylagir. Filmde birinin digerine
yardimindan ¢ok kargilikli bir paylagim hissi
vardir. Sinir karakolunu gordigimiiz bir
sahnede ¢ocuk, arkadas: Selim ile sinirdan
nasil gectiklerini Alexandre’ye anlatir. Selim
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ile mayinlarin arasindan dliime meydan
okuyarak yaptiklar1 yolculuk, hayatinin sinirina
yaklagmakta olan Alexandre i¢in 6lime kars
mucadele etmenin bir 6rnegidir. Film boyunca
Alexandre ve ¢ocugun hafiza, mit ve bugiin
arasinda ozgiirce dolastiklarina sahit oluruz.
Angelopoulosun uzun sekanslari, ayni sekans
i¢inde bazen iki yuz yillik bir stireci bir anda
kat eder; hikaye ve gercegi, ge¢misi ve bugtini
yan yana getirir. Yok olmakta olan hafiza ile
kokla bir kiltiirtin pargalarini bir arada gérmek
Alexandre’nin deneyimini biz izleyicilere
gegirir. Hafizalarini barindiran evin, ¢ocugu
tarafindan satildigini ve yikilacagini 6grenmesi
Alexandre’yi kalici olani aramaya iter. Filmde
zamanin yok edici etkisine dayanabiliyor gibi
goziiken yegane sey kiltirdur. Alexandre’nin
cocuga kelimeleri satin alan bir 18.yy sairinin
hikayesini anlatti31 sahnede kiltirtin zamanin
sinirlarini agmasina gahit oluruz. Bu hikéye
bireylerin 6liimiinden bagimsizdir ve iletigim
surdiikge var olacaktir. Filmin sonuna dogru
otobtste gair, Alexandre ve ¢ocukla beraber
yolculuk eder. Oliimii asan bir figiir olarak sair,
kultirin bir parcast haline gelmis ve toplumun
hafizasinda kendine kalici bir yer edinmistir.

Oliim Cezast

Oldiirmek Ugzerine Kisa Bir Film,
oldtirme-oliim iligkisini ti¢ karakter ve basit
olaylar zinciri etrafinda inceleyen bir film.
Bir taksi soforiint gortntirde herhangi bir
motivasyon olmadan 6ldiren Jacek, devlet
tarafindan dliimle cezalandirilarak idam
edilir. Filmde Jacek, sofor Waldemar ve
avukat Piotr'in cinayet glinii neler yaptiklarini
parcalar halinde izleriz. Cantasinda 6ldirmekte
kullanacag: ipi tastyan Jacek, yasadigi sehrin
sokaklarinda dolanir. Ipi cinayetten 6nce
birkag yerde gérmemiz, Jacek'in o giin cinayet
isleme amaciyla sehirde dolagtigini digtindirir.
Yani, Oldiirmek Uzerine Kisa Bir Film'in
bagkarakterinin cinayetten sonra 6lim cezasina
carptirilacagini bildigini distintrsek, Jacek de
diger filmlerin bagkarakterleri gibi hayatinin
son giinlerini yagayan ve yakinda 6lecegini
bilen bir karakterdir. Jacekin kargilagtif1 bir
falcinin kaderini okuma teklifine sinirlenerek
falctyr itmest ise kaderini bilmeye ihtiyaci
olmadigini ve yapacag: eylem sonunda gelecek
olan 6limii kabullenmis oldugunu digtndiirir.

Piotr'in mulakatta belirttigi tizere
ceza, sugu engelleme konusunda caydirici
bir etken olarak kabul edilmektedir. Fakat
yapaca@i eylem sonucunda 6limi goze almis
bir kisi icin cezanin kendisi caydirict olmaktan
¢ok motivasyona donisiir. Ayni motivasyonla
gerektiginde vatandaglarini sehit olmaya
tegvik eden devletin, 6liimi kabullenmis olan
JaceK’i cezalandirmaya hakk: olup olmadig
tartisma konusu edilebilir. Cinayete sofor
acisindan yaklastigimizda, ‘ceza’ya dayal
hukuk sisteminin bireyin hayatini korumadaki
acizligini goririiz. Film bize alternatif bir
hukuk sistemi sunmasa da sug olgusunun
koklerinin ceza ile ¢oziilemeyecek kadar
derinde oldugunu hissettirir.

1S S EN

Mahkeme sonrasinda Piotr'in
Jacek'e bagirmas: ikisi arasinda bir iletigim
zemini olugmasina olanak saglar. Jacek
son saatlerinde Piotr’la gorigtir. Goriigme
esnasinda Jacek Piotr’a, o bagirdiktan sonra
aglamaya bagladigini s6yler. Film boyunca
herhangi bir duygu belirtisi gostermeyen Jacek
i¢in bir bagka insanin ilgisi onun aglamasina
neden olur. Jacek Piotr’a babasi ve kardeginin
yanina gomiilmek istedigini sdylediginde filmin
sonunda gordigiimiiz Jacekin 6limi ve yok
olugu kabullenmis bagtaki Jacek’ten oldukga
farkli oldugunu anlariz. Gomilmek istedigi
yer veya kardesinin fotografinin fotograf¢idan
alinmasi gibi 6limiinden sonrast i¢in planlar
yapan Jacek, Piotr ile konugmasindan sonra
kardesinin 6limiinden beri kaybettigini
distindigi insani etkilesim olanagini yeniden
gortp pisman olmusg mudur? Bu soruya bir
cevap vermemizi hiicreye giren memurlar
engeller. Goriisme sonlandirildiktan sonra
Jacek tek tip giyinmis devlet memurlar:
tarafindan sogukkanli bir sekilde Polonya Halk

Cumbhuriyeti adina 6ldtrilir.
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Oliime Yaklagmak

Incelemeye ¢alistigimiz tg filmde
hayatinin sonuna geldigini hisseden karakterler
ve etrafindaki kisiler yasamlarina 6limin
1s1ginda yeniden bakma imkani bulurlar.
Cighklar ve Fisultilarda 6lim, dort kadini
olimiin 1s1g1nin gozle gorilir hale geldigi
kirmizi tonlar agirlikli mekéanda bir araya
getiren gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Sonmsuzluk ve
Bir Giin'de ise 6liimiin Alexandre’yi evinden
¢ikarip ¢ocuga yardim etmesini saglayan
harekete gegirici unsur oldugu soylenebilir.
Kisacas: 6liimiin yanindaki bu “ikamet”in
etkilerini karakterlerde degisik sekillerde
gormek mimkin.

Cighklar ve Fisiltilarin arketip
karakterlerinden Agnes ve Anna elestirmenler
tarafindan farkli gekillerde yorumlanmuglar.
Birgok elestirmen Agnes’i (saf ve kutsal
manasina geliyor) kardesleri ve Anna icin aci
ceken bir Isa figiirine benzetmisler. Bu savi
destekleyenler Agnes’in Anna’nin rityasinda
yeniden uyanmasini da bir bagka benzerlik
olarak belirtmisler. Bu sava karsit olarak
Ronald Friedland makalesinde Agnes ve
Anna karakterlerine provokatif denilebilecek
bir tarzda yaklagmis. Izleyicinin Agnes’in
sadece kendini 6nemseyen ikiytizli mutlulugu,
duygusallig: ve digerlerini bir parazit gibi
kullanmast ile Anna’'nin digerinin 8limiini ona
sahip olmak i¢in somirmesi arasinda kaldigini
soyleyen Friedland “Eger Bergman’i anlasaydik,
onu taglardik.” yazmig(5). Iki okumaya
baktigimizda karakterlere bakisin 6lim
kargisinda takinilan iki u¢ tutumla benzerlikler
tagidigini gérmek mimkiin. Filmin Agnes’i
ve diger iki kardesi cennetvari bir bahcede
resmeden sonu, varligin daha iyi bir diinyada
da varolmaya devam edecegi distincesini akla
getirirken, glinliikte yazanlar mutlulugun
basitliginden bahseder. Giinlik, mutluluktan
bahsederken somut olanla yetinmenin
zorunlulugunu da akla getirir. Agnes, 6limi
bir yok olus olarak kavrayan bu anlayista, basit
olanla yetinebilmenin huzurundan bahseder.
Bu sebeple Agnes’in fiziksel acilar: diginda
6limle iliskisini gérme sansini pek bulamayiz.
Agnes’in tersine Maria ve Karin hayatlarinin
icinden dliime bakmaktadirlar. Agnes’in 6limi
kabullenmigligi ya da Anna’'nin 6limden
sonra yagama inanct, Karin ve Mariada

yoktur. Onlar 6limun karsisinda hayatin
anlamsizliFini sorgulamak durumundadurlar.
Film burada Oldiirmek Uzerine Kisa Bir
Film'in lafi biraktig1 yerden devralir. Hayatin
gegiciligini ve anlamsizligini insani etkilesim
ve iletigim yoluyla agmak mimkiin mudir
sorusu Alexandre-gocuk, Jacek-Piotr iliskisinde
oldugu gibi Maria-Karin iligkisinde de
ortaya ¢ikar. Bergman bir sdyleside Maria’y1
anlatirken oyunbaz kelimesini kullanir.
Aymi sekilde doktorun Maria'nin yiiziint
betimlerken hesapg1 bakislar, a¢ ve tatminsiz
bir agiz, kayitsizligin olusturdugu ¢izgiler
gibi kelimeleri kullanmayi tercih Maria’nin
gergek bir iletisimden kagmasina isaret edebilir.
Karin ise etrafindakilere koydugu mesafe ve
kendisine dokunulmasina izin vermemesi ile
Maria'nin sicak gibi gortinen kayitsizliginin
somutlagmig bir ifadesidir. Karin, Maria ile
konugmasinda ondan nefret ettigini ve intihari
dustindigiini ifade eder. Gergeklerin Karin
tarafindan dillendirilmesiyle bu mesafeyi
agmak i¢in bir sans olusmus gibidir. Sahnenin
sonunda iki kardes yan yana oturur ve
birbirine dokunurlar. Ne konugtuklarini mizik
nedeniyle duyamayiz ama bu sahne insani
etkilesimin mimkinligiine dair bir umuttur.
Ne var ki, filmin sonunda Karin'in Maria’ya
bu konusmay: hatirlatmaya ¢alismas: Maria
tarafindan gérmezden gelinir. Bu baglamda
Cighklar ve Fisiltilar paylagma ve iletisimin
hayati anlamh kilabilirligine dair verdigi
umutlar: geri alarak, 6limi ve hayat: kavrama
cabasinda izleyiciye tutarli bir yol sunmay1
reddeder.

Barig Akkaya

(1-2) Schopenhauer, A. (1969) The World

as Will and Representation, Volume II. New
York: Dover Publications, s. 465, 463

(3-4) Kojeve, A. (2012) Hegel Felsefesine
Giris; Hegel Felsefesinde Olim Kavramu.
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4.bask, s£.128, 133

(5)Friedland, R. (1973) If We Understood
Bergman We'd Stone Him. New York Times.
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Oliim bir olgu olarak, insanin
hayat: boyunca yiizlesmek zorunda oldugu en
biiyiik kriz olarak karsimiza ¢ikiyor. Ustesinden
gelinmesi en zor ve en derin etkiye sahip
olan bir fikir. Olimu giinliik hayatlarimizda
tamamen olasilik diginda tuttugumuz bir
durum olarak da gérmedigimiz asikir. Olim
aslinda hep var olan; fakat asla ‘bizim i¢in’
miimkiin olmayan bir durumu temsil ediyor.
Psikiyatrist Elizabeth Kiibler-Ross’a gére
bilingaltimizda sadece éldirtilebiliriz, dogal
bir sebep ya da ilerleyen yas sebebiyle meydana
gelen bir 6liim anlagilmaz olacaktir. Bu sebeple
de 6liim her zaman koti davraniglar, korkutucu
olaylarla iligkilendirilir; dolayisiyla kendi i¢inde
ceza ya da intikam arzusu gerektiren bir durum
olarak kargimiza gelir(1). Ayrica Kiibler-Ross
6lim riyalarin insan aklindaki temsiline
de benzetir: bilin¢altimizda oldukg¢a kabul
edilebilir bir olgu iken biling tizere oldugumuz
durumlarda olanaksiz ve mantiksizdir(2). Bu
kabul edilemezlik y6nii sebebiyle 6liim her
zaman sarsici bir etkiye sahip olmus, dolayisiyla
neticeleriyle baga ¢ikmak da bir o kadar sarsict
ve zorlu bir stire¢ haline gelmistir. Aslinda
6limiin kabul edilemezligi bir ‘nihai nokta
olarak 6limden ziyade bir ‘siire¢ olarak 6lme’
durumundan ileri gelir. Bu stire¢ 6lmekte
olan ile geride kalanlar i¢in baga ¢ikilmasi
gereken bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Insanlar
yaslandik¢a ve muktedir sandiklarinin gercekte
bir hitkmii olmadigini, en gii¢li dileklerinin
imkansiz olani miimkin kilacak kadar
gliclii olmadigin: fark ettikge, sevilen kisinin
6liminden duyulan korku ve sugluluk da
zamanla azalir. Olanca dizensizligi ve her an
olabilirligiyle 6lim; ylizlesilmesi, miicadele
edilmesi ve Ustesinden gelinmesi gereken bir
durum. Diger bir deyisle eger 6liimu inkar
edemiyorsak 6lumle baga ¢ikmay: 6grenmeye
caligiriz.

Kavram olarak barindirdigi ve ima
ettigi glic ve derinlik sebebiyle 6lim sanatin
cesitli alanlariyla birlikte sinemaya da kaynaklik
eder, zemin saglar. Gortintiiniin yardimiyla
fiziksel olmayan act, somut bir hal alir. Acinin
kazandig1 bu maddesel nitelik, gercekte fiziksel
olmayan bu acinin seyirci konumundaki birey
tuzerindeki siddetini de st diizeye ¢ikarir;

béylece 6lim acist ve 6lme siireci gesitli
insanlik durumlar: Gizerinden olabilecek en
etkili sekilde bireye ulastirilir. Her birey 6lim
kargisinda kendi savunma sistemini yaratir ve
béylece bireyler cesitli sekillerde 6liimle basa
ctkmayi 6grenir. Bu baglamda Besle Kargay:
(Cria Cuervos, 1976), Ask (Amour, 2012) ve
Deccal (Antichrist, 2009) bireylerin 6limle

basa ¢ikmaya ¢alisirken gelistirdikleri savunma
sistemlerine goz atmak agisindan oldukea ilging

bir yerde duruyor.

Oliim bir evcilik oyununun bagkahraman

olur mu?

“Cocuksu bir cennete ve cocuklarin
masumiyetine inanmeyorum.
Cocuklugumu bitip tiikenmeyen bir
korku ve hiiziin olarak hatirlyyorum.
Belirsizligin korkusu...” — Besle
Kargay1 (Cria Cuervos)

Bireylerin 6lim kargisindaki

tutumlar: 6liimiin kime ve nasil geldigi

ile iligkilendirilir ¢ogu zaman. Ozneler ve
eylemlerin yani sira 6lim kargisindaki bu
tutumun geride kalanlarin yagami tizerindeki
yansimalari da 6nem kazanmaya baglar.
Olimi kabullenme agamasinda geride
kalanlarin sevilenin 6limi kargisinda gectigi
evreler ile ‘6lme siirecini’ yagayan bireylerin
gegtikleri evrelerin benzer oldugu soylenebilir.
1ki durumda da inkar ile baglayan bu stire¢
kimi zaman kabullenmeye varabilirken kimi
zaman da bu iki nokta arasinda sikisip kalir.
Carlos Saura'nin Besle Kargay: filminde Ana
karakterinin annesinin 8liimiiyle basa ¢tkma
strecinde tam da bu iki nokta arasinda sikigip
kaldigini séylemek yanls olmaz. S6z konusu,
bir ¢ocugun annesinin kayb: kargisindaki
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tutumu ise; ¢ocuk i¢in 6lim artik sevilenin
ciktiF1 uzun bir seyahat degil; gegmis, gelecek
ve simdiki zamanin i¢ ice gectigi bir evcilik
oyunu haline gelir. Bes/e Kargayz, lineer zaman
dizleminin disinda gergek, ritya ve imgelemin
kesistigi, yagayanlar ile 6lillerin birlikte var
olabildigi samimi bir atmosfere sahip. Oyle

ki filmde Ana'nin ¢ocuklugu, yetiskin hali ve
6lmiis annesini ayni karede gormek miimkun.
Annesini 8liimciil bir hastalik sebebiyle
kaybetmis, babasinin da 6liimiine sahit olmus
bir ¢ocuk olarak Ana'nin 6lim karsisindaki
tutumu da oldukga farkli. Anneye duyulan
6zlemle birlikte saplant: haline gelen 6lim
igsellestirilmis; fakat bilingli bir gekilde
kabullenilmemis bir durum olarak kargimiza
¢ikar. Hafizasindaki an1 kirintilarini tekrar
tekrar kurgulayarak 6limler ve trajik aile
durumlariyla baga ¢tkmaya ¢aligan Ana’'nin
gerceklik ve imgelem arasindaki sikigmighig
onun da aklini karistirir en az bizim kadar.
Filmde yetiskin Ana ge¢mise dair anilarini
paylagirken; heniiz kii¢iikken annesinin bir
glin eline metal bir kutu verip bu kutuyu ¢6pe
atmasint istedigini sdyler, i¢cinde ne oldugunu
merak eden Ana, annesinin sakaci bir sekilde
soyledigi “Fare zehri. Bir kagig1, kocaman

bir fili bile 8ldirebilir.” sézlerini ciddiye alir
ve metal kutunun i¢indeki hamur kabartma
tozunu saklamasi ile birlikte Ana'nin oyunu
da baglamis olur. Ana i¢in bundan sonra 6lim
kardegleriyle oynadig: bir oyun, fiziksel engelli,
sagir ve dilsiz biytik annesine yardim etme
aract ve duygusal acidan frijit teyzesinden
kurtulmanin bir yolu haline gelir. Filmde Saura,
gergeklik ve imgelemi gorsel olarak ayirmaz.
Saura’'nin sergiledigi bu tutum bize Ana'nin
bakus agisin1 anlamakta yardimer olur. Oliimle
her yiizlesmesinin ardindan ‘6ldirdugi’
kigilerin sagin1 oksama, ‘fare zehri katilmig
sit’ bardagini ytkama ve buzdolabi kapagin
agmastyla bir rittiel haline gelen annesi ile
bulusmasi, annesi s6z konusu oldugunda
oliimtin hala kabullenilmemis bir durum
oldugunu da ortaya koyar. Filmde yetiskin
Ana ve annenin Geraldine Chaplin tarafindan
canlandirilmast, Ana’nin, annesinin 6limiiyle
ortaya ¢ikan ve zamanla belirginlesen duygusal
boslugu annesi ile 6zdesleserek doldurmaya
calismasini destekler niteliktedir. Saura bize,
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Ana’nin bu 6limi kabullenip kabullenmedigini
acik sekilde soylemez; fakat filmin son
sahnesinde tatil donemi biten Ana ve
kardeglerinin istemeseler dahi okula baglamak
zorunda olduklarini goririz ve film kardeslerin
kendilerinden emin bir gekilde ylirtyerek okula
gitmesiyle son bulur. Bu son sahneyi; filmin
sonuna dogru anne ile bulugma rittieli tikanan
ve 6lim oyunu bozulmaya baslayan Ana'nin
kendini i¢inde buldugu, annesinin 6limini
kabullenme stirecinin baslangici olarak
yorumlayabiliriz.

Oliim, Tercihler ve Agk

Yasami belirli bir dongi igerisinde
surekliligiyle var olan bir durum olarak
algiladigimizda 6limi higbir zaman beklendik
bir durum olarak gérmeyecegimizi ifade
etmek yanlis olmaz. Ilerleyen yasta ve dogal
bir sebeple gelen bir 6liim dahi eger bizim
i¢in geliyorsa beklenmedik olacaktir. Ciinki
yasam bir stireklilik hali iken 6lim bir yok
olus olarak var olur hayatlarimizda. Yagamin
ima ettigi streklilik, aligildik olma durumu
olum fikriyle birlikte kesintiye ugrar, alisildik
olanin verdigi giivenlik hissi yerini tedirginlige
birakir. Olim bir ‘anda belirmeyip bir stireg
halini aldiginda, gitgide artan bu tedirginlik
basa ¢ikilmasi oldukga gli¢ boyutlara ulagur.
Anne ile Georges'un yasadigi da tam olarak bu
tedirginlik. Hayatinin son demlerinde kendileri
i¢in ¢izdikleri sinirlar dahilinde yalnizliklarinda
birlikte olan, birbirlerinden gii¢ alarak
birbiriyle var olan iki insan olarak karsimiza
cikiyor Anne ve Georges. Gunliik yasamin
siradanliginin sagladigi konfor ve giivenlik
hissiyle bir stireklilik durumu igerisinde
var oluyorlar; ta ki 6lim fikri bu duruma
midahale edip, stirekliligi kesintiye ugratana
kadar. Karakterlerin 6limle ilk kargilagmalar:
bir kahvalti masasinda gerceklesir. Stireklilik
rutin haline getirilen bir eylem sirasinda
kirilmaya ugrar. Anne i¢in 8lim siireci ise
hastaneye yapilan ilk yolculukla baglar. Anne’in
hastahiginin karakterleri fiziksel ve ruhsal
acidan iki farkli degisime zorladigini goriiriiz.
Anne'de meydana gelen fiziksel degisim
Georges tizerinde de kaginilmasi oldukga
gug bir ruhsal degisimi getirir. Hastalikla
birlikte Anne’in ‘cansizlik’ durumunun da
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ilerlemesi sonucu, Anne’in insan olarak
varligini stirdirmesi olanaksiz hale gelir. Gerek
hemsirenin Anne’e karsi tavr1 gerek Anne’in
kendi hareketsiz ve sessiz durumu gerekse

bu tarz hastalara uygulanan gayrisahsi tedavi
sekli, Anne’in 6lmekte olanin bir insandan
cok mekanik bir varlik olarak algilandigini
gésterir Birinin var 01u§unun digerine bagh
artan pasif konumu, Georges'un i¢inde ‘var
oldugu’ strekliligi de kirilmaya dogru sirtikler.
Bu kirilma her geye ragmen ‘yasiyor olma’
niteligini devam ettiren Georges'u tercih
yapmak durumunda birakir. Temelde yagam
ile 6lim arasindaki bu se¢im, ayni zamanda
gerceklikle baga ¢ikma ile mikemmellestirilmig
imgeye tutunma arasindaki bir se¢im olarak
gortilebilir. Anne’in fiziksel degisimiyle
Georges’un ruhsal degisiminin etkilegimi

tam da bu noktada anlam kazaniyor. Bedenin
islevselligini yitirmesi, sadece bu islevsellikten
yoksun olan kisi i¢in degil, onun her anim
yakindan gézlemleyen kisi i¢in de katlanilmaz
duruma gelir. Bu sebeple Georges'un, Anne’in
saygin bir sekilde 6limu kargilamasina

imkén verirken ayn1 zamanda yaptig1 bu
tercihle Anne’i ‘yagamis olan’ bir varliktan
muikemmellestirilmis bir imgeye donustirerek
6limiinin 6tesine gegirdigini sdylemek
mimkinddr.

Suglulukla Baga Cikma

Yasam bir dongii olarak kargimiza
ciktiginda diger her seyin, bu déngiinin
parcalar1 ya da sonucu olarak var oldugunu
kabul etmis oluruz. Oliimii de boyle bir déngii
icerisinde nereye konumlandirmak gerektigi
muallak. Lars von Trier, Deccal/ filminin girig
kisminda belki de simdiye kadar ¢ekilmis en
iyi 6lim sahnelerinden birine imza atmus.
Agilis sahnesi, estetik ve sinematografik agidan
mitkemmel olmasinin yani sira 6limi de
yasam kadar bir dongu seklinde gostermesi
agisindan oldukea ilging bir yerde duruyor.
Sahnedeki hareketin sadece sevisen anne-baba,
camagir makinesi ve uykudan uyanan ¢ocuk
tarafindan saglandigini gortiyoruz. Diirtiler,
kirlilik ve yagsam temsili olarak hareketi
saglayan bu ti¢ durum, sahnenin sonunda
orgazm, arinmiglik ve 6lim temsili olarak
hareketsizligin bir pargas: haline gelir. Yagam

ve 6lum birer dongt olarak i¢ ice gecer. Giris
kismindan sonra ‘isimsiz’ anne karakterinin
cocugunun kaybinin ardindan yagadig1 post-
travmatik stres bozuklugu sebebiyle bir ay
kadar hastanede yattigini 6greniriz. Yeniden
bilincine kavustugunda ¢ocugun kaybini bir
sucluluk duygusuyla karsiladigini goriiriiz.
Once kendisini ihmalkarlikla, daha sonra
‘isimsiz’ babayz, ailesini yalniz birakmig olmakla
suclar. Bir terapist olan baba, hastanede
gegirilen siire sonrasinda annenin tedavisini
tstlenir. Olimin acis1 anksiyete ile birlikte
annenin bedeninde fiziksel bir nitelige burtindr.
Annenin yasadif1 ac1 fiziksel olmasina ragmen,
bu actya sebep olan korkulari maddesel bir
diizlemde konumlandiramadigini goriiriz.
Korku piramidinde onu en ¢ok korkutan

seyin ne olduguna karar verememesinin bu
konumlandirma probleminden kaynaklandigim
soylemek yanlis olmaz. Artan korku ve
anksiyete ile birlikte anne karakteri kendisini
ve kocasini hadim etmeye varan cinsel agidan
son derece agresif davramglar gelistirir. Filmin
sonuna dogru, gegmise doniilen bir sahnede
annenin sevigme sirasinda ¢ocugu gérdigiini;
fakat ¢cocu@a bir tepki vermedigini goriiriiz.

Bu sebeple, gelistirdigi bu cinsel agresif
davransglar: ¢ocugunun 6liminden duydugu
su¢luluk yiziinden annenin kendisine verdigi
bir ceza olarak algilamak ya da sevisme
sirasindaki ithmali sonucu ortaya ¢tkan kaybim
-film boyunca referans olusturan mitik yap1 ve
sembolik géndermelerle desteklenen- “kadin’in
kéticullugiyle” rasyonellestirerek tizerinde
hissettigi sugluluk duygusunu bir nevi hafifletip
bu duygudan arinmaya ¢alismas: seklinde
okumak mimkiin.

Didar Karadag
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Alala Denilen Birey Oliimii Arzuladiginda
Nietzsche, Mann ve Visconti’nin Siirsel
Sentezi: Venedik’te Oliim

Nietzsche Trajedinin Dogusi'nda
Frigya Krali Midas ile Silenus arasinda gegen
efsaneyi aktarir. At-insan karigimi, mitolojik
bir karakter olan yagh bilge Silenus, Diyonisyen
kltiran (yikimin, esrikligin ve duygularin,
aklin ve Apollonyen harmoninin kargisina
dikildigi kiltiir) sembol aktorlerinden biridir
ve donemin sanat eserlerinde sik sik kargimiza
cikar. Efsaneye gore uzun siiren ¢abalarin ve
kovalamacanin ardindan Silenus, sonunda
bir giin Kral Midas'in eline diiser ve sorguya
¢ekilir. Midas, Silenus’a “nedir bu diinyadeki en
arzulanabilir sey” diye sorar. Ne var ki Midas'in
alacag: cevap, hi¢ de arzuladig: cinsten degildir.
Zira Silenus’'un uzun bir kahkahanin ardindan
verdigi cevaba gore, bu diinyadaki en iyi sey
hi¢ dogmamaktir, en iyi ikinci sey ise hemen,
su anda olmektir! Elbette bu efsane de diger
birgok efsane gibi metaforlarin kalin duvarlari
arkasina hapsedilebilir ve bu sayede evlerden
wrak olmasi gereken “akil dig1 sagmaliklar”
evlerden 1rak olarak kalirdi. Fakat ne Thomas
Mann ne de Luchino Visconti, bu varolugcu
tinilarla bezeli efsaneyi incelenmemis biraktilar.
Ve iste boyle oldu Venedik'te Oliim (Morte a
Venezia,1971) dogar.

Filmin bagkarakteri olan Gustav
von Aschenbach, hem Thomas Mann'dan
hem Luchino Viscontiden hem de Gustav
Mabhlerden (Visconti’'nin Aschenbach’t
gorinds itibariyle de Mahler'e epey bir
benzettigini séylemekte fayda var) pargalar
tastyan bir karakter. Film kisaca (geriye
dénislerde de oldukga vurgulanan bir tema
olan) Apollonyen ve Diyonisyen kiiltiirlerin
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catismasini igsel olarak deneyimleyen
Aschenbach’in 6liime dogru akan al¢aliginin
hikayesi olarak algilanabilir. Tabi bu al¢alis
ahlaki yargilar tasimaktan ziyade, Glines
tanrist Apollo'nun (Akileiligin) etkisindeki
bir sanat¢inin Diyonisosa yani (ig¢indeki)
dogaya dontsi olarak resmedilirse daha
dogru olacaktir siiphesiz. Hatta aklin yaratic1
gliciini duygularinkiyle kiyasladigimizda,

bu algalma aslinda bir agma olarak bile
gortnebilir. Film boyunca Aschenbach’t

esir alan arzularin temsilinde kullanilan
Diyonisyen figiirler bu al¢alma (agsma)
ilerledikge giderek kuvvetleniyorlar. Silenus
ve Diyonisos, Aschenbach’t igten fethedene
kadar farkli kiliklarla Aschenbach’in kargisina
ctkiyorlar. Bu bazen berber kiliginda oluyor
bazen bir troubadour(1) bazen ise gemide
rastladif kegisakalli yaghica bir adam. Tabi
Aschenbach’in biiyiik bilingsel degisimine
kadar tiim bu elgiler biyiik bir direnis ile
kargilagiyor. Oyleyse Tadzio'nun ortaya
¢ikisinin Diyonisyen temalarin hem filme
hem de Aschenbach’in kendisine niifuz
edisinde noktasal bir konumda oldugu
soylenebilir. Nitekim filmin Sykistine ister
etik, isterse estetik acisindandan yaklagalim,
filmin bagindan sonuna dogru uzanan siirecte
donim noktasinin Tadzio'nun ortaya ¢ikis ani
oldugunu gériiyoruz (Burada sunu belirtmekte
fayda var, Nietzsche estetik kiltiirlerin etik
imalar1 oldugunu distiniyor, yani yukarida
bahsedilen Diyonisyen kiiltiriin nifuzu ayni
zamanda ahlaki anlamlar da tasiyor). Bu andan
sonra Aschenbach akileilifin etkisinden ¢ikarak
giderek Diyonisyen kiiltirtin etkisi altina
giriyor. Aschenbach'in, kizil saglar1, makyajt
ve alayct tavriyla kiiglimsenen limandaki sefih
ihtiyara donismesi ise bu kiltirtin etkisinin
trpertici bir semboli olarak akilda kaliyor.
Aschenbach Silenus’un pesine takildiginda
bize de efsaneyi hatirlamak dustiyor. Hig
dogmamak miimkiin olmadigina gére, hemen

6lmektir bu diinyada yapilacak en iyi sey!

Le Charme Discret Du Suicide ya da
Intiharin Gizemli Cekiciligi

Yedinci Kitada (Der siebente
Kontinent,1989) karsilastigimiz burjuva aile
tablosu, ilk bakista hem Diyonisyen temalar
goz 6niine alinarak yapilacak Nietszche

35



smefll

36

| Oliim Arzusu
|

okumalarina agik goziikiiyor hem de,
Haneke’nin deyimiyle, gelismis tilkelerdeki
burjuvazinin yasadig: psikolojik buhranlara
151k tutuyor. Filmin bagindan sonuna

kadar devam eden ritmik yapryla hayatin
monotonlagmasinin sembolize edilmesi ve
ozellikle ikinci yarida agiga ¢ikan yikim temast,
bir yoniyle kapitalist sistemin bireyi carklarina
dahil edebilme yetenegini sorgularken,

diger yoniiyle de kokeni kapitalizmden ¢ok
daha gerilere gotirilebilecek varolugsal
sorunlari igaret ediyor. Burada kapitalizm

ve burjuva kavramlarinin vurgulanmasi
sisteme Marksist bir elestiri yapildig1 anlam1
tagimuyor elbette. Hedef alinanan daha ¢ok
burjuvazinin edimlerinin altinda belli belirsiz
sezilen akileilik. Yani yirtilip kanalizasyona
gonderilen paralarin finans kapitalizme

degil rasyonal davranig kaliplarina bir saldir1
oldugunu belirtmek gerekiyor(2). Diger tiirli
bir okuma yapilabilecegi gibi, bunun biraz
zorlama kagacagini da sdylemekte fayda

var. Aslina bakilirsa intihar genel olarak
bireysel motivasyonlar1 olan bir eylem olarak
degerlendirildigi i¢in, bu konu hakkinda
yapilacak toplumsal analizler (bireysel
analizlerin aksine) bozulmus tablolar ortaya
¢tkarma tehlikesi tagtyor.

S e,
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Abbas Kiyartstemi’nin hiimanist
timilar tasiyan filmi Kirazim Tadi (Ta'm-e
£ilas,1997) tam da bu ytizden, bir yandan
farkli ve zor bir ise giristigi icin ilgi ¢ekici
goziikirken, diger yandan intihar hakkinda
tartigmali imalarda bulunuyor. Bu filmdeki
gibi bir intihar1 bireysel intiharin kargisina
yerlestirmek dogru olmayacag: gibi mikemmel
haliyle toplumsal motivasyonlar1 olan bir
intihar (burada toplumsal intihardan kasit
varolugsal sebeplerden farkli bir motivasyona

igaret etmesi) olarak degerlendirmek de
oldukga zor. Gergi Badii biyiik Odise’sinde
ikinci konugunu ikna etmek i¢in bazi
toplumsal sebepler 6ne siirerek yasarsa
insanlara kotilik edecegini ve insanlara
kotiliik etmenin de biiyiik bir glinah
sayilacagini soyliyor; fakat bunu bireysel
temalar: tamamen etkisiz hale getiren bir
sebep saymak ve “Altruistik intibar’(3) olarak
degerlendirmek olduk¢a zor. En giivenli yorum
Diyonisyen temalarin Kirazin Tadi’nda diger
iki filme kuyasla oldukga az kullan11d1g1n1
soylemek olacaktir. Oyle ki Badii’nin ¢eligkili
karakteri film boyunca intihar etmeye meyilli
biri izlenimi vermekte gliclik ¢ekiyor. Nitekim
yumurta dokundugu i¢in omlet yemeyen
Badii'yi, baliklarin ¢irpimigini yari-¢ilginlik
vaziyetinde seyreden Georg ile karstirdigimizda
aradaki muazzam fark kendini hemen belli
ediyor. Yine de tiim bu kararsizliklar ve bir
intihari konu almasina ragmen varolugcu
temalardan uzak durmas: filmin zayifliklar
olarak goriilmemeli. A¢ikgast burada bir tercih
s6z konusu denilebilir. Varoluscu bir ¢erceveden
bakmak ile daha hiimanist bir ¢erceveden
bakmak arasindaki tercih (Thomas Mann

dahi en biytik eserlerinden biri olan Biiyiilii
Dagda alaya almak i¢in niyetlendigi hiimanist
ve akiler Settembrini karakteri ile giderek
6zdeglesmemis miydi?). Ne var ki bu tercih
filmler arasinda ciddi bir iletisimsizlige de
sebep oluyor. Yukaridaki omlet 6rnegi gibi bir
kargilagtirma, kirazin tadinin Badiide yarattig
etki ile ailenin olduk¢a zengin olan son
yemegi arasinda yapildiginda bu iletisimsizlik
gortlebilir. O lezzetleri 6zleyecek olmak o an
sofradakilerin aklinin ucundan bile ge¢mez,
oysa Badii anlamsizligin o delirtici boslugunun
etkisinde busbitiin bir kopus yasamamigtir
heniiz ne dogadan ne de insanin kendisinden.

Oliim Arzusu ve Tann

Intiharin, modernizm ve sonrasinda
dénemin bireyini gittik¢e daha yogun bir
sekilde mesgul etmesi, modernite tarafindan
bir kenara itlimis olan metafizik ve kutsal
olarak tabir edilen kurumlari yeniden su
yiziine ¢ikardi. Stiphesiz bu —baz1 istisnalar
haricinde- basit bir nostaljinin ve ge¢mise
dénme isteginin ¢ok daha dtesinde olan bir
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yardim ¢1gligini ifade ediyordu. Modern birey
bu diinyanin anlamsizligina ve abstrdligiine
bir gekilde kafa tutuyor, trajedisine katlanmaya
calistyordu. Ne var ki bu anlamsizlik, bu trajedi
bir siire sonra katlanilmaz oluyor ve varolugsal
buhranin i¢ine gémiilen birey kurtulusu ancak
6lime kagmakta goriiyordu. O halde din tim
bu anlamsizliF1, 6ziinde daha dogru ve daha
yiiksek oldugu iddiasindaki farkli bir bilgi
tiirtiyle alagag: edebilir miydi? A¢ikcasi boyle
bir soruyu cevaplamak bu yazinin sinirlarin
fazlaca agar, fakat hem Yedinci Kiza hem de
Kirazin Tadh, bu tarz bir soru hakkinda baz
imalarda bulunuyor. Ornegin daha 6nce
altruistik intihar olarak degerlendirilmesinin
mimbkiin fakat zor oldugunu belirttigimiz
Badii’nin karigtk durumununa baktigimizda,
bu tarz bir degerlendirmeye gotiirecek nadir
diyologlardan birinde intiharin, kahramanin
nezdinde dini agidan, birakin zorlagtirilmayi,
mesrulagtirildigini goriiyoruz. Sik¢a dindar
oldugunu belirten Badii’'nin eyleme ge¢medeki
kararliligini azaltan etkenler din digindan
(dtinyevi) geliyor. Zaten Badii'ye biytik Odise’si
sirasinda en ¢ok etki eden kisinin ikinci yolcu
olan Afgan ilahiyatci degil de Azeri tahnitci
olmas: yonetmenin intihara yaklagaminda dine
kurtaric1 bir rol bigmedigini gosteriyor. Ote
yandan din daha ¢ok hayatin anlamsizligina
kars1 tutunacak bir dal olarak gortildiigiinden,
Yedinci Kita bu iglevi incelemek i¢in daha
uygun bir 6rnek olacaktir. Ne var ki Evi'nin
aksam dualar1 haricinde, filmde ailenin dini

ne kadar yogun yasadig1 hakkinda pek ipucu
bulunmuyor. Sadece Evi'nin durumuna bakip
cikarip yapmak da stiphesiz yanhs olacagindan
Yedinci Kita bu mevzuya dair Kirazin Tadinda
oldugu gibi net bir tavir ortaya koymuyor.

Sonug

Haneke Yedinci Kita'da karsimiza
¢ikan tablonun Almanya, Amerika ve Fransa
gibi gelismis tlkelerin herhangi birinde
yasayan burjuva ¢ekirdek ailelerine pek de
uzak olmadigini séyliyor. Intihari yukarida
bahsedildigi gibi daha kapsamli bir boyuttan
ele aldigi icin, filmden sonra ailenin 6limini
daha maddi (babanin ¢ok borglu olmasi
gibi) sebeplerle agiklamaya caliganlar: pek
hos kargilamiyor. Gergekten de 6limiin
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neden bu kadar arzulanabilir bir sey oldugu
sorusunun yaratti1 ¢ikmazlar bize Silenus'un
bilgeligine hayran olmaktan bagka yapacak sey
birakmiyor. Zira ekonomik sikintilar: agmisg
tilkelerin orta siniflarinda gérilen bu egilim,
gergekten de insanin i¢inde gergekten 6limi
arzulayan bir parca oldugunu dogrular gibi.
Thomas Mann'in Buddenbrooklar ve Biiyiilii
Dag adli romanlarinda iglenen burjuvazi ve
6lim arasindaki bu enteresan iligki, yine bu
baglamda goriilmeye deger. Tabi 6lim ve
yikima duyulan arzu ve burjuva arasindaki iligki
sadece intiharla sinirl da degil, isin bir de 6teki
yiizii var. Olimciil Oyunlarda (Funny Games,
1997) Haneke yine burjuva ile yikim iligkisini,
bu sefer farkli bir cerceveden, yani digerlere
yoneldigi haliyle izliyor. Muhtemelen burjuva
cekirdek aile icerisinden ¢ikmis olan iki gencin,
bagka bir burjuva ¢ekirdek aileye saldirmasi ve
genglerin goziinde 8limiin, sozgelimi, yemek
yemekten daha st bir deger tagimamasi(4)
yine yasanan varolugsal stkintilara isaret ediyor.
Dolayisiyla sanat her yoniiyle farkinda oldugu
bu ilging temaya farkl anlayglar getirmekte
oldukea bagarili olsa da, bu anlaysglar sorunu
¢6zmek yerine yeni ¢tkmazlarin gériinmesine
yardimei oluyor. Gériinen o ki Silenus’un
kahkahast, bu ¢tkmazlar kafamizi mesgul
ettikge kulaklarimizda ¢inlayamaya devam
edecege benziyor.

Barig Saglam

(1) Fransa ve 1talya’da on bir ile on tg¢linct
ylzyillar arasinda saz sairi, asik, ozan.

(2) Haneke filmle ilgili bir roportaj sirasinda,
gozlemledigi kadariyla seyircilerin en ¢ok
tzildugi iki sahnenin paralarin yirtilip
atildig: sahne ile baliklarin can ¢ekistigi sahne
oldugunu séyliiyor. Ve Evi'nin 6limintn

dahi paralarin atilmas: kadar etkili olmadigini
ekliyor.

(3) Durkheim'in Le Suicide adli kitabinda
tanimladig1 dort intihar tirtinden biri, toplum
yararina kendini feda etmek. Savagsta yapilan
fedakarliklar buna 6rnek olarak gosterilebilir.
(4) Burada yine Visconti tarafindan filmi
cekilen Albert Camus’un Yabanct adls
romaninda annesinin 6linme dahi tzilmeyen

Mersault’'yu akillara geliyor.
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Insanhgin gegmiste ve bugiinde en
biiytik istegi ve arayisi siiphesiz sonsuz bir
yagamdir. Bu nedenle simya hem Orta Cag’in
hem de modern diinyanin en merak edilen
gizemlerinden biri olmustur. Simyagerlerin
kimya bilimine yaptig1 katki bir yana,
olumstizliik getirdigine inanilan felsefe tast,
pancea(6limsuzliik iksiri) ya da aqua vitae
(hayat suyu) giintimiiz poptiler kiiltirtine ve
sinemaya ¢okea konu olmustur. Bilinen en
unli Slimstizler ise felsefe taginin mucidi
simyaci Nicolas Flamel ve esidir. Efsaneye gore
Flamel 15.ytizyilda dogmus bir Fransizdir
ve hayatini tim simyacilar gibi maddeleri
altina donistirmeye ve 6limsizlik arayisina
adamistir. Kendisinin gesitli ytizyillarda
Avrupa'nin farkli sehirlerinde gorildigu
ve agilan mezarinin bos oldugu iddia edilir.
Flamel'in hikéyesinin konu edildigi en 6nemli
yapim Harry Potter ve Felsefe Tasi (Harry
Potter and the Sorcerer’s Stone, 2001) olmakla
beraber son filmlere dogru 6lumsiizlik Harry
Potter serisinin en 6nemli temalarindan biri
olur. Lord Voldemort gibi 6limstizlGgi arayan
kot bir karaktere sahip bu seri gibi; yapilan
bazi filmlerde 6limsiizliik, sadece tanrinin
sahip olduguna inanilan sonsuz bir gii¢ olarak
betimlenmemistir; 6lumsiizlik bazen sonsuz
bir bogluk ve bir 6lememe hali olarak kargimiza
cikar.

Oliimle Yagam Arasinda

Anne Rice’in 1976 tarihli
romanindan uyarlanan ve Neil Jordan'in
yonetmenlik koltuguna oturdugu Vampirle
Gariisme (Interview with the Vampire,1994)
filminde Vampir Louis kendisine verilen
sonsuz yagami betimlemek i¢in yagamla 6lim
arasinda tanimini kullanir. Bir vampir olarak
hayata geri désnmesine ise karanlik dogum
der. Karanlik dogumdan 6nceki hayat1 170014
yillarda ¢iftlik sahibi zengin bir adam olarak
gegerken esi ve ¢ocugunun 6liimiiyle hayattan
vazgegen, her giin intihar etmeyi diisinen
bir adama dontstir. Vampir Lestat’in onu
sirmastyla gelen dliimsizlik ise Louise sonu
olmayan bir bosluk ve acilariyla yagamasi
gereken, bitemeyen bir hayat vermistir. Louise

gore vampir olarak yasamak ya da 6lmek
mimbkiin degildir; ¢iinkii Louis i¢inde hala
insani duygular tagir. Ama 6liimstiz bir diinyada
mutlulugu arayarak yasamak sadece 6lememe
halini daha da ¢ekilmez kilacaktir. Bu durum
ise onu 6lim kavramini sorgulamaya iter.
Lestat’s onu cehenneme mahkdm ettigi icin
suglar; fakat cehennem gergekten var midir?

Yonetmenligini Goran Dukic’in
yaptigi bagimsiz bir film olan Bilek Kesenler:
Bir Ask Hikdyesi (Wristcutters: A Love Story,
2006) tam olarak boyle bir sorunun cevabini
aramak i¢in yapilmus fantastik bir komedi
olarak ¢ikiyor karsimiza. Yirmili yaslarinda
geng bir adam olan Zia, sevgilisi Desiree ile
yagadig1 sorunlar sebebiyle intihar eder; fakat
herhangi bir mitte ya da ilahi dinlerde anlatilan
anlamda bir cehenneme uyanmaz. Zia, sadece
intihar etmis kisilerin geldigi 6lim sonrasi
bir yasama uyanmustir. Gergek diinyadan ¢ok
da farkli gériinmeyen bir diinyadir burass;
kimsenin giilimseyememesi disinda. Bu dinya
da 6lumstizliik gibi 6liim ve yasam arasindadur;
sonsuz bir bogluktur. T1pki vampirlerin
diinyasindaki gibi, intihar edenlerin diinyasinda
da mutluluga yer yoktur. Zira bu diinya daha
6nce mutsuz olup intihar ettikleri diinyadan
daha siradan ve bostur. Diger hayatindan
neredeyse hicbir sey degismeyen Zia, intihar
etmis difer insanlarla tanigir. Arkadas oldugu
Eugene ve Mikal ile intihar ettigini 6grendigi
sevgilisini aramak i¢in bir yolculuga ¢ikarlar.
Mikal'in arayist ise izleyicinin filme bakig
acisint degistirecek niteliktedir. Mikal agir1
doz eroin sebebiyle 6lmistiir; fakat bunu
intihar etmek amaciyla yapmadigini iddia
eder. Filmde betimlenen bu olagansti
diinyanin yetkililerini bulup onlardan bu yanlis
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dizeltmelerini istemek i¢in Zia ve Eugene’e
katilur.

Tanrimnin Varligini Sorgulamak

Oliim, 6liimsiizliik ve 6lememe
halinden bahsedildiginde tanr1 olgusunu
sorgulamak kag¢inilmaz olur. Zira diinyadaki
en yaygin inang, farkli isimlere ve 6gretilere
sahip olsa da, insanistii bir yaraticinin
varligidir. Insandan daha giigli olan bu varlik
yasam ve oliimiin kaynag olarak kabul edilir.
Olimstzligin kaynagini arayan simyacilar,
6lim ve 6ldirmenin kaynagini arayan Louis
ya da yasamin kaynagini arayan Mikal i¢in
tanrinin varolusunu sorgulamak onlari
arayslarinda bir adim Gteye tagiyacaktir.
Mikal'in intihar edenlerin diinyasinda
yetkili birilerini aramasi, film boyunca diger
karakterleri de yetkili kisilerin var olup
olmadig1 konusunu sorgulamaya iter. Bir kismi
béyle bir ya da bir kag yoneticiye inanmazken,
Mikal inancini hikiye boyunca hig
yitirmemistir. Yine de ne filmdeki karakterlerin
ne de insanligin kafasindaki soru isaretleri
hicbir zaman kesin bir noktaya dontismez.
Yoneticilerin beyaz kiyafetler giymesi ise bu
kavramin bir yaraticiya atifta bulundugunun
eglenceli bir kanitidir.

Vampir Lestat i¢in durum her iki
filmdeki karakterlerden de farklidir. Lestat i¢in
sonsuz yagam ne bir bosluk ne de 6lememe
halidir; onun i¢in bu gii¢ tanrinin glicine
sahip olmak, bir anlamda tanri olmaktur.
“Tann oldirtr’ der Louis’, ‘segmeden 6ldiirtr;
vampirler gibi’. Louis’in aksine élimsuzlik
onun tutkusunun en gii¢lii kaynagidir. Kiiciik
Claudia’y: da kendi arzular: dogrultusunda
sekillendirmeye ¢aligsa da Slimstizlik
Claudia’y: sonsuza dek bir ¢ocuk bedeninin
icine hapseder. Tam bu noktada éliimstizlik
onun i¢in bir biiyliyememe ve tabi ki 6lememe
sorununa donigmustir. Daha sonra Louis
ve kiigiik vampir Claudia i¢in Parise gelmek
basta kafalarindaki tiim sorularin cevaplanacag:
anlamina gelmistir. Diinyadaki en yagh vampir
olan Armand’a kotiiltigiin kaynagini sorarlar.
Olimstizlik i¢in 6ldiiren vampirler midir;
yoksa tanri ve seytan var midir? Armand bu
konu hakkinda bir sey bilmedigini séyler

fakat belki de diinya tizerinde kalan tek
kottlik budur; 6lmemek i¢in katil olmak.

Bu sahnelerin yeraltinda ge¢mesi ise ayrica
ironiktir; zira Misir ve Yunan mitolojilerinde
yeralt: limdir. Louis ise biitin bu diyalogdan
tanrinin gergekten olmayabilecegi sonucuna
varir. Bu ¢ikarim onun 6lememe halini daha da
dayanilmaz kilar.

Hayat Arayigs1

Tanrinin varolusunu 6limle
iliskilendirip bu baglamda sorgulama egilimi
her iki filmin de 6zelliklerinden biridir
ve bu durumun 6lememe halinin i¢indeki
hayat arayis1 oldugu distnilebilir. Ctinki
6lememek, ne yasamak ne de 6lmektir. Bu
nedenle Bilek Kesenler dinyasindaki oliler
intihari ikinci kez digtintirler. Ama bu eylem
onlar1 sadece daha biiytik ve daha sonsuz bir
bosluga siiriikleyecektir; yine 6lemeyeceklerdir.
Olememenin yaninda 6lim ¢ogu karakter i¢in
bir kagis yoludur ama bazilar: da élimstizligin
icinde hayati kovalarlar. Ayni nedenden dolay1
Mikal hatali 6limintn dizeltilmesi i¢in
gereken her seyi yapar. Benzer sekilde, Louis
icindeki insanlara ait duygular: Claudia'nin
oliimine kadar saklamayi bagarir. Bu duygular
ona sonsuz yalmzliginda yasama dair bir
umut olur. Olememe durumunun boslugunu
vurgulayan diger bir béliim ise Vampirle
Goriigmede Louis ile roportaj yapan muhabirin
bir vampire donismeyi istedigi sahnedir.
Louis’in hayat 6ykustini dinledikten sonra
bile 6limstizligi isteyen muhabire ‘hikdyemi
dinlememigsin’ der Louis. Oysa ki 6lememenin
verdigi aciy, yasam i¢in 6ldiirme gerekliligini,
sonsuza kadar siirecek olan yalnizligini ve bu
yalnizliktan dogan anlamsizlig1 tim réportaj
sirasinda defalarca anlatmigtir. Filmin bittigi
yer ise bize tam olarak Louis’in vermeye
calistif1 mesajlar1 hissettirmeyi hedefler.
Biittin bosluk hissi ve hayatin ayn1 sekilde
devam edecegi gergegiyle, yeniden dirilen
Lestat, 6liimstzliglin sembolii olarak arabayla
uzaklagir. Bilek Kesenler ise tam tersi bir hisle
son bulur; Mikal ve Zia arada kalmigliklarindan
kurtarilip yeniden 6lmek tzere hayatlarina geri
donerler.

Deniz Senliler

39



40

Diinya Belgesel Klasikleri Programi

Mondays @ 17:00, Mithat Alam Film Center, Bogazici University

30.09.2013: Documentary as Ethnographic Spectacle

. Nanook of the North (USA/1922, Robert Flaherty, 69°)

. Grass: a Nation’s Battle for Life (USA/1925, Merian C. Cooper, Ernest B. Schoedsack,
Marguerite Harrison, 71’)

7.10.2013: Documentary as City Symponies

. Rain (The Netherlands/1929, Joris Ivens, 14’)

. Berlin: Symphony of a Great City (Germany/1927, Walther Ruttmann, 62)
. The Man with a Movie Camera (Soviet Union/1929, Dziga Vertov, 68’)
. About Nice (France/1930, Jean Vigo, 25°)

21.10.2013: Documentary as Propaganda

. Drifters (Britain/1929, John Grierson, 49°)

. Song of Ceylon (Britain/1934, Basil Wright, 39)

. Night Mail (Britain/1936, Harry Watt & Basil Wright, 25")

. Triumph of the Will (Germany/1935, Leni Riefenstahl, 105’)
4.11.2013: The Voice of Documentary

. Land Without Bread (Spain/1932, Luis Bufiuel, 27’)

The Plow that Broke the Plains (USA/1936, Pare Lorentz, 25°)
Prelude to War (USA/1943, Frank Capra, 53’)

Blood of the Beasts (France/1949, Georges Franju, 22’)

Night & Fog (France/1955, Alain Resnais, 30°)

11.11.2013: Documentary as Observation

. O Dreamland (Britain/1953, Lindsay Anderson, 12°)

. Primary (USA/1960, Drew Associates, 53’)

. Don'’t Look Back (USA/1967, D.A. Pennebaker, 96°)

18.11.2013: Documentary as Participation

. Chronicle of a Summer (France/1960, Jean Rouch & Edgar Morin, 97’)
. The Lovely May (France/1962, Chris Marker & Pierre Lhomme, 124’)

25 11.2013: Documentary Ethics / Mock-docs
Titicut Follies (USA/1967, Frederick Wiseman, 84)

. David Holzman’s Diary(USA/1967, Jim McBride, 74’)

2.12.2013: Documentary as Post-modern History

. In the Year of the Pig (USA/1969, Emile de Antonio, 103’)

. 'The Atomic Café (USA/1982, Jayne Loader, Kevin Rafferty, Pierce Rafferty,92’)
9.12.2013: Documentary as Advocacy

. Harlan County, USA (USA/1976, Barbara Kopple, 104)

. Roger and Me (USA/1989, Michael Moore, 91°)

16.12.2013: Documentary as Construction

. Reassemblage (USA/1982, Trinh T. Minh-ha, 40°)

. Far From Poland (USA/1984, Jill Godmilow, 106’)

23.12.2013: Documentary as Performance

. Tongues Untied (USA/1989, Marlon Riggs, 55’)

. Kroppin Min/My Body (Norway/2002, Margreth Olin, 26’)

. The Gleaners and I (France/2000, Agnes Varda, 82’)

6.01.2014: Documentary as Essay

. Sunless (France/1982, Chris Marker, 103’)

. Lumumba: Death of a Prophet (France/Switzerland/Germany/1992, Raoul Peck, 69’)

Organized by FA498 Documentary Cinema/Can Candan. Screenings are free and open to the public. All films are in English
or with English subtitles.

‘3‘1



"

24

Filmekimi Filmleri

“Birbirimize rastladik, otomobil kazas: gibi bir
olay bu, insana otomobil carptr mi, yoluna devam
edemez. Simdi iyilesene kadar birlikte olmak
zorundayiz. Sonra yolumuza devam edecegiz.”

Sevgi Soysal (Yenisehirde Bir Ogle Vakti)

Yonetmenligini Abdellatif
Kechiche’nin yaptigt, Julie Maroh’un ¢izgi
romanini “Blue Angel’dan uyarlanan ve
Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye
odiline layik gorilen Mavi En Sicak Renktir
(La vie d’Adele, 2013) bu sene Filmekimi’'nde
heyecanla bekledigimiz filmler arasindayd.
Hikayesi ile izleyiciyi etkileyen ‘Mavi En Sicak
Renktir’in aktrisleri bagarili performanslariyla
Adele Exarchopoulos ve Léa Seydoux da odiile
layik goriildi. Oyuncular, bagkanhgini Steven
Spielberg’in tstlendigi jliriyi o kadar etkilemis
olmalilar ki genellikle bir kisiye verilen 6diil bu
sene iki oyuncuya birden verildi. Bu 6dillerin
haberi sinefillerde biiytik bir beklenti olugturdu
ve bilet bulmanin zor oldugu Filmekimi'nde sans
eseri bulunan bir bilet ile Atlas Sinemasi’nda
yerlerimizi aldik.

Ug saat boyunca filmin orijinal
isminden de anlagilacag: tizere Adele’in
hayatinin bir kismina, asik olusuna, lezbiyen bir
ciftin hikéayesine tanik olduk. Bir kismina demek
ne kadar dogru olur bilemiyorum, ¢tinki filmin
basindan sonuna kadar Adele hatalariyla beraber
an be an biytyor. Film baslarken otobuse
yetismeye baglayan Adele ile caddede tek basina
yirtrken biraktigimiz Adele birbirleriyle i¢
ige lakin farkl kisiler. Bu baglamda hikaye

icerisindeki zaman algisini kaybedebiliyorsunuz

Mavi En Sicak Renktir ! ?

cogu yerde. Belli sembollerle Adele’in
hayatinin farkli kisimlarina gectigini
anliyorsunuz ama biyiime sancilari ile gegen

o zaman dilimi stire bakimindan kisa, manevi
tarafi ile digtinildigiinde ise uzun oldugunu
hissedebiliyorsunuz. Adele’in evden ¢ikarken
filmin baglamasini iyi bir sembol olarak
degerlendirebiliriz. Cogumuz dis dinya ile

olan iligkimizi okul tizerinden kurariz, aileden
uzaklagip dis diinyay: tanimaya ¢alismakla
baslar ¢catismalarimiz. Geriye dontlmesi zor bir
adimdur aile kabugunun digina ¢ikmak. Onlardan
bagimsiz bir birey oldugunu anladiktan sonra o
algiy1 yok etmek imkansiza yakin bir seydir. Bu
noktada ergen karakterimizin varolus sikintisin
izledigimizi 6ne stirebiliriz.

Film izlerken genellikle seyirci
koltugunda gozlemci olarak baglariz ve bu
béyle devam eder. Bazi yénetmenler sizi
hikayenin icine ¢ekmeyi amaglar ve bagarir;
bazisi ise stirekli size film izlerken filmin
disinda oldugunuzu hatirlatir. ‘Mavi En Sicak
Renktir’de ise kurgunun i¢ine giriyoruz ve bizler
de filme dahil oluyoruz. Siradan bir kadin olan
Adele’in ailesiyle gecirdigi vakitlerde sofrada
yerimizi aliyoruz, okula gittiginde sanki arka
sirasindaki 6grenci gibiyiz. Ve filmin en cesur
sahneleri olan sevisme sahnelerinde onlar1
gozetliyor gibi hissediyoruz. Ask: ve tutkuyu
anlatirken taviz vermiyor ve gercekgiligi,
sadeligiyle iyi bir egcinsel sinema 6rnegi olarak
sinema tarihinde yerini aliyor. Bu sahneler o
kadar dogal ve o kadar olayin akigina katk:
sagliyor ki bu sahnelerin gereksiz ve uzun
oldugunu séylemek dogru bir argiiman olmuyor.
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Mavi En Sicak Renktir

Ask tek viicut olmaktir neticede. Tek viicut
olabilmis bir ifti izliyoruz. Belki de bu denli tek
viicut olabildikleri i¢in birbirlerinden kopuslari
yeri doldurulamayacak bir bosluk yaratiyor

iki karakterimizde de. Ne kadar Emma, “Sen
benim zayif noktamsin.” dese de hayatina
devam ediyor, Adele ise uzun stire bu 6zlem
i¢erisinde kayboluyor ve kendini avutmaya
caligryor. Kechiche belli ki omuz kamerasini bu
dogallig1 bozmadan kullanmay1 basariyor. Bir an
bile onu gozlemlemekten vazge¢miyoruz. Belki
de filmden ¢iktiktan sonra ¢ogu izleyiciye ne
animsadiklar: soruldugunda gézlerinin 6niine
Adele’in yiizi gelebilir. Yakin ¢ekimlerin filmin
akigina bolca yerlestirildigine bu bile bir kanit
olabilir aslinda. Yemek yerken, uyurken, aglarken
o kadar yakinindayiz ki bu bazen rahatsiz edici
bile olabiliyor.

Ve her seyin sonuna gelindiginde...
Adele filmin bagindan sonuna kadar
kendi kimligini, aklindaki sorularin cevaplarini
bulmaya ¢aligryor. Cinsel yonelimini, kendi i¢
catismasini izliyoruz. Bedenindeki arzularin
pesinden gidiyor ve bir erkekle beraber olmaya
caligryor. Mutlu olmayacagini daha yolda
giderken mavi sach bir kadinla kargilagmasindan
anliyoruz aslinda. Tutkulu rityalarin, hissiz bir
sevismenin ardindan yiizlesme vakti geliyor.
Adele, escinsel kimligini kegfetmeye caligirken
etrafindan kabul gérmek ugruna kendini inkér
etmeye basliyor. Bu Adele'de uzun zaman
devam ediyor ve aslinda Adele’in bundan
hicbir zaman kurtulamadigini sdylemek hi¢
de yanls olmaz. Filmin en iyi sahnelerinden
biri olarak degerlendirilebilecek bir sahne
olan Adele’in Emma’y: takip ettigi o yolda,
Adele’in kendi ¢izgisinden ¢ikip ardinda bir
seyleri biraktigini hissedebiliyoruz. Okulda
lezbiyen olusuna dair insanlarin onu korkung
bir gekilde otekilestirdigini gordigimizde
Emma’nin mavi saglariyla onu sokagin kosesinde
bekledigini goriiyoruz. Emma sanki o dinginligi
ve olgunlugu ile Adele bir huzur vaat ediyor
ve Adele bunun pesinden sorgusuzca yiiriylp
gidiyor. Arkadaglarinin ona seslenislerini
bile duymuyor. Bu ytizden belki de Emma
ile tanigmaya bagladiginda Adele’in degistigi
yanulgisina diistiyoruz ama olaylarin 6ziinde
Adele yine Emma’y: ailesine sevgilisi olarak
tanitamiyor, okuldaki arkadaglarini ise Emma ile

tanigtiktan sonra film igerisinde gérmiiyoruz.

Emma ile yasamaya bagladiktan
sonra Adele dair gozlemledigimiz tek sey is
arkadaglar1 oluyor ki onlarla da arasina mesafe
koymay1 basariyor. Etrafina Emma ile bir duvar
oriiyor. Yalmizliga ve o hiizne yakinliginin
bununla doyuma ulasabilecegini distintyor.
Ama ¢ogu iligkideki o sevginin duragan bir
noktaya ulasip, tutkuyu yitirdigi bir an geliyor
ve Adele kendini yine o duvarin digina atiyor.
Ve bundan sonra Adele’in yalnizligina ve
caresizligine tanik oluyoruz. Kechiche’nin
tiim agamalarini gosterdigi iliskinin sonuna
geliyoruz. Filmin artik bir bagka bolimine
gectiginizi filmin igerisine yerlestirilmis
sembollerle anliyorsunuz. Mavi saglar artik sar
olmug, Adele ve Emma birbirlerine artik aym
gozle bakmaz aralarindaki tutku kaybolmus...
Ve tek sebebi olmasa bile goriintrdeki sebep
olan Adele’in Emma’y: aldatmasiyla iki
karakterimiz kopug noktasina geliyor. Tzleyici
asil sebebin aldatma oluguna inanamiyor bu
noktada. Tki oyuncu da ayrilig sahnelerindeki
muhtesem performanslariyla bizleri etkilemeyi
basartyor. Tutkuyla birbirine tutunan iki bedenin
ayriliginin boyle yikici olmasina sagirmiyoruz.
Emma kendi diinyasindan Adele’t digar1 atiyor.
Adele'den geriye sadece izleri ve hissettirdikleri
kaliyor. Daha sonra bulugtuklarinda da
Emma’nin Adele'den niye vazgectigini tam
olarak anlayamiyorsunuz. Seninle oldugu
gibi olmuyor derken Adele’in dokunuslarini
reddediyor. Ve artik son kisma geldigimizde son
bir kez yan yana goriyoruz Emma ve Adele’i.
Emma’nin sergisine gittiginde Adele etrafa bos
gozlerle bakiyor artik. Neyi neden kaybettigini
anlamayarak, bunun bile artik bir 6neminin
kalmadigini anlayarak. Bir resim ¢ercevesinde
kendiyle karsilagip, yabancilasmasini gozlityoruz
belki de. Tum geri donis ihtimallerinin bittigi
bir anda Adele’i 1ss1z bir yolda daha dingin
yirtirken birakiyoruz.

Filmin hiziinli bir sonu oldugunu
inkér edemezken i¢imizde bir baska duygunun
canlandigini hissedebiliriz belki de. O yolda tek
basina yirirken gordigim kadin bagka bir yolda
yiiriiyen ve bu bagka bir yol ihtimalini kabul
etmis bir kadin sadece.

Berna Naldemirci
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Istedigimiz kadar gelecege dair
planlar yapalim ya da yalnizca ileriye bakalim,
gecmisimizi silemeyiz ya da degistiremeyiz.
Attigimiz her adimda minik zerrecikleriyle
de olsa kendini hissettirir, bugtiniimiize ve
yarinimiza niifuz eder. Asghar Farhadi’nin
son filmi Gegmis (Le Passé, 2013)’te de
gecmisleriyle bogusan, farkinda olmasalar da
geemise dair takintilarindan, pismanliklarindan
dolay1 hatalar yapan karakterlerle birlikteyiz.
Ustelik bu hatalar yalnizca kendi hayatlarina
degil ¢evrelerindeki insanlarin, ailelerinin de
diinyasina da etki ediyor.

Bir Ayrilik Daha...

Asghar Farhadi bir 6nceki filmi
Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin, 2011)’ta
oldugu gibi Gegmig'te de hikéyesini bir ¢iftin
ayrihFiyla agiyor. Ahmad birlikte oldugu
Marie ve onun 6nceki bir iligkisinden sahip
oldugu iki ¢ocugunu terk edip memleketi
Iran’a dénmiistiir. Bosanmalariyla ilgili yasal
islemlerin gergeklesmesi i¢in geri doner.
Bu sirada Marie ise Samir ile bir iligkiye
baglamugtir ve birlikte yasamaktadirlar.
Hikayenin giris kismindan sonras ise
gortndiginden biraz daha karmagik. Bir
Ayrilikta da oldugu gibi Farhadi éykistiniin
gidisatini adim adim, karakterlerle birlikte
6grendigimiz kiigiik ayrintilarla belirliyor.

Ahmad filmin biiyiik bolimiinde
sorunlari ¢ézmeye ¢alisan, ancak olaylara
mudahale edemeyen karakter olarak seyirciyi
temsil ediyor. O da bizim gibi neler olup
bittigini anlamaya cabaliyor. Dakikalar
ilerledik¢e biz de hem Ahmad’1 daha iyi
tantyoruz hem de bol karakterli ve bagta
biraz karisik gelen iligkiler yumagini ¢6zmeye
basliyoruz. Farhadi 6nceki filmlerinde oldugu
gibi yarattig1 saglam karakterler sayesinde

sine

hikayesini tokezlemeden ilerletiyor ve her bir
karakteri ile seyirciye yeni bir seyler anlatmay:
basariyor. Farhadi’nin timiiyle iyi ya da koti
bir tane bile karakteri yok. Her biri hatalariyla
ve kusurlariyla tam anlamiyla “gercek”. Biz de
seyirci olarak ne herhangi birine timden hak
verebiliyoruz ne de birini suglayabiliyoruz.
Yasanan olaylar ve yapilan hatalarin her birinde
karakterler kendi diinyalar: i¢cinde sugsuz.
Kendisiyle en ¢ok empati kurdugumuz karakter
Ahmad’in bile hatalar yaptigini gordigimiizde
Farhadi’nin ylziimize tuttugu aynay: fark
etmis oluyoruz aslinda.

Gegmis, Farhadi’nin senaryo
konusundaki ustaligini bir kez daha
kanithiyor. Filmde gérdigimiz hi¢bir ayrints,
karakterlerin agzindan ¢ikan tek bir kelime bile
bosuna degil. Sahit oldugumuz her gelismenin,
her diyalogun hikéye i¢inde 6nemli bir etkisi
ve yeri var; bu da filmin her saniyesini gerekli
ve tatmin edici kilan 6nemli bir etken. Farhadi
bir an i¢in bile su an neden buradayiz, bu
karakterin burada ne isi var diye sordurmuyor
bize. Harika performanslariyla oyuncularindan
da destek aliyor. Karakterlerin gergekligi
Bérénice Bejo, Tahar Rahim ve Ali Mosaffa
basta olmak tizere tim oyuncularin katkistyla
perdeye eksiksiz yanstyor —cocuk oyuncularin
performansi da ayrica etkileyici. Bu da
Farhadi’nin oyuncu yonetimi konusunda da ne
kadar bagarili oldugunu gésteriyor.

Film, hikéye yapis1 ve yarattig
hissiyatla yonetmenin 6nceki filmlerini hayli
ammsatiyor. Hatta filmin sonunda biraktig1
tadin ayn1 oldugunu hissediyorsunuz. Ancak
bu, Farhadi’'nin kendini tekrarladigini, yeni
bir sey tretemedigini gosteren bir gergek
degil. Tam aksine yonetmenin neyi iyi
yapabildiginin farkinda olarak her seferinde
ayni lezzeti yakalayabilmesi hep bir sonraki
filmi i¢in sabirsizlanmamizi sagliyor.

Gegmis, kusursuz senaryosu ve yaptiklari,
soyledikleri, hissettikleri her seyle “gercek”
olan karakterleriyle bu yil Filmekimi'nde
gordugliimiz en iyi filmlerden birisi. Farhadi
onceki filmlerinde iyi yaptig1 her seyi tekrar
yerine getirmeyi bagariyor. Biraktig1 tat ve
yapisal benzerligi nedeniyle Bir Ayriikla
kiyaslanmaya agik olsa da, hi¢bir yoniyle ondan
geri kalmiyor.

Serhad Mutlu
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Llewyn Davis'in yasadig: ve

filmin biyiik cogunlugunun gectigi
The Greenwich Village, folk miizigin, Bob
Dylan gibi, en harika insanlarinin yetistigi yer
olmasina ragmen bizim filmde izledigimiz
andaki The Greenwich Village hentiz
bu zamanlarini yasamamaktadir. Filmde
gordiglimiz birgok folk miizik yapan insan,
gecimini mizikten sagliyor ve bu isten ¢ok
para kazaniyor gibi gozikmiyor. Llewyn Davis
gibi digerleri de bazi kigiik barlarda ¢ikip sarks
soyliyor ve stiiphesiz ki bu isi ¢ok sevdikleri igin
yaptyorlar.

Film Llewyn Davis’in sahnede
sarki s6ylemesiyle bagliyor. Sarkinin ¢ok gtizel
olmasi, Llewyn'in sarkiy1 ¢cok giizel séylemesi,
sahnenin bize sinematografik olarak giizel bir
an1 sunuyor olmast gibi bircok sebepten 6tiirii
Llewyn Davis hakkinda varilan ilk kani ¢ogu
seyirci igin ¢ok bagarili bir miizisyen oldugu
yontinde.

Birgok seyirci Llewyn Davis'in
Dave Van Rock ile arasindaki benzerliklerin
farkinda. Van Rock o dénemde The Greenwich
Village'daki folk miizik yapanlardan biri. Elijah
Wald film i¢in o dénemle alakali hazirladig
yazida Coenlerin, Dave Van Rock'in hayatiyla
alakali bazi bélimleri dénemi ¢ok iyi yansittig
i¢in kullanmus olabileceklerini soyliyor.[1] Sen
Sarkilarini Soyle(Inside Llewyn Dawvis,2013),
Van Rock'in biyografisi degil elbette. Ancak
Llewyn'in nasil sartlar altinda yasadigini
anlamak adina Van RocKk’in hayatina ve onun
donemle alakali hatirladiklarina 6nem vermek
cok yerinde olur. Yoksa tabii ki izledigimiz
sey bir donem belgeseli degil, tam olarak bir
karakter filmi.

Llewyn'in hayatinin bir haftasini
izledigimiz bu filmde aile iligkilerini,
arkadaslik iligkilerini ve tabii ki mizik hayatini
degerlendirme firsati buluyoruz. Llewyn
mizisyenlik diginda bir kiliga giremeyen bir
karakter. Yalnizca mizik yaparken géziinde
15131 gorebiliyoruz, yalnizca mizik s6z
konusu oldugunda ne yaptiginin farkinda
olan biri gibi gozikiyor ve yalnizca muzikte
“bagar1” gosterebiliyor. Ailesiyle ¢ok yakin
iligkiler kurmayan biri; ge¢misten gelen bir
sorunu oldugundan degil bu, yalnizca 6limi

bekleyen babasiyla ve “hayat dolu” ablastyla

vakit gecirmek istemiyor. Arkadaglar: olarak
gordigimiiz Jim ve Jean de kendisiyle pek bir
sey paylastyor gibi degiller. Gorfein ailesi ise
muzige deger vermeyi marifet bilen insanlar
olarak varlar Llewyn’in hayatinda. Llewyn’in ise
bunlar: kendine dert edermis gibi bir hali hi¢
yok. O, bu insanlar1 daha iyi, daha ¢ok miizik
ve en 6nemlisi istedigi miizigi yapma istegi

ve ¢abasi yolunda rast geldigi ve mimkiinse
maddi anlamda yardim alabilecegi kimseler
olarak gériyor sanki. Bu durum Llewyn'in
duygusuz, tas kalpli, umursamaz biri oldugu
anlamina gelmiyor elbette.

Llewynde gordigimiz tim bu
donuk bakislarin, ifadesizligin, ne yapacagin
bilememenin, hatta belki mutsuzlugun
sebebinin bir anlamda mizikal partnerinin
ani intihariyla alakali olabilecegi akla geliyor.
Bu partneri yani Mike’s tanimis olan herkes
ondan biiyiik bir sevgi ve 6zlemle bahsediyor.
Bazen, onun varhigi Llewyn'in sevimsizliklerini
kapatiyordu da simdi o olmayinca Llewyn
tiim ¢iplakligiyla ortaya gikiyormus gibi bir
izlenim ediniyoruz. Ozellikle Jean'le Llewyn'in
diyaloglarinda bu rahatlikla gérilebilir. Bu
6limin Llewyn'in izerinde en az diger insanlar
tzerindeki kadar bir etkisi var. Bu konuyu
kendi istegiyle hi¢c agmuyor ve agilirsa da onun
yerini dolduramadig: izlenimini ediniyoruz, bir
baska deyisle sarkida onun bolimini kimsenin
soylemesini istemiyor. Buna ragmen filmdeki
neredeyse tim miizik otoriteleri ona bir partner
bulmas: gerektigini sSyliyor.

I¢inde bulunulan donem de dahil
olmak tizere tim bunlar g6z 6niine alindiginda
Llewyn Davis'in durumu pek de iyi degil.
Miizik yapmaya saplanip kalmis durumda.

Bir kanepeden digerine sirtikleniyor, sogukta
giyecek bir montu olmadig iin iliklerine
kadar stiyor, coraplar: islaniyor; tiim bunlara
¢6ziim olabilecek parast yok, ¢ciinkii muzikten
para kazanamiyor. Bu ruh hali filmde o kadar
bagarili bir sekilde yansitilmis ki. Bu tabii ki
sinematografi ve 11k kullanimi olarak ne kadar
basarili bir film oldugunu gésteriyor. Filmde
neredeyse hi¢ giinesi géremiyoruz, stirekli kara
bulutlar var, hava ¢ok soguk. Sinematograf
olarak farkli biriyle ¢alisan Coenler yine ¢ok
dogru bir isim se¢misler.

Sonunda gevresinden yeterli takdiri
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ve destegi alamadig1 i¢in kendini gostermeye
Chicago'ya gidiyor. Yolda birlikte gittigi
Ronald karakteri bir Coenler filmi izledigimizi
hatirlatir gibi. Ronald'da Coenlerin sevdigi
tirden ¢ok konusan, her konuda fikri olan
bir karakteri goriiyoruz. Bu iki karakterin bu
yolculukla kargilasmasi: Ronald’'in jazz muzik
yapan biri olmastyla da ayr1 bir 6nem tastyor.
Bir tarafta jazz miizik temsilcisini gortirken bir
tarafta onun tahtini sallama yolunda olan folk
miizik temsilcisi goriiyoruz; bu da filmdeki hos
ayrintilardan biri. Llewyn'in gercekten yetenekli
olup olmadig1 ya da bu yetenegin hak ettigi
saygiy1 gorip gormeyecegi sorularina filmde
cevap bulamiyoruz. Llewyn bir ara mizigi
birakip denizcilige dénmeyi bile distiniyor
ama onda da sonuca ulagamiyor. Ama sunu
unutmamak lazim ki Llewyn sadece ya da
Sylesine var olmak (filmde “just exist” olarak
gegiyor) kavramiyla problemi olan bir karakter.
Muhtemelen onun géziinde onu sadece miizik
tatmin edebilir ve muzik konusunda da biraz
kat: bir tutumu var. Tek ve “tabii ki” dogru olan
yolun bu gekilde oldugu yontindeki sonsuz
inanci onu yipratan faktdrler arasinda 6nemli
bir yere sahip. Belki de bu israr1 ytiziinden folk
mizigin biyik patlamasini bekleyemeyecek.
Dave Van Rock'tan ve filmden
doénemle alakali birgok fikir ediniyoruz. Llewyn
Davis sarkisini ¢aldiktan sonra “Bu bir folk
miuzik sarkist.” diyor. Folk miizigin ¢ok fazla
bilinmedigi, bu miizigi yapanlarin kendilerini
gosterebilecekleri bir yer bulamadiklari, albiim
kayitlarini yapmaya para 6demek istemeyen
sirketlere mecbur kaldiklar: bir donemden
bahsediyoruz. Belki de Llewyn Davis'in filmde
bu sozle ve folk miizik hakkindaki diger
gevezelikleriyle anlatmak istedigi biraz da
bakin folk mizik diye bir sey var demek.
Filmin zamanindaki dénem 6yle bir
dénem ki biraz sonra gergekten de folk mizik
patlayacak ve miizik diinyasina yon verecek
kadar 6nemli bir gelisme olacak ama su anda
folk miizigin dogum sancilar yeni baglamag ve
kimsenin dogacak ¢ocuktan haberi yok. Boyle
bir zamanda folk mizik yapmaya ¢alismak
biraz da kendin i¢in miizik yapmak gibi,
azinliga dihil olmak gibi. Belki de bu ytizden
bu donemin insanlari kendileri i¢in mizik
yaptilar ve devamini getirmediler, en 6nemlisi

sine

kayda gitmediler. Dolayisiyla bu dénem bir
bilinmezlik bir¢ok insan i¢in. Fakat su acik ki
kapiya kadar gelip gelmekten vazgegmeselerdi
belki de bagka isimlerden de bahsediyor
olurduk su anda.

Coenlerin ilgisini ¢eken sey de bu
kapidan donenlerin hikéyesi. Zira Joel Cohen
bir roportajinda “bagar1 filmleri zaten yapilds,
degil mi?” diyor. Coenlerin folk muzik sevgisi
Nerdesin Be Birader? (O Brother, Where Art
Thou, 2000) filminde de kargimiza ¢ikmigts. O
filmde tam da bu donemde albiim kayd1 yapan
ender isimlerden biri olan The Kossoy Sisters’in
“T'll Fly Away” yorumuna yer vermiglerdi. Bu
dénemin géz ardi edilenlerine verdikleri 6nem
ortada.

Ozel olarak tizerinde durulabilecek
bir karakter de Ulysses. Ulysses, Llewyn'in
yakin takibe almak zorunda kaldig1
Gorfeinlerin kedisi. Onu filmden bir karakter
olarak gormek yerinde olur. Ciinki bu kedi bir
anlamda bir oyunculuk performans: gosteriyor,
hatta Coenlerin 6nceki filmlerini izlemis ve
onlarin tarzini benimsemis gibi bir hali var.

Film bir¢ok yonden okunabilir.
Ancak ona muhtemel evrensel bagariy
getirecek olan basar1 ve basarisizlik, gegmisi ve
gelecegi arasinda salinan bir insani bu kadar
glizel anlatabilmis olmast. Llewyn’le hi¢ bir
zaman 6zdeslesmiyoruz, buna gerek de yok.
Boylesine gergek bir karakterle 6zdeslesmek,

o olmak zor olur zaten. Filmi sevmek i¢in folk
miizik sevmek, o donemi bilmek, hatta kedi
sevmek bile gerekli degil.

Elif Gékge
(1) http://www.insidellewyndavis.com/us/
historical-context)
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T | Son Durak

Giivercin Tedirginliginde Yagamak

Bu yil 12. kez diizenlenen Filmekimi
kapsaminda gosterilen Son Durak (Fruitvale
Station,2013), bir tren istasyonunda polis
tarafindan katledilen 22 yasindaki siyahi
bir gencin, Oscar Grant’in gercek yagam
oykiistine dayanan bir film. 2013 Sundance
Film Festivali'nde drama dalinda Biytik Juri ve
Izleyici odiilleri ile 66. Cannes Film Festivali
Belirli Bir Bakig bolimii Gelecek Odiilinii
kazanan bu film, daha 6nce 6dilli kisa filmler
cekmis geng bir yonetmen ve senarist olan
Ryan Coogler'in ilk uzun metraj ¢aligmas.

Oncelikle, Oscar Grant’in son 24
saatine odaklanan bu filmin gercek bir hikéyeyi
konu ederken neden bir belgesel olarak degil
de bir drama olarak ¢ekildigi sorusunu sormak
gerekir. Bir soylesisinde de belirttigi tizere,
belgesel film ¢ekiminde hikayelerini aktaran
insanlara kameranin varligini unutturmanin
ve boylelikle dogal ve sahici bir sonug almanin
uzun ve zahmetli bir stire¢ oldugunu diistintyor
Coogler(1). Ayrica izleyicinin Oscar Grant ile
zaman gegirmesini, onun ailesi ile iligkisine,
cezaevinde yasadiklarina ve yeni bir baslangi¢
yapmak i¢in verdigi miicadeleye taniklik
etmesini istedigini belirtiyor. Yani onun bir
imaj ya da bir simge degil, bir “insan” olarak
seyirciyle bulusmasinin derdinde. Bu noktada,
yonetmenin film boyunca Oscar Grant’in
gercekei bir portresini ¢izmeye ¢aligtigini
soylemek mimkiin. Daha 6nce hapiste yatmug
bir uyusturucu saticisi olarak illegal alandan
¢tkmak isteyen, izleyici ne y6ne savrulacagini
merak ederken “cikis yolu bulma” miicadelesi
veren bir karakter var kargimizda. Yani filmde
Oscar Grant, pur bir iyilik ve mikemmellik
i¢inde resmedilmiyor, ancak bunun yerine
hikéyenin igine en az onun kadar etkili bir
sey konuluyor: iyilik yolunda, sistemin icinde
iyi olabilmek adina verilen micadele. Oscar
Grant’in bu miicadelenin tam ortasinda, legal
alana ge¢meye cabalarken legal siddet ile karst
karsiya gelmesi ise oldukea ironik bir gecis
olarak duruyor 6ntimizde. Oscar Grant, polisin
ensesinden tutup trenden ¢itkarmasiyla “legal
alana” sokulmugtur. Artik “6teki taraftadir”,
i¢inde kendine bir yer agmaya ¢alistig1 sistemin
tam ortasindadir. Korunakl bir megruiyet

alaninin gdbegindedir, ancak ne yazik ki buraya
yanlis kapidan girmistir. Bu yizden de filmin
dramatik yapisinin ana unsuru bu miicadelenin
kendisinden ¢ok yarim kalmighiginda gizli.

Filmin bir “hatasiz kul” figiirt
yerine tercih ettigi ikinci bir arag, karakterin
siradanliginda kargimiza ¢ikmaktadir. Ozgiirliik
miucadelesi veren bir karakterin maruz kaldig1
siddet, izleyiciye rahatsizlik verse de en
nihayetinde karakterin goze aldig1 ve seyirciyi
de buna hazirladi1 bir seydir. Siddetle gonilla
bir ¢arpisma ani, sayg1 uyandiran bir yiizlesme
durur karsimizda. Bu da “mazlumdan” ziyade
bir “kahraman” imgesine evriltir karakteri. Bu
filmde ise siddet gelip Oscar Grant’i bulur,
dolayisiyla nedensiz bir siddetin siradan olana
degmesi s6z konusudur. Bu yolla seyirciye
siddetten kagacak bir yer olmadig fisildanir
ve onun giindelik hayata sizigina isaret edilir.
Ayrica film yalnizca ayrimeiliga maruz kalanin
degil, ayn1 sekilde “kars: tarafin” da gercekei
anlatimini korumaya ¢aligan bir tavir i¢indedir.
Bu ytizden hikayeye iyiliginin alt: ¢izilmis bir
beyaz kadin karakter de konulur ki iki yénden
de bayat bir tek tiplestirmeye yiiz verilmedigi
anlagilsin.

Bunun yani sira, filmdeki pek ¢ok
sahne Oscar Grant’in katledilisine géndermede
bulunmaktadir. Bagka bir deyisle hikéye stirekli,
varacagi nihai noktayi isaret etmektedir.
Ornegin, havai fiseklerden korkan kizini
onlarin silah sesi olmadigin: séyleyerek teskin
eden Grant’in s6zleri, kendi 6limiine yol
acacak tabancay izleyiciye hatirlatmaktadir.
Ancak bana gére filmin finaline yapilan en
incelikli atif, Grant’in arabanin altinda ezilen
bir képege yardima kostugu sahnede yer
almaktadir. Grant, kollar1 arasinda can veren
kopegi orada Gylece birakip gitmek zorunda
kalir ve tam o anda bir tren gecip gider. Kanlar
i¢indeki kopegin goriintiistine eslik eden ray
sesleri, Grant’in bir tren istasyonundaki kanli
6limiinin hatirlaticist olarak kargimizda
durmaktadir.

Carl Schmitt’in de dedigi gibi,
egemen olaganusti hale karar verendir ve bu
noktada devlet, hukuku askiya alir(2). Filmde
de polislerin trende ¢ikan kavgayi, aninda
miudahale edilmesi gereken bir aciliyet hali
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olarak sunmalarina taniklik ederiz. Ancak

bu kavgaya, bu olagandis: hale tek tarafl bir
yaptirim uygulanmistir. Yine de filmin bize
gosterdigi siddetin, kisisel bir hata ve minferit
bir gorevi kétiiye kullanma vakasindan ¢ok
daha fazlasi oldugu agikirdir. Bu ytizden
filmin izleyiciye, ortada fiziksel siddetten daha

fazlasinin oldugunu géstermesi oldukga nemli.

Filmin sonunda kars1 kargiya geldigimiz
siddetin g6rinir yizi haricinde, siddet ile yasa
iliskisi gozler ontindedir bu noktada. Walter
Benjamin’in de dedigi gibi hukuk, siddet
tekelini elinde bulundurur ve kendini en ¢ok
6lim ve yagam Uzerindeki siddetle dogrular(3).

Nitekim Oscar Grant’in hikdyesinde,
sorumlular birinci dereceden cinayetten
yargilanip hiikiim giymelerine ragmen bu
kararin en nihayetinde bozuldugunu, sok
tabancasi yerine yanlslikla gercek tabanca
cekildigi gerekeesiyle iki sene ceza aldiktan
sonra 11 ay yatip salwverildiklerini gériiyoruz.
Ancak hakikatin yasalar kargisinda inkarindan
daha carpici olan bir sey varsa o da bu inkérin,
adaleti talep edenler tarafindan daha en
bagindan ongoriilmesidir. Bu nedenle filmin
sonlarinda goziimize sokulan cep telefonlart
da en az Oscar Grant’in katli kadar vurucudur
aslinda. Bir taniklik etme halidir bu, insanlarin
hakikati kendi elleriyle korumaya ¢aligmasidir.
Filmin ana eksenine oturan bu
siddet sarmalinin bize anlattiy, bir irk¢ilik
hikéyesinden ¢ok daha fazlasidur, ¢inkd
film boyunca “insan: giivercin tGrkekligine
hapseden”(4) bir 6tekilik haline taniklik
etmekteyiz. Filmin sonlarina dogru Oscar
Grant'in, sevgilisini beklerken sohbet ettigi
“beyaz adamin” bizde yarattig: tedirginlik de
bundandir. Ozellikle tekinsiz bir elektrigi
olmasinin amaglandigini disindigim bu
sahne, izleyiciyi her an bir olay ¢ikacag1 ve

Son Durak| )
|-

sine

en sonunda yara alacagin zaten bildigimiz
karakterin zarar gorecegi beklentisine
strtikliyor. Ancak ertelenen trajik son sadece
gerilimi ytikseltmekle kalmiyor, Grant’in diken
tsttinde olma halinin seyirciye de ge¢mesine
yol agiyor. Bu anlamda siddetin, bu filmin
sadece sonunda yer aldigini séylemek mimkin
degil, ¢linki film boyunca Oscar Grant ile
beraber izleyici de bir ruh tedirginligi i¢inde.
Ustelik bu tedirginlik, bu tir bir ruh haline
mahkdm edilen herkesin ortak hikéyesi
olarak kargimizda duruyor. Tam da bu sebeple
Oscar Grant’in bir sembol haline geldigini
goriyoruz. Katledilisinin ardindan bélgede
bir kivileimin ateglendigini ve polis siddetine
karg1 gosteriler diizenlendigini 6grendigimiz
Grant, “farkli” olan herkesin bir temsili aslinda.
Bu noktada filmlerinin ¢ekilmesi, boyle
hikayelerin toplumsal hafiza i¢indeki yerini
saglamlastirmakla kalmiyor, onlarla yiizlesme
ihtimalini de beraberinde getiriyor. Bu yiizden
yonetmenin bundan sonraki iglerine dair
merak uyandiran bu film, glivenlik gii¢lerinin
kontrolstiz siddeti ve hukuk sisteminin
carpikligs noktasindan hareket ederek bir
“otekilik” hikéyesini 6niimiize seriyor. Festus
Okey ve daha niceleri, daha giincel bir
ornek olarak Gezi olaylar: belleklerimizde
yer etmisken ve ediyorken bu hikayeye
taniklik etmek olduk¢a anlamly, ¢linki treni
durduramadiysak da ray seslerini kayit altina
almak miimkiin ve onlara kulak vermek de...
Irem Yildirim

(1) Amy Goodman, Fruitvale: Ryan Coogler’s
Debut Film on Bay Area Police Slaying of Oscar
Grant the Buzz of Sundance, Democracy Now!:
A Daily Independent Global News Hour, 25
Ocak 2013.

(2) Carl Schmitt, Political Theology: Four
Chapters on the Concept of Sovereignty, translated
by George Schwab (MIT Press, 1985), 5.

(3) Walter Benjamin, Critique of Violence in

On Violence, A Reader. B. B. Lawrence and A.
Karim, eds. (Duke University Press, 2007), 275.
(4) Hrant Dink, Rub Halimin Giivercin
Tedirginligi, AGOS Gazetesi, 19 Ocak 2007.
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Olagandist 6zelliklere sahip
oldukea olagan insanlar1 anlatiyor Onur
Unlt@'ntn son filmi. Onceki filmlerindeki
anlatim tarzini koruyup bunun yaninda yerinde
saymayarak sinemasina bir¢ok yeni 6zellik
katan yonetmen, cogu oyuncusu Leyla ile
Mecnun ekibinden olan Sen Aydinlatirsin Geceyi
(2013) filminde insanin en temel dertlerini
anlatiyor olmasina kargin kesinlikle siradan ve
aligilagelmis bir film ortaya koymamus.

Hemen herkesin siper giiciinin
oldugu Akhisar kasabasinda yagayan Cemal
duvarlarin i¢inden gegebilmekte ve duvarlarin
i¢ini gérebilmektedir. Yan hakemlik yapan
Cemal intihara tegebbiis etmistir ve ardindan
nesneleri parmagiyla dokunmadan oynatabilen
ve yumurta fabrikasinda ¢aligan Yasemin®e agik
olur. Olimstzlerin, zamani durdurabilenlerin
oldugu ve gégunde iki glinesi ile ti¢ dolunay1
olan bu kasabada hi¢ kimse olagantsti
olaylarla bogusmaz, herkesin gtinlik isleri ve
insani endigeleri vardur.

Polis (2007) filmiyle ilk ¢ikigini

yapan ve ozellikle son donem isleri nedeniyle

“abstirt” olarak tanimlanan Onur Unli bir
roportajinda “Allah cezasini versin o abstrt
kelimesinin” diyor. Sen Aydinlatirsin Geceyi,
karakterlerin 6zel giiglerinin olmast, hatta bu
ozel gliglerin dahi “Saydam Adamlik” gibi
acayip olmasi ytiziinden birgok kisi tarafindan
“abstirt film” olarak tanimlandi. Fakat bu
yonetmenin de siddetle karg: ¢iktig1 gibi dogru
degil. Film annesini ve kardesini yanginda
kaybetmesinin ardindan hayattan biitin
beklentilerini yitirmis Cemal’in kendisi de
dahil olmak tzere diinya tizerindeki her seyi
sorgulamasiyla baslayip, diinyanin kendisini
sorgulamasiyla biten bir endise durumunu
anlatiyor. Onur Unl@’nin derdi tuhafliklar
ortaya koymak, bu tuhafliklar: tagidigi icin
komik olan veya sadece bu sebepten dolay:
izlenmeyi hak eden filmler cekmek degil.
Absiirtlik diye nitelendirilen seyler ¢ogunlukla
Onur Unliniin hikayesini anlatirken
i¢inden geleni yapmasindan 6tiird bu sekilde
adlandiriliyor. Acayipliklerin bir sebebi de
yonetmenin yeni seyler denememeyi kendisine
hakaret saymasi. Risk almayan adamla igim
olmaz diyen Onur Unlii ¢ogunlukla filme
ilginglikler katip zenginlestirmeye ¢alisiyor.

% | Sen Aydinlatirsin Geceyi

Euripides‘in ‘Insan endiseden
yaratilmugtir” séziiyle agilan filmin derdi ne
stiper gicleri olan karakterlerin giclerini
anlatmak ne de bu gliglere ragmen normal
ve stkici tagra hayati yasamalarindan dolay:
ortaya ¢ikan komik durumlar1 iglemek.

Hatta yonetmen hikayenin stiper giiler
cikartildiginda da ytirimesini istedigini ve
buna gore ¢ektigini soyliyor. Peki, bu giicler
neden filmde var? Yonetmenin hikéayeyi bu
sekilde anlatmay1 segmesi gibi cok basit

bir nedenin yaninda, filmin omurgasi olan
endise durumunun bu 6zellikteki karakterler
olmadan bu kadar iyi anlatilamayacak olmasi
da bu tercihi gerektiriyordu. Oliimsiz olan bir
karakter kendi halinden “Adamin ar damar:
catliyor.” diye yakiniyor ve kaybedecek bir seyi
olmadig1 i§in biraz 6nce kafasina tifek sikmig
bir adama sigara ice 1g:e “Karinla yatmadim,
daha vaktim olmad.” diyor. Oliimsiiziin
halinden stirekli yakinmasi endise duygusunun,
bizim i¢in en mitkemmel sey gibi duran
élimsiizliikte bile yok olmadigini gosteriyor.
Oliimsiiz, endiseli. Insanlik hakkinda her seyi
bildigi icin duygusuz bir odun haline geldigini
soyliiyor ve gelecekte de daha beter hale
gelecegini biliyor.

Karakterler dogatisti olunca
baslarina gelenler de dogatistii oluyor.
Yasemin'le evli olan Cemal, zamani
durdurabilen Defne’yi 6perken baglarina
gercekten tag yagiyor. “Dinya niye var, bu
kadar sey ya olmasaydi?” diyen Cemal en
sonunda butiin varolusun i¢inde kimsesiz
kaliyor. Karakterler siradan olmalarina
ragmen tabiatlari geregi biiyiik oynuyorlar ve
kaybettiklerinde ¢ok fazla kaybediyorlar.

Bu sene igerisinde annesini
kaybeden Onur Unli; Cemal, Defne ve
Yasemin karakterlerini anneleri 6lmiis olarak
yaratmasiyla biiyik ihtimalle en kisisel filmini
cekmis. Gergekgi filmleri yeterince izliyoruz
diyerek kendi tslubuyla anlatmak istedigini
etkileyici ve kahredici finalinin giiciiyle de
gercekei olanlardan asag: kalmayarak anlatmis.

Sinancan Kara
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Meksikal: yonetmen Amat
Escalante’nin ¢ektigi He/i (2013) bu seneki
Filmekimi'nin merakla beklenen filmleri
arasindaydi. He/i, 2013’iin mayis ayinda Cannes
Film Festivali'nde en iyi yonetmen 6dilint
kazanan Amat Escalante’nin Ggiincii uzun
metrajl filmi. Pigler (Los Bastardos, 2008)
ve Kan (Sangre, 2005) filmleriyle dikkatleri
tizerine ¢eken ve Yeni Meksika Sinemasi’na
dahil edilebilecegimiz Amat Escalante, Heli ile
Meksika'nin en 6nemli sorunlarindan biri olan
uyusturucu geteleri ile polis arasindaki iligki ve
yozlagmayz; bu ikilinin bir ailenin hayatini nasil
tepetaklak edebilecegini gozler 6niine seriyor.
Bunu yaparken yonetmen ciiretkar bir sekilde
bu siddeti adeta beyinlerimize kazimak i¢in
cirilgiplak 6ntimiize atiyor.

Filme adini veren ana karakter Heli,
karist, bebegi, babasi ve kardesi Estella ile
zorlu bir yasam stiirmektedir. Meksikada bir
nevi “yasam savag1” veren bu ailenin hayat,
Estella'nin 17 yagindaki erkek arkadas: Beto
ylziinden bir daha dizelmesi mimkiin
olmayacak sekilde degisecektir. Polis olmak
i¢in egitim alan Beto ve Estella masum olarak
nitelendirilebilecek bir agk yasarken, Beto'nun
evlenme teklifi ve bolgeden uzaklagma istei
hem ¢ifti hem de aileyi karanliga stiriikler. Beto,
“kagis” fikrini gergeklestirmek i¢in uyusturucu
kagirir ve Estellanin evine saklar; bu da hazin
sonu hazirlar.

Filmde bu noktadan sonra
Meksika'daki uyusturucu geteleriyle resmi
makamlar ve kolluk kuvvetleri arasindaki
yozlagmus iligki ortaya ¢ikiyor. Polislerin ailenin
evine zorla girip, Heli ve Estella’y1 evlerinden
alikoyarak uyusturucu ¢etesine teslim etmeleri
bu iligkiyi tim ¢iplakhigiyla agiga ¢ikariyor.
Ceteler ve polis arasindaki bu yozlagmus iligki,
talihsiz olaylardan sonra adli makamlarin

ilgisizligi ve Heli'nin karsisina ¢ikardiklar:
zorluklarla, Heli’nin olay1 sorgulamamasi i¢in
bir nevi “yildirma politikasina” dontstiyor.

Biitin bu Meksika gercekleri diginda
ayn1 zamanda Heli tzerinden, psikolojik
olarak bir insanin bitiin bu siireglerden nasil
etkilenebilecegi, zaten sorunlar yasadigi
evliliginin daha ne kadar zorlagabilecegini
de izleyicilere sunuyor Escalante. Ayrica
yonetmen Meksika'nin bunalimli yapisinin
bireyler tizerindeki etkisini, toplumsal bir
sorunun bireylerin yagaminda ne gibi etkiler
yaratabilecegini de gosteriyor.

Filmin icerdigi siddet sahnelerinin
de tizerinde durmak gerek. Bu sahneler
izleyicilerde adeta soguk dus etkisi yaratiyor.
Amat Escalante Meksikadaki uyusturucu
¢etelerinin acimasizhigini oldukea net bir
sekilde ortaya koyuyor. Iskence sahnesi,
muhtemelen izlemis olanlarin en ¢ok
etkilendigi ve zihinlerinden silinemeyecek
bir etki yaratiyor. Yonetmen, Ingiliz Zhe
Guardian gazetesine verdigi réportajda bu
sahneyle izleyenleri adeta o odadalarmigcasina
etkilemek istedigini belirtiyor (1). Bu sahnede
bagka bir dikkat ¢ekici nokta ise, iskence
gortntilerinin 10-12 yaglarindaki ¢ocuklar
tarafindan akill telefonlarla videoya ¢ekilmesi
ve ¢ocuklarin iskence sirasinda konsol oyunu
oynamast. Bu durum siddetin ne kadar
normallestirilebilecegini ve aslinda Meksika
icerisinde ne kadar sistematik hale geldigini
gosteriyor.

Bana kalirsa Amat Escalante, bu
filmiyle tam anlamiyla bir mesaj iletmese de,
bir seyi kanitlamaya caligiyor: Gazetelerde
gordigimiz haberlerin, adeta glinlik
hayatimizin bir pargas: haline gelmis siddet
gortntilerinin, beyazperdeye aktarildiginda
izleyicilerin bu konulara daha fazla
egilebilecegini gostermek istiyor. Fe/i siddeti
bu kadar gézler 6niine sermesiyle bir
farkindalik yaratma ¢abasi ve Meksikadaki
belirtilen sorunlara deginmesiyle bu senenin
Filmekimi'nin bagaril filmleri arasinda yer
aliyor.

Atakan Tatar
(Dhttp://www.theguardian.com/film/
video/2013/may/19/heli-director-amat-

escalante-video-interview
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T | Geng ve Giizel

Senaristi ve yonetmeni Francois
Ozon'a Havuz (Swimming Pool, 2003)
filminden beri ilk kez Cannes Film
Festivali'nde yarisma imkani kazandiran Geng
ve Giizel (Jeune & Jolie,2013), festivalin agilis
filmiydi ve Filmekimi 2013 seckisinin de
elestirmenlerden olumlu yorumlar alan, favori
filmlerinden biri oldu. Film Marine Vacth'in
zarafetle hayat verdigi 17 yasindaki Isabelle’in;
annesi, Gvey babasi ve kiictik erkek kardesinden
olusan ailesiyle gittigi bir yaz tatilinde
bekaretini kaybetmesiyle baslayan cinsel
uyanisinin oykistini anlatiyor. Tatmin edici
bulmadig1 bu ilk deneyimden sonra, hayatinin
ve bedeninin yeni yeni farkina vardigi bu
yonini degisik, toplumsal normlara aykiri ama
kendi istedigi bir sekilde kesfediyor: Fahiselik
yaparak. Ve bu durum ailesi tarafindan bir
dedigi iki edilmeyen, hi¢bir maddi yardima
ihtiya¢ duymayan Isabelle’in zevkle sakladig:
hatta gurur duydugu kiigiik sirr1 oluyor.
Durum ortaya ¢iktiginda annesiyle — Ozon'un
filmlerinde ¢ekinmeden tasladig: orta sinif
Fransiz aile yapisinda bile — yagsadig siddetli
tartismada hicbir utang belirtisi gostermemesi
ve aile zoruyla gittigi psikologun saatlik
tcretinin kendisininkinden distik oldugunu
belirten ve tim salonu giildiiren ciimlelerinden
bunu ¢ikarabiliyoruz. Kazandig: paralari ise
sadece biriktiriyor, ama bu biriktirmenin de
g6riinir bir hedefi yok. Dolabina sakladig:
kugiik kesede banknotlar giinden giine artryor
sadece.

Isabelle’in yasadig: cifte hayat, hi¢
yargilamadan ve hatta konu tizerinde gozle
gortilebilir bir taraf tutmadan yansitiliyor
Ozon'un perspektifinden. Okulda ve geri kalan
normal yagaminda paspal denebilecek kadar
sade giyinen geng kiz, internette olusturdugu
¢iplak resimlerle dolu profilinin yardimiyla
buldugu misterileriyle bulusmaya giderken
stsleniyor sadece. Bu sahnelerde oyuncu
Marine Vacth'in giizelligi gercekten de goz
kamagtiriyor, seyirciye de karakterinin bu
ozelliginin son derece farkinda oldugunu
ve bu durumu istedigi gibi kullanmaktan
hoslandigini hissettiriyor. Bu randevularda
annesinin kiyafetlerini giymesi ise, kendini
g6nilli soktugu bu duruma ragmen hala

zihniyet olarak yetiskin olmadiginin — teknik
olarak zaten degil — ve bu ifte hayatin

onun i¢in sadece gegici bir macera oldugunu
gosteriyor. Ailede kendine en yakin gordigi
erkek kardesinden bile gercegi gizlemesi

ve randevularina zaman yaratmak i¢in
surekli yalan sdylemek zorunda kalmasi ise
onda duygusal bir ikilem ya da pismanlik
yaratmarmuga benziyor.

Francois Ozon'un, filmografisindeki

yapitlardan birkaginda bir gergegi gizleyen,
ikiytizli davranan, sirrini paylasmayi tercih
etmedigi kisilere hicbir sey hissettirmeyen

ve sadece dig bir etkenle foyas: ortaya

cikan geng yagta ana karakterler tizerinden
ilerleyen senaryolar gorebiliyoruz. Buna érnek
olarak Sugclu Asiklar (Les amants criminels,
1999)daki lise 6grencisi Luc ve Alice

ciftini ve yonetmenin 6duller bakimindan

en bagarili filmi Evde (Dans la maison,
2011)'nin 6gretmenini biiylileyen geng
oykiicist Claude’s 6rnek verebiliriz. Her

iki filmde oldugu gibi Geng ve Giize/de de

bu hayatinin baharindaki kigilerin sirlar: bir
sekilde merak, arayis ve Ozon'un sinemasinin
temel temalarindan biri olan cinsellikle ilgili.
Sinemasinin ilk donemlerinde filmlerinde
yogun olarak kullandig1 ve cogunlukla
escinsellik ve ensest egilimler gibi tartismali
noktalarindan yaklastig: cinsellik temasina
Ricky (2009) ve Kadin Isterse (Potiche, 2010)
gibi filmleriyle ara verse de Geny ve Giizel ile
keskin bir déniis yapmis bulunmakta. Ozon,
ayni zamanda “cinéma du corps” yani beden
sinemas1 akiminin temsilcilerinden. Bu akim,
her ne kadar Fransiz Yeni Dalga Hareketi'ni
yaratan yoénetmenleri bir araya toplayan

Cabhiers du cinema dergisi gibi akima déhil
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kisileri birbirleriyle iletisim i¢inde hareket
ettirmese de, sinema tarihgileri tarafindan
bu yonetmenlere atfedilmis bir sinema stili.
Francois Ozon'un ve Claire Denis, Gaspar
Noé, Bruno Dumont gibi ¢agdaslarinin
sinemasindaki senaryoyu cinsellik olgusu
tizerine inga etme, ¢ekimlerde viicudu 6ne
¢ikarma ve ¢iplakligi bol bol kullanma gibi
teknikleri bir baglik altinda toplayan “cinéma
du corps”, eger siniflandirmak gerekirse Geng
ve Giizeli de kesinlikle kendine dahil edecek
bir terim.

Kizin aile iligkileri ve 6zellikle
kiigiik erkek kardesi Victor ile olan iligkisi de
filmde belirli bir agirliga sahip. Filmin acilig
sahnesi olan ve Isabelle’in tiim film boyunca
tantyacaklar1 bedeniyle seyirciyi tanigtiran
glineslenme sahnesinde Victor'un onu
dirbunle gozetledigini goriliyor. Onu odasinin
kapisindan da gézetlemesi, konugmalarini
dinlemesi ve ihtiya¢ duydugu durumlarda
onun i¢in ebeveynlerine yalan sdylemesi
Isabelle’e duydugu hayranligi ve meraki gézler
6ntine seriyor. Filmde tizerinde durulan bir
diger nokta ise, Isabelle’in yasadiklarinin,
onun agkin ve cinselligin yasitlarinin yasadig
bi¢imine yabancilagmasina ve onlari kismen
kigiimsemesine neden olmast. En yakin kiz
arkadaginin, okul ¢ikisi onlar: takip eden bir
adamdan bile heyecanlanmasina i¢inden kis kis
guliyor Isabelle. Kendi yasit: olan bir erkekle
yasadig1 duygusal iliskiyi ondan ve yaptiklari,
yagadiklari, geng kiza gore basit seylerden
sikilmast tizerine ¢argabuk sonlandirmas:
ise Isabelle’in fahigelik sertiveninin onun
erkek-kadin iligkileri algisini sonsuza kadar
degistirdigini gosteriyor.

Geng kiz, yaklasik bir sene siiren bu
sertiveninde kii¢iik ve buytik otel odalarinda
birbirinden farkli yaslarda, farkli beklentilerde
ve farkli kisiliklerde onlarca erkek taniyor ve
onlara belirli bir ticret kargisinda gengligini
ve glzelligini sunuyor. Kimisi hasin, kimisi
sefkatli, kimisi cimri olan bu erkeklerin ona,
onlara sundugu seyler disinda yapabilecekleri
seylerden hi¢ korkmuyor, bir seylerin ters
gidebilecegini aklina bile getirmiyor. Ancak
yolun sonunda, bu erkeklerden biri — epeyce
yaslt biri — ile yaganan trajikomik bir talihsizlik

sonucu Isabelle’in foyasi ortaya ¢ikiyor ve dogal
olarak aile sorunlar1 bag veriyor. Isabelle hi¢ de
pisman olmadig1 sugunun cezasini ¢ekerken
son bir kez otele dustiyor yolu — bu sefer bu
epeyce yaslh erkekle yasadig talihsizligin bir
getirisi olarak.

Francois Ozon, filminde
ergen cinselligini ve seks isciligini usta
bir tarafsizlikla, diyaloglar ve yardimei
karakterlerin davraniglari yardimiyla herhangi
bir digtince belirtmeden ele almig. Hatta
bu kayitsizligs ileri bir safhaya tasiyarak,
Isabelle’in bu karari neden ve nasil aldig1 ve
filmde anlatilanlar: yaparken tam olarak neler
hissettigi konusunda seyircide soru isaretleri
birakiyor. Geng kizin davramigindan herhangi
bir rahatsizlik duymadigini ve davranist
ortaya ¢iktiginda da pisman olmadigini
anlayabiliyoruz ancak bakis agisini bir tirli
yakalayamiyoruz. Ozon olan biteni hicbir
zaman kizin perspektifinden sergilemiyor
seyirciye, hatta ¢ekimler ona kendini onun
macerasini gozetleyen tigtinct bir kisiymisiz
gibi hissettiriyor. Isabelle’in se¢ciminin nedeni
onun babasini ¢ok seyrek gérmesi ve ondan
goremedigi ilgiyi bagka adamlarda aramas:
gibi goriinse de, bu boglugu doldurmak igin
fahigelik yerine normal ama hizli bir cinsel
hayat: tercih edebilirdi. Bu durumun nedeni
yalnizca yaptigi seyin yagitlarinin siradan
hayatindan farkindan, bedeninin kontrolint
eline alma hissinden ve kendini giizel, ¢ekici
hissetmekten ve sevmedigi ailesinden sir
saklamaktan olduk¢a hosnut olmas: da olabilir.

Isabelle’in tanik oldugumuz bir
senesinin dort mevsimine dort farkli ve o
mevsimin ruhuna uygun Frangoise Hardy
sarkust eslik ediyor. Ozellikle gecis mevsimleri
i¢in segilen pargalar simdiye kadar yapilmis en
guzel Fransizca miizikler olabilir. Geng ve Giizel
seyirciyi ahlaki bir ikilemde birakip Frangois
Ozon'un orta sinif aile yapisina getirdigi
elestirileri okurken bir yandan Marine Vacth'in
guzelligiyle, kisa oyunculuk ge¢misine ragmen
iyi performansiyla ve Francoise Hardy’'nin
mitolojik sirenleri aratmayan sesiyle biytliyor.

Aysenur Alkan
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Ben Wheatley’in dérdiinci uzun
metrajli filmi Biiyiilii Tarla (A Field in England)
bu seneki Filmekimi'nde gésterime girdi.
Film, sinemada tizerine ¢ok az sey soylenmis
olan Inglhz I¢ Savag’ndan bir kesit sunuyor
bize. Ancak filmin i¢ savast anlatan bir dénem
filmi olmas sizi aldatmasmn. Tarih sadece bir
arka fon olarak kullanilmig. I¢ Savas filmin
arka planini olustururken karakterler savagtan
bagimsiz olarak 6ne ¢ikarilmig. Filmin
tizerinden déneme iligkin ¢ikarimlar yapmak
da elbette miimkiin, yalniz Ingiliz I¢ Savas:
diyince akla ilk gelen Cromwell, Kral I. Charles
gibi dénemin 6nemli figiirlerinin isimlerini bir
iki sahne disinda duymuyoruz bile.

Film tek bir alanda ve az sayida
karakter arasinda geciyor. Whitehead,
efendisinin emriyle yola diigmus, O’'Neil
ismindeki kétii bytiler yapan simyaciy:
arayan bir usaktir. Arayisi sirasinda kendisini
¢atismanin ortasinda bulur. Whitehead ile
yollar1 kesisen 3 asker beraber savas alanim
terk ederek meyhanenin yolunu tutarlar.

Bu yolculuk sirasinda bir tarlanin ortasinda
simyact O’Neil'in eline diiserler. O’Neil
tarlada bir hazine olduguna inanmaktadir ve
onlar1 kendine yardim etmeleri i¢in zorlar.
Ancak tarlanin da kendi biytist vardir ve bu
byt karakterleri 6fke ve korku duygularryla
yizlestirir.

Buiyiilii Tarla doga tsti giiglere
dayandirilarak a¢iklanmayan olaylara,
izleyicinin takibini zorlagtiran gegislere
sahip. Ancak bunlar filmi anlagilmaz kilmak
yerine filmi farkli boyutlarda yorumlama
imkanini sunuyor bize. Karakterler hikayede
dénem siyasetine gore herhangi bir tarafa
yerlestirilmemis olmalarina ragmen kisilikleri
ve davraniglar1 bu konuda bir ¢ikarimda
bulunabilecek kadar malzeme veriyor.
Whitehead efendisine sadik, tanriya inangh

itaatkar bir usaktir. Monarsik bir diizen

i¢inde makul diyebilecegimiz bir adamdir.
Itaatkarligini g6z ontine alarak onun bir krale:
oldugunu séylemek yanlis olmaz. O’Neil'in
bir sahnede Whitehead’e sdyledigi ‘Dunya
ters dondd, cepleriyle birlikte’ climlesinden
yola ¢ikarak onun ¢ikarlarini digtinen burjuva
sinifina yatkin oldugunu séyleyebiriz. Ayrica
¢ikarci, burnu biiyiik ve ciddi karakterinden
dolayr O'Neil Ingiliz I¢ Savagi dénemini
basariyla islemis filmlerden olan Witchfinder
General (1968) filminin bag karakteri Matthew
Hopkins ile de bagdastirilabilir. Matthew
Hopkins de izleyicinin Wheatley’nin

Oliim Listesi (Kil/ List, 2011) ﬁlrmnden
hatirlayacaklar: Michael Smiley’nin hayat
verdigi O’Neil gibi i¢ savas karmagasini bir
cikar araci olarak degerlendirmeye ¢aligan bir
karakterdir.

Biytilii Tarla, gerek kurgusu gerekse
mekan ve zaman se¢imiyle Kaneto Shindo'nun
yonetmenligini yaptigi Seytan Kadin (Onibaba,
1964) ile biiyik benzerlik gosteriyor. Seytan
Kadin 14. ytizyilda Japonya'nin yagsadig i¢ savag
dénemini anlatir. Bir gol ve onun gevresindeki
sazlik yerlesimde yagayan bir grup insanin
hayatini, savagin yagamlarina etkisini anlatir. ki
filmin arasindaki bir baska benzerlik de gergek
tstd 6gelerden faydalanmalar:.

Korku ve ofke krizleri, sorularinin
cevabini izleyiciye birakan bir senaryo, kara
mizah ve bol kanli siddet icerikli sahneler
Ben Wheatley’in kendine 6zgii sinema
diinyasina yabanci olmayanlarin asina oldugu
ogeler. Ancak barindirdig: film teknikleriyle
Biiyiilii Tarla Wheatley’in filmleri arasinda
farkli bir yere konulmay: hak ediyor. Flag
ierikli sahneleri siyah beyaz bir dénem
filminde Wheatley, senaryodaki bosluklara ve
cevaplanmay: bekleyen sorularina ragmen 90
dakika boyunca kendini izleyiciyi stkmadan
izleten bir film yapmay: bagarmus. Siyah beyaz
bir filmde kullanilan flas i¢erikli sekanslar ¢ok
6zgiin bir sonug vermis.Ozellikle karakterlerin
yagadiklar: krizleri etkileyici bir sekilde
anlatabilmig. Ancak bu sahneler sagliga zararh
olabiliyor, filmin basinda yapilan uyary:
izleyiciler dikkate almali.

Oytun Elagmaz
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2005 yilinda Vaat Edilen Cennet
(Paradise Now) ile kendinden oldukga soz
ettiren Filistinli yénetmen Hany Abu-Assad’in
yeni filmi Omer bu sene Filmekimi biinyesinde
Tiirk izleyicisiyle bulustu. Filmlerini genel
olarak Israil-Filistin ¢atismasini ve bu
catigmanin bolge halk: Gzerindeki etkisini
inceleyen yonetmen, yeni filminde de bu
temadan vazgecmenmis. Vaat Edilen Cennet gibi
Filistin topraklarinda gecen bu film, keskin,
gercekei ve yalin anlatimiyla festivale yakigir
nitelikte.

Bat1 Seria'min isgal altinda bulunan
bélgesinde, 10 metrelik duvarlarla bélinmiis
bir sehrin ortasinda gegen bir hikiye Omer.
Filme ismini veren bagkarakterimiz digardan
bakildiginda kendi halinde sayilabilecek,
firincilik yapan 20li yaglarin baginda bir geng.
Sehri ikiye ayiran koca duvar, Omer’in de
hayatini da ikiye ayirmis durumda. Sevgilisi
Nadia ve arkadaglari Tarik ile Amjad’in sehrin
diger tarafinda olmasi, Omer’i kaginilmaz
bir dilemmaya surukluyor Israilli askerlere
yakalanmadan kars: tarafa gegmesi gereken
Onmer i¢in bu duvar hem fiziksel hem de
psikolojik bir engel niteliginde.

Film boyunca bize varligini
hissettiren bu duvar motifi karakterimizin
derinliklerine indigimizde de karsimiza ¢ikan
bir detay. Omer’in kendi yagam alaninda
nispeten daha sakin ve kendi halinde bir
hayati var, fakat duvarin 6bur tarafinda onu
hayatini alt iist edecek olaylar bekliyor. Filmin
heniiz bagindaki Israil'li askerlerle Omer’in
miunakagasi, filmin gelecegi ile ilgili bize ipucu
vermekte. Genis agidan baktigimizda, duvar
motifi tizerinden aslinda Omer’in i¢inden
gegmekte oldugu déniisimi, yasadig: gelgitleri,
kalbindeki ikiligi gorebiliriz.

Arkadaglari ile birlikte Filistin
direniginin bir pargast olmayl amaglayan
Omer'in bir suikast girisimi sonucu hapse
dismesi filmin kirilma noktasini olusturuyor.
Filmin ana temalarindan biri olan gliven
(veya giivensizlik) bu noktadan sonra agrligin
koymaya bagliyor. Her tiirli iskenceye
ragmen arkadaglar1 hakkinda bilgi vermekten
kaginan Omer, kendisini sorgulamakta olan
ajant ikna edip arkadaglarini ona getirecegi

soziinti vererek disar1 ¢ikiyor. Ajan’in

giivenini kazanmasina ragmen gevresinin ve
arkdaglarinin giivenini kaybeden Omer bu
girdap icerisinde siirtiklenirken biz izleyiciler
de aslinda hangi karaktere giivenecegimizi
bilemez bir hale geliyoruz. Bu i¢inden ¢ikilmaz
gliven karmasasini yonetmen Abu-Assad bir
roportajinda soyle dile getiriyor: “Filistinliler
kime gliveneceklerini bilemez bir haldeler,
ctinki herkes tarafindan ihanete ugramiglardir”.
Yoénetmenin bu sozlerini baz alarak aslinda
filmin hikayesinin Filistin halkinin hikayesinin
karakter boyutuna indirgenmis hali olarak
yansitildig1 sonucuna varabiliriz.

Filistin'in savast iliklerinize kadar
hissettiren kaotik yapisi, halkin yasadig:
caresizlik ve teredditler filme bir noktada
belgesel goziiyle bakmamiza sebep oluyor.
Yonetmenin miizik kullanmamasi ve
dramatizasyona ¢ok fazla bagvurmamas:
bu belgeselvari yapiy1 destekler nitelikte.

Bazi noktalarda klasik ihanet ve yasak ask
hikayesi tad: alsak da, filmin anlatim bigimi
ve gercekeiligi klise hikayelerden ayrilmasinda
baslica etmen.

Filmdeki oyunculuk basarisina dikkat
cekmekte fayda var. Cogu profesyonel oyuncu
olmayan karakterlerin hepsi gayet basarili ve
gercekei performanslar gostermekte. Hikayenin
bu denli etkileyici ve realist goziikmesinde
oyunculuklarin, ézellikle Omer karakterini
oynayan Adam Bakri ve Ajan Rami roliindeki
Waleed Zuaiter’in biytik pay1 var.

Boliinmisliik, giivensizlik, fedakarlik
ve caresizlik temalarinda ilerleyen Omer,
stirpriz sonuyla izleyicilerin tizerinde biyik
bir etki birakmay: basariyor. Bagarili bir
hikaye anlatimi ve oyunculuklarla siislenmis
Omer, cogumuzun uzak kaldig: Filistin-Israil
sorununa dikkat ¢cekerken aslinda bir mesaj
vermekten ¢ok insanlarin i¢inde bulundugu
durumu gostermeys amagliyor. Festivalin 6ne
¢tkan filmlerinden biri olan Omer, ydnetmenin
gelecek filmlerini merakla beklemeniz i¢in
yeterli bir sebep sunmakta. .

Oguzhan Ilhan
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Feodal Japonyadaki yasantiy1
konu edinen Jidai-geki filmleri 1930’larin
Japonya’sinda hayli revagtaydi. Ekseriyetle
samuraylarin doviis sanatlarindaki ustaliklarini
ve savaglarda gosterdikleri kahramanliklar:
anlatan bu dénem filmlerine o yillarda duyulan
ilgi, savag oncesi tilke igerisinde giderek
gliclenen militarist anlayistan bagimsiz olarak
gelisen bir durum degildi elbette. Japon film
stiidyolarinca bu donemde tretilmis sayisiz
Jidai-geki filmi, militarist ideoloji ve resmi tarih
soylemleri etrafinda sekillenen tarih algisinin
izlerini tagiyordu. Sadao Yamanaka da 1932-38
yillar1 arasinda ¢ektigi yirmi alt: filmle Jidai-
geki furyasina dihil olan isimlerdendi. Ancak
Yamanaka, Japon tarihindeki “buytik” olaylar
“kahraman savag¢1” figtirli ekseninde hamasi
bir dille perdeye aktaran ¢agdaslarindan ¢ok
farkliydi. Kahramanlara degil; kahramanlarin
yumrugu altinda ezilenlere ¢evirdi kamerasini.
Filmlerinde geleneksel Japon toplumundaki
sosyal adaletsizlikleri isledi. Freda Freiberg,
Yamanaka'nin ¢agdaslarindan bu sekilde
ayrilmasini, o devirde tiim baskiya ve sanstire
ragmen muhafaza edilebilmis sol digtince
gelenegine ve yonetmenin bu gelenekten gelen
sanatcilarla temas halinde olmasina bagliyor
(1). Yamanaka'nin Machi no Irexumi-mono
(1935) ve Humanity and Paper Balloons(Ninjo
Kami Fisen,1937) filmlerinde Marksist
tiyatro toplulugu Zenshin-za’yla ¢aligmasi
da déneminin sol gorisli sanatcilariyla
kurdugu iliskiyi gosterir nitelikte. Ne yazik
ki, yonetmenin sinemasinin bu iligkiden
beslenerek nerelere dogru evrilebilecegini
hicbir zaman bilemeyecegiz. Yamanaka,
savagin baslamasi izerine orduya ¢agrildi ve
ordudayken yakalandig: dizanteri yliziinden
1938de, heniiz 29 yasinda hayata veda etti.
Arkasinda biraktig1 yirmi alt: film de bu
zamansiz olimiin tesellisi olamads; zira bu
filmlerden yalmizca iigili giinimiize ulagabildi.
Iste Humanity and Paper Balloons da, zamana
kars: direnen bu tg filmden biri; ayrica
yonetmenin son filmi.

18. ylizyilda, Tokugawa doneminde
gecen Humanity and Paper Balloonsun ayni
dénemde ¢ekilen diger Jidai-geki filmlerinden
oldukga ayr1 bir yerde durdugu heniz ilk

sahnelerinde anlagiliyor. Filmin baslangicinda
bir samurayin intiharinin haberini

aliyoruz. Ancak bu tir filmlerde gérmeye
alistigimiz “onurlu” bir intihar degil burada
kargilagtigimiz. Kendini asan samurayin, kilicim
rehin verdiginden harakiri yapamadigini
6greniyoruz. Filmin bagkarakterlerinden
Unno da ayn1 ¢evrede yasayan ve yoksulluk
ceken bir bagka efendisiz samuray. Unno,
yiiksek riitbeli Mori’ye yalvarip yakararak is
bulmaya ¢alisirken, karis1 Otaki’nin yaptig:
kagittan oyuncaklar sayesinde buginden
yarina hayatta kalzyor. Boylelikle Yamanaka,
dénem filmlerinde sik sik rastlanan yiiceltilmis
samuray tiplemesinin gerceklerden ne

denli uzak oldugunu bu iki samurayin igine
distiigi bunalim tizerinden vurgulamig
oluyor. Yonetmen, neredeyse her bir kareyi
karakterlerin birbirleriyle etkilesimleri tizerine
kurarak bu vurguyu perginliyor. Soylu, yalmz
kahramanlar yerine alt ve tst sinifin girdigi
dirsek temasini aliyor gergeveye. Bireysel
kahramanlik hikédyeleri anlatmaktan kagindig:
gibi, yakin plan ¢ekimlerden de olabildigince
uzak duruyor. Bu gorsel duyarlilik, filmde

18. yiizyil Japon toplumunun eksiksiz bir
portresinin ¢izilmesini sagliyor.

Filmin belki de en 6nemli yani,
berber Shinza tizerinden “onur” kavramini
yeniden tanimlamasi. Yasadist kumar oynatarak
gecimini saglayan, bu ylizden de cetelerle
bast derde giren Shinza, toplumsal konumu
yiziinden sik¢a agagilansa da, rehin dikkininin
sahibinin kizi Okuma’y: kagirarak filmdeki en
onurlu davranig sergiliyor. Shinza bunu para
i¢in degil; yine insanlar tarafindan ¢ignenmis
insanlik onuru adina yapryor. Film, onurlu
olmayi salt bir stati meselesi olarak gorenlerin
bu jesti asla anlayamayacagini ima ederek,
karamsar bir gekilde son buluyor; ancak yine de
insan olmaya dair bir anlayigin bir yerlerde hep
var olacagini disindiriyor izleyenlere.
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Eylem Taylan
(1) Phillips, A. & Stringer, J. Japanese
cinema: texts and contexts. Taylor &

Francis, 2007, sf. 53.
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BBC’nin uzun soluklu kiilt
bilim-kurgu dizisi Doctor Who bu sene 50.
yagin kutluyor. Ingiliz kiltirtintn en 6nemli
fenomenlerinden biri olan Doctor Who,
1996'da biten klasik serinin ardindan 2005
yilinda yeni seriyle geri donmiisti. Bu geri
doénisle dizi hayran kitlesini kat kat arttirirken,
neden bu kadar sevildigine anlam veremeyenler
de oldu. Ozellikle dustik biitgeli prodiiksiyonu,
60’lardan kalma uzayli tasarimlar ve episodik
ilerleyen kurgusu yeni izleyicilerin diziye
1stnmasini zorlagtirtyordu. Fakat bir Doctor
Who hayran: i¢in bunlar hi¢bir zaman 6énemli
unsurlar olmamistir. Oncelikle, 60’lardan
itibaren Monty Phythor’la beraber Ingiliz
mizahimimn en 6nemli iki damarindan biridir
Doctor Who. Bugiin yapilmug herhangi bir
komedi dizisine, 6zellikle Ingiliz yapimlarina
baktigimizda bu iki seriden etkilenmemis ve
bu serilere referans vermeyen yapim bulmak
cok zordur. Douglas Adams’in bilim-kurgu
serisi Otostopeunun Galaksi Rebberi de Doctor
Who'yla en biiyik kan bagina sahip yapattir.
Klasik seride birka¢ boliimiin senaryosunu
da yazan Douglas Adams, Monty Python'in
kendisi tizerinde birakti1 etkiyi anlatirken,
komik olmanin, akilli insanlarin hem
kendilerini ifade edebilip hem de istedikleri
kadar sagmalayabilecekleri bir yol olabilecegini
kesfettigini soyler. Doctor Who da bu kesfin
triintdir. Kendini fazla ciddiye almaz, zaman
yolculugu teorisi izerine kafa patlattirmaz

Dizi Kusag:

OCTOR WHO

seyirciye. Onun yerine “Insanlar zamani,
sonuca varmak i¢in sebebin mutlak ilerleyisi
varsayar. Aslinda dogrusal olmayan, tarafsiz
bir bakus agisina gére daha ¢ok koca bir top
gibi dingildeyen, bir tiir zaman-zingodur.”, der.
Tam da bu yaptif1 zaman tanimina uygun bir
seridir, ¢iinkii 50 yil boyunca siirekli degisen
senaristleri Doctor Who'yu tek bir kisinin eseri
olmaktan ¢ikarmigtir. Bu da serinin dogrusal
bir hikayenin pesinden kosturmak yerine, her
bolimde fakli hikayeler anlatmasini ve iginde
stirekli bir degisimi barindirmasini saglar.
Doktor’la beraber Tardis® atlayip zaman ve
uzayda yolculuk etme tecriibesini yasatur.

Doctor Who'nun bu kadar uzun
soluklu olmasinin diger sebebi de Doktor’un
ve yol arkadaglarinin stirekli degismesi.
Daleklere karg: verilen savastan sonra sag
kalan tek zaman lordudur Doktor. Zaman
lorldlarinin rejenerasyon giicii bedeni 6lmeye
basladiginda yeni bir beden yaratmasini saglar
ve bu sayede sonsuza kadar yasayabilirler. Her
rejenerasyonda yeni bir oyuncu Doktor rolunii
tstlenir. Her yeni Doktorda dizi farkli bir
karakter kazanir. Doktor Who hayranlarinin en
biytk tartismalarinin odag: da budur. Herkesin
en sevdigi ve digerlerinden ayr1 tuttugu bir
Doktor’u vardir.

Allons-y!

Yeni kugak seyircilerin baytik bir
kismu seriye 9. Doktor’la baglad:. Bu agidan 9.
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Doktor roliindeki Christopher Eccleston yeni
jenerasyon seyirciler icin ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldu. Clinki tim Doctor Who hayranlar1
bilir ki: “Tlk Doktor'unu asla unutmazsin.”
Christopher Eccleston kendisinden sonra
gelenlere gore daha karanlik, olgun ve gizemli
bir Doktor imaji ¢iziyordu. Her ne kadar,
Doktor rolityle anilmak istemedigi icin birinci
sezonun sonunda ayrilmis olsa da, Christopher
Eccleston serinin bazi hayranlarinin favori
Doktor’u olarak kald:. Fakat, diziyi yeni kugak
i¢in kilt haline getiren ve Doctor Who denince
akla gelen sembol isim 10. Doktor David
Tennant oldu. Kendisi de, hep Doktor roliint
oynamay1 hayal etmis biytk bir Doctor Who
hayrani olan Tennant, Eccleston’in aksine
daha eglenceli ve insancil bir Doktor ¢izdi.
Seriye olan hayranlhigindan dolay: da Doktor
karakteriyle iyice butiinlesip muhtesem bir 3
sezon izletti bizlere.

Geronimo!

5.sezondan itibaren dizinin
onceki bas senaristi Russel T. Davis'in yerini
Steven Moftat’a birakmasi ve Matt Smith’in
11. Doktor olmastyla dizinin seyri bir hayli
biiyiik degisikliklere ugradi. Steven Moffat
ozellikle ilk dort sezonda yazdig: sezonun
genel seyrinden ayrigan béliimleriyle dikkat
cekiyordu. Ozellikle 3. Sezondaki Blink
bolimi neredeyse diziden bagimsiz bir gerilim
filmi olacak kadar gtigliydu. Ayrica ilerleyen
sezonlarda dizide ¢ok 6nemli bir yer kazanacak
River Song da 4. sezonun sonlarinda Moffat
tarafindan diziye katilmigti. Fakat, Moffat'in
yaptig1 bazi degisiklikler eski hayranlari pek
sevindirmedi. River Song’un hikayesi disinda
onceki sezonlarla baglantilar kopmustu. En

buytik fark da dizinin “Hollywoodlagmas:” oldu.

Artik prodiiksiyon daha biiytik biiteli ve gorsel
efektler daha iyiydi. Bu da dizinin tniintin
Ingiltere’nin sinirlarini iyice agip, anaakim dizi
takipgilerinin de ilgisini gekmesini saglads.

Ne zaman Dinya’ya inse Ingiltere’ye inen
Tardis, artik Amerika’ya da inmeye baglad:.
Sezonlarin episodik ilerleyen kurgusunun
yerini sezon boyunca siiren, hatta diger
sezonlara da sarkarak seyirciyi merakta birakan
olay kurgusu aldi. Artik internet forumlarda

sonraki sezonlarda ne olacag: hakkinda
sayfalarca komplo teorileri yazilabiliyordu. Ttim
bunlar Doctor Who hayranlarinin dizinin eski
samimiyetini kaybettigini diisinmesine sebep
oldu.

11. Doktor Matt Smith
baslangicta seyircileri ikiye boldi. Diziye
yeni seriyle baslayanlar icin Doktor imgesi
David Tennant’t1 ve yerinin kesinlikle
doldurulamayacag: diisiiniliiyordu. Onceki 10
Doktor’a baktigimizda da, Smith Doktor’larin
genel profilinden epey farkli duruyordu.
Hepsinden daha geng ve nispeten daha
yakigikliyd. Fakat bolimler ilerledik¢e bu
endise yerini bliytk bir rahatlamaya birakti.
Matt Smith diger Doktorlara gore daha gel-
gitli bir kisilige sahipti. Mesela 4 Town Called
Mercy boliimiinde, 6nceleri aklindan bile
gecirmemesine ragmen, bir kasabay: kurtarmak
i¢in bir insans silah zoruyla 6lime terk etmek
onun i¢in bir se¢enek olmusgtu artik. En geng
Doktor olmasina ragmen, basarili oyunculugu
sayesinde 900 yaginda bir zaman lordu olmanin
yorgunlugu gozlerinden okunabiliyordu.

Run You Clever Boy, And Never Forget

Doktor Who'nun 50. yilini
kutladigimiz su giinlerde bizi yine ok énemli
olaylar bekliyor. Ilk olarak, 23 Kasim'da
yayinlanacak 75 dakikalik 50. Y1l Ozel Bolimi
The Day of the Doctorda 3 Doktor’u ayn1 anda
gorecegiz. Bagta Christopher Eccleston, David
Tennant ve Matt Smith'in ayni bélimde
yer almasi planlaniyordu, fakat Eccleston’in
teklifi reddetmesi Uzerine, onun yerine John
Hurt Doktor olarak 6zel bolime dahil edildi.
Fakat, bolimde ne olacag: hakkinda heniiz
dizi ekibinden bir a¢iklama gelmedi. Bu yaziy1
yazdigim sirada yayinlanan fragman da soru
isaretlerini gidermeye pek yardimer olmadi.

Tabii ki diger heyecan verici
olay da 25 Aralik’ta yayinlanacak Noel Ozel
Bolimi'nde Doktor’un rejenerasyon gegirecek
olmasi. BBC gectigimiz giinlerde daha 6nce
bir bolimde de farkls bir rolde oynamug Peter
Capaldi’nin 12. Doktor olacagini agikladu.
Iki bolum i¢in de heyecanimiz tavan yapmig
durumda, merakla bekliyoruz.

Harun Yoriik



