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Mithat Alam Film Merkezi biinyesinde ¢ikarilan, yeni yilin ilk
Sinefil'inden merhaba. Bu sayimizda da Bogazigili sinemaseverlere birbirinden gtizel
filmleri izleme, birbirinden degerli konuklarla sohbet etme imkan: sunuyoruz.

Sinefil'in bu sayisinin programi, gectigimiz giinlerde aramizdan ayrilan
buyiik usta yonetmen Lifi Akad’in anisina dizenledigimiz panel ile basliyor.
Usta yonetmenin gosterecegimiz filmleri arasinda Tirk Sinema’sinin en 6nemli
filmlerinden sayilan Diigin (1973), Gelin (1973), Diyet (1974) tglemesini ve benim
de oldukga sevdigim Vesikals Yarim (1968) filmini izleme sansini bulacak Bogazigili
sinefiller. 23 Subat Persembe giinii gergeklesecek olan, moderatrligiini Altyaz:
ckibinden ngu Gokee'nin yapacagi panelin katihimeilar: Hiilya Kogyigit, zzet
Giinay, Fatih Ozgiiven ve Cagan Irmak gibi Tiirk Sinemast icin oldukea degerli
insanlardan oluguyor.

Bu anlaml panelin ardindan gosterim programimiz, derginin igerisinde
kapsamli bir giris yazis1 bulacagimiz Ali Ozgentiirk filmleriyle devam ediyor. Okan
Universitesi ile birlikte diizenlenen program bitiminde gergeklesecek olan séylesinin
moderatérligiinii Adnan Tonel stlenecek. Ali Ozgentiirk’iin Beni Sev (2011) ve
Gériinmeyen (2011) filmleri ilk kez Mithat Alam Film Merkezi'nde gosterilecek.

Bir diger gosterim programimiz, Kadin ve Isyan bashgim tasiyor, Gyle
ya da béyle kadini anlatan, yasadiklar: sikintilara isaret eden dort filmden olusan
program 8 Mart Diinya Kadinlar Giini'nde gergeklestirecegimiz Kadin ve Isyan
Paneli ile sonlanacak. Bu secki igerisinde gosterilecek olan Jane Campion'in 7he
Piano(1993)’suve Vera Chytilova'nin Daisies (1966) filmlerinin 6zellikle izlenmesini
tavsiye ederim.

Bu sayimizda Merkez'e konuk edecegimiz, Tiirk Sinemast'nin en énemli
oyuncularindan birisi oldugunuz distindigim Fikret Kugkan, dort filminin ardindan
15 Mart Persembe giinii Merkezde sevenleriyle bulusacak. Bu sayinin diger bir
konugu ise son dénemlerde yer aldig: dizilerle adindan siklikla s6z ettiren Nebahat
Cehre. Séylesi Burgak Evren’in moderatorliginde, 19-23 Mart haftast Merkezde
yapilacak.

Bu Sinefilin son seckisi, sizler i¢in sectigimiz Cizgi Roman
Uyarlamalari’'ndan olusuyor. Birbirinden glizel ¢izgi romanlarin, birbirinden
6nemli yonetmenler tarafindan sinemaya uyarlanmig hallerini gésterecegimiz bu
secki kampiiste oldukga dikkat ¢ekecege benziyor. Ozellikle Christopher Nolan'in
yazdig1 ve yonettigi Batman Begins (2001)'i ve The Dark Knight (2009)’1, temmuz
ayinda gosterime girmesini bekledigimiz 7he Dark Knight Rises (2012)'1 sinemalarda
gormeden 6nce tglemenin ilk iki filmini izlemek isteyenler i¢in kagirilmamasi
gereken filmler olacaklardur.

Artik neredeyse her sayida yeni birgeyler ekledigimiz Sinefil Dergisi'ne
bu sayida, program dahilindeki bazi Cuma giinlerini birer mini secki gibi distinip,
seyir zevki oldukea giizel olacak filmler sectik. Bunlardan Karsilasma adini verdigimiz
ilk mini seckimizde Gnli Alman yonetmen Rainer Werner Fassbinder’in A/i: Fear
Eats the Soul (1974) ve Hiseyin Karabey'in Gitmek (2008) filmlerini; Engelle
Konusmak isimli mini seckimizde Herzogun Land of Silence and Darkness (1971)
ve Schnabel'in 7he Diving Bell and the Butterfly (2007) isimli filmlerini, son olarak
da Asktan da Ote isimli mini seckide Truffaut’nun saheseri Jules et Jim (1962) ve
Nichols’tin Closer (2004) ile bizi agkin pek de iyi bilmedigimiz karanlik noktalarina
gotiirecekleri filmlerini izleme imkani bulacagiz.

Murat Meri¢’in moderatérligiinde Merkez'i ziyaret edecek olan son
zamanlarin en ¢ok sevilen Turk dizisini yaratan Emrah Serbes 28 Mart Carsamba
glini ayin konugu olacak. Birbirinden ¢ok farkli ve seyir keyfi ¢ok yiiksek olan
filmlerden olugan bir Sinefil program: daha karsinizda, filmleri izleyip soylesilere
katilacaginiz sinema dolu giinler dilerim.

Not: Ocak ay1 igerisinde bir trafik kazasinda kaybettigimiz biiyiik yonetmen Theo
Angelopoulos’u anmak i¢in bir sonraki Sinefilde 6zel bir program hazirlayacagimizi
buradan duyuralim.

Vedat Engin
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Nuri Bilge Ceylan'in Bir Zamanlar Anadoluda (2011) adli filmi Oscar aday aday: oldu. Ceylan'in
filmi, Selim Demirdelen’in Kavsak (2010), Orhan Oguz’un Hayde Bre (2010), Dervis Zaim'in
Golgeler ve Suretler (2010), Handan Ipekg:l nin Cinar Agaci (2011), Seyfi Teoman'in Bizim
Biiyiik Caresizligimiz (2011) ve Seren Yiice’nin Coguniuk (2010) filmi arasindan segildi.

Marmarisli yazar Engin Tamer Mih¢t'nin kaleme aldigy Cudiden Adatepe’ye isimli kitap
sinema filmi olacak. Yazar kitabiyla ilgili olarak yapimcilardan film yapma konusunda yogun
talep oldugunu séyledi. Engin Tamer Mihgi, kitabinda, Kurt sorununun insani boyutlarin,
orgitten kagarak Marmarise yerlesen Hiiseyin ile afabeyini askerde gehit vermis Eylem’in
yakinlagmalarini anlatiyor.

11. Frankfurt Tiirk Film Festivali, 04 - 13 Kasim 2011 tarihleri arasinda diizenlendi. Festival,
basta T. C. Kultir ve Turizm Bakanlh: ile Frankfurt Belediyesine bagli Kiltir Dairesi ve
Cok Kiiltiirliilik Tsleri Ofisi ile Hessen Eyalati Film Destekleme Fonu olmak tizere resmi ve
gayr1 resmi bircok kurum ve kurulusun mali destegi ile gergeklestiriliyor. Gosterilecek filmler
arasinda Hayde Bre (2010), Ask Tesadiifleri Sever (2010), Bal (2010), Kagit (2011), Bizim Biiyiik
Caresizligimiz (2010), Denizden Gelen (Zeytin Dal), Kaybedenler Kuliibii (2011), Press (2010),
Sakly Hayatlar (2011), Sinyora Enrica ile Italyan Olmak (2011) ve Siyah Beyaz (2010) gibi
filmler var.

Cok sayida énemli ismin yazarlari arasina katildigs aylik Fi/m Arasi Dergisi, 5nemli sinema
yazarlarindan Thsan Kabil’i de her ay okurlariyla bulusturuyor. Sinema giindemini Film Aras:
Dergisi okurlar: i¢in yorumlayacak olan Thsan Kabil, derginin Kasim ayinda yayimlanan 16.
sayisinda 48. Uluslararast Antalya Altin Portakal Film Festivaliyle ilgili tartigmalari, Bir
Zamanlar Anadoluda (2011) filminin Oscar adayligini ve son yillarda gelisim gosteren belgesel
alanindaki hareketliligi degerlendirdi.

Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiltir Vakfi, bilinen adiyla TURSAK, tarafindan on yedi yildir
araliksiz olarak siirdiiriilen TURSAK Sinema Seminerleri 12 Kasim 2011 cumartesi giinii
sinema aragtirmacist ve 6gretim gorevlisi Burcak Evren’in verecegi Diinya Sinema Tarihine
Genel Bakis semineri ile bagladi ve 18 Subat 2012 tarihine kadar devam edecek.

Istanbul Yeditepe Universitesi, suikaste kurban giden ii¢ gazeteciyi yeni bir belgesel ile aniyor.
Yeditepe Universitesi Gazetecilik Bolimi ve Radyo Televizyon Sinema Bolimi 6grencileri
ortak bir projeyle ti¢i de hain suikastlere kurban giden gazeteci ve fikir adamlar1 olan Abdi
Ipekei, Ugur Mumcu, Hrant DinK’i bir arada ele aldiklar bir belgesel film ortaya ¢ikardilar.

Ekim ay1 icerisinde 6nce Ankarada sonra fzmir’ de sinemaseverlerle bulusan Karsidan Bakis/
Der andere Blick film seckisi 20 Ekimden itibaren Istanbul Modern'de gésterilmeye basland:.
Kiratorliglini sinema yazari Engin Ertan'in ustlendifi seckide gosterilen filmler, gog
cercevesinde Almanya ve Tiirkiye arasindaki baga ve kiiltiirel aligveris tizerine yogunlastyor.
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SUNDANCE FiLM FESTIiVALI ve CAN

Bu yil 19-29 Ocak arasinda yapilan Sundance Film Festivali, uluslararasi bagimsizlarin en
6nemli mecrasi sayiliyor. Hollywood’un ¢arklarina sikigmadan retmeye calisan, Akademi Odiilleri'ne
oynamayan sinemacilarin yillardir yegane mekan: haline gelen festivalin, bu yil Turkiyede daha ¢ok
duyulmasinin sebebi, Rasit Celikezer'in Can(2011) adli filmi. Jiiri Ozel Odili'ni alan yapim, festivalin
internet sitesinde, “Istanbulda mutlu bir hayat siiren geng bir ¢iftin yasadis1 yollardan evlat edinme
karari, onlarin gelecegini tehdit eder.” diye tanitiliyor(1).

Festivalin ge¢misi eskilere dayaniyor. 1978den beri Utah eyaletinde yillik diizenlenen Utah
Birlesik Devletler Film Festivali, Sundance’in énciilii. Tlk yil, yerel yoneticilerin tegvikiyle diizenlenen
festivalin amaglari da siralanmigti: Amerikan yapimi filmleri gostermek, bagimsiz sinemayi desteklemek,
yapimcilara Utah’t tanitmak. 78'deki festivalde gosterilen Midnight Cowboy(John Schlesinger, 1969),
Mean Streets(Martin Scorsese, 1973), A Streetcar Named Desire(Elia Kazan, 1951) gibi yapimlardan
da anlagilacag: gibi; ilk zamanlarda, yakin tarihte gekilip klasiklesen filmler izleyiciyle bulusuyordu.
Prodiksiyon atélyeleriyle de zenginlestirilen organizasyon, daha o yillarda bile ‘bagimsiz’ olma niteligi
tagtyan ilk festivallerden sayiliyordu. 1979de kurumsallasma yolunda ilk dizenlemeleri yapilan
organizasyonda, o yil 60'dan fazla gosterim ve bununla birlikte ¢ok sayida panel diizenlendi. O yil ilki
verilen Frank Capra Ozel Odiilii de Jimmy Stewart’a verildi. 1981'de Robert Redford(2)'un kurdugu
Sundance Enstitiisi’yle birlikte festival hem nitelik hem nicelik olarak bambagka bir hal alds; Utah’ta
artik her yil onlarca geng yonetmen ve yiizlerce film diinya sinemasinin vitrinine ¢ikarmaya baglamisti.
1985% gelindiginde ise Enstitii, organizasyonu tamamen biinyesine katti, uluslararasi sinemacilara da
¢agr1 yapmaya bagsladi.

Festivalin ismiyse, 1991de Sundance olarak degistirildi. Yeni isim, enstitinin baginda
olan Robert Redford’un, 1969 yapimui Butch Cassidy and the Sundance Kid(George Roy Hill) filminde
oynadigy Sundance Kid karakterine bir gondermeydi(3). Sundance, diinyanin her yerinden hala ¢ok
kugtik butgelerle ¢ekilen filmlerin ve sistemin diginda kalmay1 segen ya da tercihlerinden dolay: buna
zorlanan sinemacilarin mabedi konumunda; dahasi, ilk yildan beri geng sinemacilar igin paneller ve
film yapimi tizerine yogunlasan atélyeleri de hala stirdiiriiyor. Festival ayrica sirketlerin destegiyle yeni
yapimlara fon da olusturuyor...

30 yili askin stiredir devam eden organizasyonun destekledigi filmlerin ve yonetmenlerin
listesi ¢ok genis. Robert Rodriguez, Quentin Tarantino, Steve James, Steven Soderbergh, James Wan
ve and Jim Jarmusch gibi ismleri genis kitlelerle ilk bulustuklar1 yer Sundace. Amerikan bagimsizlarinin
ustasi Jarmusch’un, ikinci uzun metraji Stranger Than Paradise(1984), 1985’in Jiiri Ozel Odiilii sahibi.
Sonralari ana akimin i¢inde tretmesine ragmen filmlerindeki ‘bagimsiz’ damari koruyan Soderbergh
ise, ilk filmi Sex, Lies, Videotype(1989) ile 1989da Seyirci Odili'ni almis. Todd Haynes ve onun
Paszan(1991) mnin diinyaca taninmast yine Sundance sayesinde (Poisor’in 1991'de aldigi Drama Jiiri
Ozel Odiilii, bu yil Can ald1). Bir yil sonra, 1992'de Resevoir Dogs(1992) ile diinya sinemasi, Utah'da

“siddeti estetize” edebilen bir sinemaciyla tanigryordu, Quentin Tarantino. Tarantino’nun yakin arkadag:
ve bugilin bagimsiz sinemanin ders niteligindeki filmi £/ Mariachi(1992)'nin Robert Rodriquez ise, E/
Mariachi’siyle 1993’teki festivalin kesfi. 7 bin dolarla ¢ekilen bu filmden sonraki yil, ‘pahalt’ bir filmle
Kevin Smith'in kariyeri kirilacakti: -yaklagik 28 bin dolara ¢ekilen- Clers(1994). Ertesiyil, dustk biitgeli
film hakimiyeti stiriyordu; 24 bin dolarlik Zhe Brothers McMullen(1995), Edward Burns’iin bagimsiz
film argivine o yilki katkistydi. 1999'da, 20 bin dolara malolan 7he Blair Witch Project(Daniel Myrick-
Eduardo Sanchez, 1999), bagimsiz sinemanin yeni ‘kutsal filmi’ olarak Sundance’in salonlarindayd:.
Ayni yil Seyirci Odiilinii ise tcli anlatimiyla Run Lola Run(Tom Tywker, 1999) almisti. 2001'de
Sundance’te diinyanin kargisinda, yine ‘tuhaf” anlatimli bir film ¢ikti: Memento(Christopher Nolan,
2000). 2001 gelindiginde ise gueer sinemanin son dénemki ayriksi ismi John Cameron Mitchell, ilk
filmi Hedwig and the Angry Inch(2001) ile En Iy1 Yonetmen segilmisti. 2004’te yine bir korku filmi,
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Saw(James Wan, 2004) festivalde buyiik ilgi gordu. 2006'da kara-komedinin 6nemli 6rneklerinden
Little Miss Sunshine(Jonathan Danton-Valeria Faris, 2006) da diinya promiyerini Sundance’te
yapti... Sundance’in, belgesel takdimleri de dikkate deger 1lk bakista géze carpanlar, 1991de Paris
Is Burning(Jenny Livingston) ve 2004'te Brother To Brother(Rodney Evans) Queer hissiyat1 yiiksek bu
yapimlar, bugiin belgeselde diinya sinemasinin kiltleri arasinda... Yillar i¢inde uluslararas: yapimeilarin
da ugrak yeri olan Sundancede, her yil ytzlerce film dagitim agina giriyor; onlarca yonetmen yeni
filmlerine fon buluyor...

Sundance’te Rasit Celikezer’in aldigi 6diliin ¢aps, festivalin gegmisine bakinca anlagiliyor.
Dokuz Eyliil Universitesi Sinema Televizyon Bolimi’'nden mezun olan Celikezer, ashinda ok uzun
zamandir tiyatro ve televizyonda tiretmeye devam ediyor. Onceleri asistanlik yapan Celikezer, tiyatro
oyunlari yazmaya bagladi; sonrasinda da Cocuklar Duymasin adli diziyle adin1 duyurdu, televizyonda
cok sayida program-dizi yonetti. 2008 gelindiginde ise Erdan Kiral'in yonettigi Viedan'in
senaryosunu yazdi; filmin G¢ karakter arasinda gegen karanlik hikayesi, geleneksel/ataerkil hiyerarsi
i¢inde varolmaya ¢aligan iki kadini ve o giig iliskilerin kadinlarin hayatindaki temsilcisi olan bir adam1
anlatiyordu. Ardindan, ilk filmi Gokzen Up Elma Diistii filminde yine hikayeyi ii¢ kisi iizerinde kuran
Celikezer bu sefer daha iyimserdi. Bir ‘kaybedenler’ bulusmas: seklinde siiren hikaye, ti¢liiniin ‘aile’
formuna birinmesiyle huzurlu bir sona ulagtyordu. 3 yil sonra, Car’la yine karanlik bir hikayeye déner
Celikezer; tek eksikleri gocuk olan bir ailenin yasadisi yollarindan evlat edinme gabast ve yeni anne-
cocuk arasindaki ruhsal bosluk sonucu sarpa saran durum... Film Altin Portakal'daki Jiiri Ozel Odiilii
ve Seyirci Odiili'nden sonra, Sundance’te de Dramatik Dalda Diinya Sinemas: Jiiri Ozel Odiili'ni
aldi. Simdiye kadar uluslararas: yarigmaya Turkiye'den film almayan Sundance’teki bu 6dil, bundan
sonra Sundance’in Tirkiye bagimsizlarina bakisini da degistirecektir sanirim.

(1) http://www.sundancechannel.com/festival/photos/543/

(2) Redford, ayn: zamanda yapimeci ve yonetmen. Bagimsiz sinemay: destekleyen Redford’un ana
akimdaki sayginlig: ilgingtir. Redford, 1974 ve 76'de Amerika’nin “en ¢ok gise yapan oyuncusu” se¢ilmis.
Dahasi, 1980de yonetmenlik denemesi Ordinary Peop/e filmiyle En Tyi Yonetmen dalindaki, 2002de
Omiir Boyu Bagar1 adi altindaki Akademi Odiilleri’ni almis; onlarca kez oyuncu ve yonetmen olarak
Oscar’a aday gésterilmis.

(3) Redford, Sundance’teki alani alabilmek igin, ilk olarak bu filmden aldig: parayr kullandigini

sOylemistir.

Can Sever
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Fatih Ozgiiven
Hilya Kogyigit

[zzet Giinay

Moderator: Ovgii Gokge
23 Subat 2012 Pergembe saat 18:00




Liitfi 0. Akad |

LUTFI O.AKAD

“Kamerayla diinyaya bakmak bagka bir seydi. Once aligik oldugunuz sinirsiz alem yerine
cergevelenmis, sinirli sandiginiz bir diinya goriiyorsunuz. Kameray1 belli bir yone yavas yavag hareket
ettirdiginizde sinirli sandiginiz diinya yeni, uzaysal ve zamansal boyutlarla 6niintizde kat kat agiliyor.”
Lith O. Akad kamerayla, sinemayla olan bagini boyle tarif ediyor amlarinda. O, sanat yasami
boyunca kamerasiyla dinyanin yeni boyutlarini kesfettikce, bizleri bambagska alemlere sirikledi,
Tirk Sinemasi'na en biiyiik yenilikleri getirerek ¢ag atlatti. Bircok yildizi sinemaya kazandirdig: gibi
bir¢oklarinin da en iyi iglerinde Akad’in imzasi vardi. 40’larin sonundan 70’lerin ortalarina uzanan,
sinemamizin kimligini kazanma strecinin ve 60’larin sonundan 70’lerin baglarina kadar siren, yilda
200"t askin filmin yapildigs, Tirk Sinemasi’'nin tretken doneminin en dikkat ¢ekici filmlerini Gretti.

Trk Sinemasi, 19 Kasim 2011'de en buytik ustalarindan birini kaybetti.

Tiirk Sinemasina Getirdikleri

Sinema tarihgilerinin “Muhsin Ertugruldan sonraki sinemacilar dénemi” olarak adlandirdig:
dénemin en yenilikgi ve blytk ustas: stiphesiz Lutfi O. Akad'dr. Kanun Namina (1952) ile tiyatro
estetiginden siyrilip sinema teknigine gegis yaparak Turk Sinemasi’na yeni bir dil kazandirdi. Akad,
ayni filmde kameray: ilk kez sokaga cikariyor ayni zamanda mekana bir kimlik kazandirarak onu
hikaye i¢inde etkin kiliyordu.

Akad’la birlikte Turk Sinemast’na ilk defa “karakterler” girmis oluyordu. O’nun filmlerine
kadar izledigimiz tiplemeler Akad’in sinemasinda kanli canl karakterlere déntstyordu. Kanun
Naminamn Nazm'y, Up Tekerlekli Bisikletin (1962) Ali'si, Hudutlarin Kanunw'nun (1966) Hidir's,
Vesikalr Yarimin (1968) Sabiha'si... Hatta Vesikalr Yarinide Tirkan Soray’in canlandirdigs Sabiha ve
Go¢ Uglemesi'nde Hiilya Kogyigit'in hayat verdigi kahramanlar, su an bile sinemamizda ¢ok az olan
kadin karakterlerden ilk akla gelenlerdir. “Akad’in sinemas1” diyebilmemizin sebebi, O'nun kendi dilini
olugturmus bir sanatg1 olarak sinemamiza “yénetmen sinemasi” kavramini da kazandirmis olmasidir.
Akad’in yarattig: karakterler gibi sinemasinin da bir kimligi vardr.

Akad’in Istanbul’u

Istanbul’u pek gok eserinde capcanli ve sahici bigimde kullanan Akad, filmlerinde sehri
mekanin 6tesinde “karakter” olarak yansitiyordu. Ya/nizlar Ribtim1 (1959), Kanun Namina, Ur Tekerlekli
Bisiklet, Vesikali Yarim. .. Ttim bu filmlerinde ve diger birgok filminde Tstanbul 6n plandadir. Ve elbette
biiyiik Gég Uglemesi. .. Karakterleri farkli olsa da hikaye birligi olan bu ti¢ film: Gelin (1973) Diigiin
(1973) ve Diyet (1974), Anadolu'dan Istanbul'a go¢ etmis insanlarin biiyiik kente tutunma gabastni ve
Istanbul’un bu insanlar tizerindeki etkilerini yansitir.

Akad, aslinda Gég tiglemesinden de once, kimi filmlerinde —hatta piyasaya yonelik ¢ektigi
bazi filmlerde- Istanbul’'un kentsel déniisiimiine taniklik etmemizi saglamistir. Ornegin Yaral Kurt'ta
(1972) kapitalizme kars1 bir durus sergiler. 1971'de cektigi Bir Teselli Verde gecekondulasmaya deginir.

Yilmaz Giiney ile Isbirligi

Usta yonetmen 1966 ve 1967 yillarinda ¢ok 6nemli iki film geker. Tlki, Yilmaz Giiney’in
senaryosunu yazdigi ve basrolde oynadigy Hudutlarin Kanunu, ikincisi ise Nazim Hikmet'in
senaryosundan filme aktarilan Kizilirmak-Karakoyun'dur. Akad bu iki filmle ilk defa dogrudan halkin
sorunlarina deginir. Hatta Hudutlarin Kanunu igin soyle der: “Halkla dogrudan dogruya bir temas
kurmak, halkin sinemasin yapmak. O bakimdan ilk filmim diyorum ‘Hudutlarin Kanunu’na. Kendi
sorunlarimizi islemekteyiz ¢iinki.” Bu iki film Yilmaz Giiney sinemasi i¢in de biiyiik 6nem tasir.

Giiney ve Akad ayrica Kurban/ik Katil (1967) adli filmde birlikte ¢alisurlar ancak bu ticari
bir film oldugundan diger iki film kadar gli¢li deg11d1r 1kili, sonraki yillarda “Ince Memed” ve “Bebek”
adli filmler i¢in bir araya gelmek istese de her iki proje de 12 Mart déneminde sansiire takildigindan
Akad-Giiney isbirligi t¢ filmle sinirh kalur.
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Biiyiik Bir Ask Hikayesi: Vesikal Yarim

Alnimdaki bicak yaras:
Senin yiiziinden;

Tflbﬂkam senin yadigarin;
Tki elin kanda olsa gel” diyor,
Telgrafin;

Nasi! unuturum seni ben,
Vesikalr yarim?”

Akad’in en 6nemli filmlerinden biri olan, senaryosunu Safa Onal'in, Sait FaiK'in “Menekseli
Vadi” adli hikayesinden esinlenilerek yazdig1, adint Orhan Veli'nin “Zubattur” adli siirinden alan Vesikali
Yarim, sinemamizin en biiytk ask hikayelerinden biridir. Sinemamizin klasik hikayelerinden “geng ve
magrur adam ile pavyon kadinmin agkinin” en saglam 6rnegidir. Olgilii duygusalligiyla melodrami
siirlayarak benzerleri icinde gercekgiligiyle 6n plana ¢ikar. Filmde hem Tiirkan Soray hem de Tzzet
Giinay tam anlamiyla yildizlagmistir. Soray’in oynadig1 Sabiha, benzerlerinden ¢ok daha farkl: ve Tiirk
Sinemasi’nin en biyiik kadin karakterlerinden biridir. Vesika/s Yarin’in bir baska unutulmaz yoni de

Stikran Ay’in sesinden dinledigimiz sarkilardir.
Gog Uclemesi

Topluma ve toplumun sorunlarina ayna tutan, halkla i¢ ice olmay1 secen ve her zaman dogru
mesajlar verme kaygisi tagryan Akad’in olgunluk déneminde gektigi Gog Uglemesi, yénetmenin belki
de en toplumsal gergekei eseridir. Litfi O. Akad sinemast i¢in oldugu gibi Tirk Sinemas: ve hatta
dunya sinemast i¢in de biiyiik 6nem arz eder.

Farkli karakterle farkli hikayeler anlatiyormus gibi dursalar da Gelin, Diigiin ve Diyer ashinda
tek bir 6ykiniin, Anadolu insaninin buytik kente entegre olma ¢abasinin farkli agamalarini anlatir.
Genel hatlariyla; Gelin, Istanbul’a g6¢ eden bir ailenin kent yagamina alisma stirecini, Dzgzin, biyiik
sehirde yasamaya aligmis kisilerin kapitalizme ayak uydurma cabasini ve Diyez, kapitalizm karsisinda
ayakta kalamayan bu insanlarin is¢i sinifina dahil olugunu anlatir.

Uglemenin bu denli 6nem tagimasinin tek sebebi, toplumsal bir gercegi carpict bigimde
ortaya koymas: degil, ¢ekildigi donemin 6tesine gecerek modern Tirkiye'nin de gerceklerine ayna
tutmasidir.

Ustanin Ardindan

Uglemenin ardindan sinema kariyerine tam anlamuyla zirvede nokta koyan Akad, TRT
icin 1975 yilinda 4 adet Omer Seyfettin uyarlamasi ve 1979'da yine 4 adet edebiyat uyarlamalari
¢ekmistir.

Liitfi O. Akad, sanat yasami boyunca halkin sorunlarini anlatmak icin ¢abaladi. Tirk
sinemasina buyik yildizlar, bagyapitlar kazandirmakla kalmads, sinemamizda bir devri kapayip yeni bir
devri agan isim oldu. Turk sinemasinin en buytik ustasini saygiyla antyoruz.

Serhad Mutlu
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Yonetmen: Liich O. Akad

Senaryo: Yilmaz Giiney, Liith O. Akad

Opyuncular: Yilmaz Giiney (Hidir), Pervin Par (Ogretmen Ayse), Tuncel Kurtiz (Bekir)
1966/ Tiirkiye/ Tiirkge/71

Hudutlarim Kanunu, Litfi Akad sinemasinda oldugu kadar Tiirk Sinemast agisindan da bir
degisimi gosteren, Turk Sinemasi’nin yaps taglarindan olan bir film. Degisim, Akad acisindan Yilmaz
Giiney’le baglayan ortaklikla beraber daha gergekgi bir sinemaya yaklagirken, filmin i¢inde bulundurdugu
yerellik, Tirk Sinemasi’'nin kendi insanina bakmast agisindan biiyik 6nem tagimaktadur.

Film, bir siur kéyiinde hayatlarini kagakgilikla idame ettiren koylilerin hayatlarina
odaklaniyor. Toprak agalar1 altinda ezilen koylilerin yasamak ve para kazanmak igin segtikleri bu
illegal yol onlar1 devletle karst karsiya getiriyor. Her ne kadar Akad “kagakgi-devlet” iliskisinde bir
oto-sansirde bulundugunu sdylese de filmin ti¢ defa sansiir kurulu tarafindan yasaklanmasina engel
olamiyor. Egitimden ¢ok uzakta olan koyliler i¢in Gg bilinenli bu denklem yeterince zor kaliyor. Filmin
ana karakteri olan Hidir ise bu denklemin kagak¢1 goziyle gorilmesini sagliyor.

Devlet, temsili olarak bir tstegmenin tniformasiyla karsimiza ¢ikiyor filmde. Koyliler
arasinda en sozl gegen ve kagakeiligi en hakkiyla yerine getiren Hidir, Gstegmen i¢in bu gidigatin
degismesindeki en 6nemli kisidir. Kéye yapilmasi istenen mektep koyliler tarafindan istenmeyince
ustegmen Hidir't makamina ¢agirir. Astegmen ve Hidir bu gorigme ile mektebin kurulmas: yontinde
anlagir. Cocuguna her seyden fazla deger veren bir kagakei i¢in egitim ¢cocugunu dliimden kurtarmakla
es anlamlidir. Hidir'la Gstegmen arasindaki ikinci anlagma ise kagakgilikla degil toprakla hayatlarin
kazanma konusunda olur. Bunun i¢in Gstegmen kasabadaki toprak agastyla anlagir ve Hidir bir kdyiin
tiim yasantisini degistirmenin de yiiki altinda ¢alismaya baglar. Hidir ve kéyliler verimsiz topraklarindan
verim alabilmek i¢in var giiciiyle ¢alisirken toprak agasi Hidirdan kendisi i¢in kagakeilik yapmasin
ister. Hidur, haklarini da bilerek bu teklifi reddeder. Toprak agasi, kendi topraginda ¢alistirdigs adam
tarafindan reddedilmeyi kabullenemez ve daha yeni ¢tkmaya baglayan mahsulleri hayvanlariyla ezdirir.
Emeginin, yemeginin ve kéyiin kendisine olan giiveninin ezilmesine dayanamayan Hidir i¢in illegal
hayat yeniden baglar.

Hudutlarm Kanunu 4. Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde En Iyi 2. Film segilmis ve
Yimaz Giiney En lyi Erkek Oyuncu 6diiliine layik gorilmistiir. Ug defa sansiir kurulu tarafindan
yasaklanan film, Sinemacilar Donemi’nin kurucularindan olan Litfi O. Akad’a saygi durusu
niteliginde, Fatih Akin tarafindan Diinya Sinema Vakfi'nin sagladig: fonla restore edilip 64. Cannes
Film Festivali'nde gosterilmigtir. Restorasyon i¢in Hudutlarin Kanunw'nun segilmesini agiklarken
Fatih Akin, filmin Turk Sinemas: tizerindeki etkisini oldukga iyi anlatiyor: “1960’larin Tirk sinemast
gercekei olmayan bir diinyada yasamaktaydi ve toplumun gereksinimlerini karsilamaktan ¢ok uzaktaydi.
Hudutlarim Kanunu bu algiy1 degistiren filmlerden biridir. Sosyal sorunlara da fazlasiyla deginmistir.”

Kaan Cansever

20 Subat Pazartesi 16:00
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Vesikali Yarim

10

Yonetmen: Liichi O. Akad

Senaryo: Safa Onal

Opyuncular: Tiirkan Soray (Sabiha), [zzet Giinay (Halil), Ayfer Feray (Miijgan)
1968/ Tiirkiye/ Tiirkge/90

Elimizden bir tutan olmadan Vesikal: Yarim'in igine distyoruz. Bir yol gosteren yok,
bilmedigimiz eski Istanbul sokaklarinda. Kocamustafapasa'nin tash sokaklarindan baslayarak, agir
agabeylerden goz kagira kagira dolanirken sehr-i Istanbul'da kendimizi ne ara bu pavyonda bulduk,
bilen yok. Hele bu yakigikli adam ne ara bu giizel kadina agik oldu, bilinemiyor. Kendimizi kaptirirsak
bu filme olan oluyor; yliregimizde aci bir hatira birakiyor, filmi izledikten sonra isteseniz de bir stire
gllemiyorsunuz. Litfi Akad sinemasinin en 6nemli filmlerinden biri olan Vesikali Yarim, ayni zamanda
Tirk Sinemas: genelinde de biyik yere sahip. Bunun sebebi filmin dénemin melodram anlayisindan
cok farkli bir yerde durmasi ve hikayenin realist sayilabilecek bir bakis acisiyla seyirciye sunulmus
olmas: diyebiliriz.

Halil, baba meslegi olan manavlikla geginiyor, kurulu bir diizeni ve semtinin disina pek
tasmayan bir hayati var. Saliha ise Sensaz adli pavyonda konsomatrislik yapiyor. Tahmin edilemeyecek
bir agk bagliyor bu iki insan arasinda. Ikisinin de suskunluklari i¢lerindeki firtinalardan besleniyor. Raki
masalarina, kendilerine kurabildikleri o bilmem ka¢ metrekarelik diinyalarina bile bilinmemesi daha
keyifli olan gercekler siziyor. Iste 0 an, siz de ister istemez kirik kalmig anilariniza déniip bakiyorsunuz.
Yasadiginiz kekremsi aci sadece ge¢mise dair distincelerinizi degil gelecege dair umutlarimizi da
etkiliyor. Uzerinize ¢oken umutsuzluk giderek agirlagsa da hikayeden kopamiyorsunuz yine de. Ciinkit
film bu puslu hiiznii ve aciy1 genis bir zemine yayiyor ve i¢inde barinan her durum ve duyguyu ayr1 ayr1
isliyor.

Film, sadece hikayesiyle degil miziklerden oyunculuga, mekanlardan planlara tiim 6geleriyle
son derece saglam bir temel {izerinde duruyor. Ornegin; miizik film icin efekt olmanin cok tesinde;
hikayenin bir parcas: adeta. Cogu sahnede pavyonun sesi olarak duydugumuz birgok sarks, bizi filmin
diger kisimlarinda da miizigin anlatacaklar: Uzerine bir beklentiye sokuyor. Halil'in yiz ifadesinden
anlayamadiklarimizi ya da manav diikkanina uzaktan bakmakla yetinen Saliha’'nin hislerini miizik bize
anlatiyor mesela. Miizigin film i¢inde tekrarli kullanims, iletilen duygunun derinligini arttirtyor.

Bir agk filminde tek mithim sey son degildir, 6n kabuliiyle devam edersek; Vesikali Yarim
filminde i¢inden ¢ikamadigimiz bir sorunla bogusuyoruz. Bir yerde sormaya ¢ekindigimiz sorular var
hihayede, diger tarafta “Ya evet derse?” bile diyemediklerimiz. Asik olmak, hoslanmak; gliniimizde
i¢i bosalmaya yliz tutmus olgular olsa da Vesikalr Yarimde izlediginiz hikaye askin tekrar anlam
kazanmasini sagliyor. Binlerce agk filmi ¢ekildi, ¢ekilecek ama hisleri somiiren degil onlarin dirtist bir
gosterimi olabilmeyi secen Vesikalr Yarim gibi filmler akilda kalacak.

Tzleyici, filmi olugturan etmenlerin tizerine ayr: ayri egilirken pargalardaki giizellikler bagimizi
déndirtiyor. Bu durumun, Lutfi Akad’in basarili sinemaciliginin bir sonucu oldugunu soyleyebiliriz.
Tirk Sinemasina ‘yonetmen filmi’anlayisini getiren 6nemli isimlerden olan Akad, Vesikal: Yarim ile son
derece basarili bir anlati sunuyor izleyicisine.

Duygu Ozbaga

20 Subat Pazartesi 18:00
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Yonetmen: Liich O. Akad

Senaryo: Lich O. Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Zelha), Ahmet Mekin (Ferhat), Hiilya Sengiil (Habibe)
1973/ Tiirkiye/ Tiirkge/89

Liitfi Akad’in Gé¢ Uglemesi'nin ikinci filmi olan Diigiin, Urfadan Istanbul’a yeni gé¢ etmis
alt1 kardes tizerinden, ilk film Ge/in (1973)de oldugu gibi, biiyiik sehrin ekonomik kogullarina ayak
uydurma sancilarini ve o siirecte 6denen bedelleri anlatiyor. Hilya Kogyigit'in canlandirdigi Zelha ve
kardesleri Halil, Ibrahim, Cemile, Habibe ve Yusuf’un hikayesiyle, aslinda Ge/in (1973)'in bagladig:
noktanin gerisine gideriz. Gelin (1973)de Istanbul'da bir gekilde dizenlerini kurmug bir ailenin
daha fazlasini elde etme miicadelesi anlatilirken, Dzgrin seyirciyi, go¢ an1 ve sehirdeki ilk cabalara
gotlriiyor.

Zelha ve kardesleri, bozulan ekonomik durum yiiziinden Istanbul’a gb¢ etmis, annelerinin
Zelha'nin digiin gint 6lmesiyle de, onlart Urfada tutacak bir sebep kalmamugtir. Bu 6limden sonra
annelik roliini benimsemis olan Zelha, kardesleri i¢in nisanlisini birakmug; kendi gelecegini feda
etmistir. Istanbul’da kurmaya ¢alistiklart ilk diizende her kardes kendine gore bir is bulur. Gayet uyum
icindeki duruslars; daha verimli satis yapabilmek adina Tbrahim’in israrla istedigi ti¢ tekerli arabanin
parasini ¢tkarmak i¢in Cemile’yi memleketlileri olan bir komgunun ogluyla evlendirmek istemeleriyle
bozulmaya baglar. Zelha, kardesini resmen satmalarina itiraz etse de s6ziini gegiremez. Film, tam da
bu noktada Gelin (1973)'de de oldugu gibi dini bir hikaye tizerinden kahramanlarimizin yagadiklarin:
yorumlayisimizi yonlendirir. Peygamber Yusuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilmas: ve kéle olarak
satilmast hikayesini Yusuf’un agzindan dinlettirerek olaylarla paralellik kurmamizi saglar. Ug tekerlinin
gercekten de para getirdigini géren Halil ve Ibrahim bununla durmayacak, Yusuf’un kendileri isledikleri
bir sugu tzerine alip hapse girmesine géz yumup, yine bir ticaret iligkisi adina, aslinda bagkasiyla
evlenme hayalleri kuran Habibe’yi de satmaya kalkisacaklardir. Yine, ekonomik degisim ve ilerleme
ugruna en zayiftan baglayarak ailenin fertlerini feda etme durumu s6z konusudur.

Hiilya Kogyigit’i kismen irade sahibi, fakat yeteri kadar bedel 6demeden soziinii gegirecek
glicii de olmayan ana karakter roliinde izleriz bir kez daha. Kendi hayatindan vazgegmis, onu ikna
etmeye ¢alisan nisanlis1 Ferhats, tiim kardeslerini kurtarmadan kabul etmeyen Zelha'nin kararlari
belirler hikayenin gidisatini. Cemile ve Habibe’nin hikayeleri tizerinden de kadinin varolug sorununa
dikkat ¢ekecektir yonetmen. Cemile’nin bedeni sadece agabeylerinin degil, 6denilmis baglik parasini
¢ikartmasi i¢in kendisini ¢aligtiran kocasinin da gelir kaynag: olacaktir. Cemile, yaginin kigikliginiin
de verdigi bir korkuyla itiraz edememistir bu karara; fakat Habibe’nin kasabin ¢iragiyla evlenme plan:
vardir ve kendi adina verilen karara elinden geldigince tepkisini koyar. Buna ragmen agabeylerin
kayitsizlig1; Zelha'nin patlamasina sebep olacaktir.

Degisim ve bedelleri ¢eligkisi tizerine yonetmen oldukga iyimser bir noktada durur; finalde
sorunu, goct gerekli kilmug faktdrlere ya da sehirdeki sert ekonomik iliskilere yiiklemez. Halil'i diglayip
bir olan kardeslerin sahip oldugu yeni topluluk, ¢6ziimiin adresidir. Fakat ters bir bakisla, Habibe'nin
kasabin ¢iragiyla evlenmesi de biytik ihtimalle ticari iligkileri gelistirecek bir anlagma olacaktir yine,
Zelha'nin da buna bir itirazi olmayacaktir. Farki yaratan nokta ekonomik iligkilerin diizenlenisinde
degil, bu iligkilerin kargilikli riza prensibini bozmadan uygulanmasinda gosterilmistir; ki bu, yonetmenin
-daha sonra Diyer (1974)’te de devam edecek- sorunsalidir bu.

Feyza Nur Safoglu
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Yonetmen: Liith O. Akad

Senaryo: Lich O. Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Meryem), Kerem Yilmazer (Veli), Kamuran Usluer (Hidur)
1973/ Tiirkiye/ Tiirkge/132

Gelin, yonetmenin Duigiin(1974) ve Diyet(1975) adli filmleriyle devam edecek olan “Gog
tUglemesi” nin baslangic noktasini olusturur. Yonetmen bu tglemeyle, 1950'lerde baslayan kirsaldan
kentlere go¢ hareketini ve bu hareketin dogurdugu problemleri inceler. Bagta Istanbul olmak tizere
biiyiik kentlere akan go¢ hareketinin temel sebebini, bu kentlerdeki imkanlarin ¢ekiciligi degil, kirsal
kesimdeki ekonomik kosullarin itici etkisi olusturur. Aniden degisen sosyal ve ekonomik dengeler;
uyumsuzluk, yabancilagma ve kimlik bunalimlarini beraberinde getirmistir; ki Akad da t¢lemesini
bunlar tzerine kurar.

Yozgatdan go¢ eden aile Tstanbulda tutunmayi bagarir ve bir mahalle bakkali aar, bunun
lizerine ailenin geri kalan da -Hiilya Kogyigit'in karakteri Meryem, kocas ve cocugu- Istanbul’a gelir.
Baglangicta gurur duyduklar: o zamana kadarki basarilarini ilerleme olarak degerlendirmemektedir aile
simdi, zaten memleketlilerinden olugmus, onlara giiven veren bir mahallede para kazanabiliyor olmak
yeterli degildir artik. Istanbul’un bir parcas: olmay: hedeflerler, bu sebeple de mahallenin ve bakkalin
sinirlarindan ¢ikip bagka bir semtte, borg altina girmeyi de goze alarak, market agmaya girigirler. Fakat
bu biiyiik degisim i¢in 6demeleri gereken bir bedel olacaktir elbet. Burada da ¢ocugun hastalig: girer
devreye; para ya market i¢in kullanilacaktir, ya da Osman’in hayat kurtarilacaktir. Peygamber Ibrahin’in
oglunu kurban etmeye niyetlenmesi hikayesiyle paralellik kurularak sunulan ikilem, o hikayedeki gibi
bir kurban bayrami sabahi, ama ters sekilde sonuglanir.

Diger iki filmde de oldugu gibi, Ge/in'de de hikayenin merkezindeki gii¢lii kadin karakterini
Hilya Kogyigit canlandirmaktadir. Geleneksel degerlerin muhafizhigini tstlenmis kayinvalidesi
tarafindan doktora gitmek ve fabrikada ¢aligmak gibi kabul edilemez suglar1 sebebiyle kara listeye
alinmis memleketlileri Giiler ve buna gz yuman kocast Ibrahin’in akil hocaligini devamli olarak
talep edebilme riskini alir Meryem, dolayisiyla her ne kadar sonunda oglunu kurtaramamis olsa da,
baskaldir1 ¢abas: takdiri hak eder. Ayrica, biyiik gelinin aksine, ona séylenenler disinda secenekleri
oldugunun farkindadir, bir kadinin ¢aligmas: fikrinin kendi dogasindan gelen bir kotilugi oldugu
varsayimina inanmaz 6rnegin. Yine de ¢ok giigli degildir, oglunun feda edilmesiyle kendi biiyiik
degisimini yagayacaktr.

Sehrin sunabilecegi imkanlardan zaten yeteri kadari varken daha da fazlasini almak, tamamen
se¢ime bagli olarak degismek ve ilerlemek adina insani degerlerin kayitsizhik yardimiyla gézden
ctkarilmasini elegtirmektedir ydnetmen, fakat bir yandan ti¢ filminde de bu durumun yine de yaganmas:
gerektigi mesajini verir. Osman'in 6limi aileyi degistirmemistir belki, fakat Meryem ve kocasina
bagka tiirli sahip olamayacaklar1 yeni degerler katmugstir. Ailede bile giigsiiziin feda edilebilirligini
kesfetmesiyle bakkali yakip, Hac1 Ilyas tan hesap sorup, karnindaki bebegiyle evi terk edip, bagtan beri
kotilenen fabrikada calisma segenegini kullanabilecek cesarete sahip olmugtur Meryem. Tim film
boyunca Meryem'e destek olmayan kocasi, Osman’in 6limii “sayesinde” karisini 8ldiirmesi gerektigini
soyleyen gelenege karsi durup, Meryem'e destek vermeye baslamustir. Artik basta kotiiledikleri Giiler-
Ibrahim ciftine déniigmiislerdir. Bu da aslinda ekonomik kogullara ayak uydurma adina gegirilmis
bir degisimdir ve bu degisim i¢in de Osman’in kurban verilmesi gerekmistir. Yonetmen, her ne kadar
bu “dogru” degisime basta da yonelebileceklerini gostermisse de, yine de gercekten uyanabilmenin de
ancak bir bedel sonucu olabilecegi duygusunu verir.

Feyza Nur Safoglu
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Yonetmen: Liich O. Akad

Senaryo: Lich O. Akad

Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Hacer), Hakan Balamir (Hasan), Erol Tas (Bilal Usta)
1974/ Tiirkiye/ Tiirkce/90

Diyet, Gelin (1973) ve Diigiin (1973)den sonra Liitfi Akad’in Gé¢ Uglemesi'nin son halkasin
olusturur. Dzgiin (1973)le goctin sebepleri ve biiyiik sehre yerlesme stirecini anlatip, Ge/in (1973)'le
de artik ekonomik giivencelerini saglamis ailenin sehrin “organik” bir parcasi olma ¢abasini fabrikanin
kapisinda bitiren yonetmen; Diyef'te, kaldig: yerden, fabrikadan baglayip gé¢men iscilerin sorunlarini
gosteriyor. Bu sefer, fabrika sahibi Salim Bey ve babasiyla, birilerinin fabrika sahibi olmas i¢in bedel
6deyen isgilerin uyanma ve karsi ¢ikma siirecini izleriz.

Is¢i Hacer karakteriyle, Hiilya Kogyigit'le karsilagir seyirci son defa. Memlekette isler koti
gidince, kocasi onlar1 birakip biiyiik sehre go¢ etmis, Hacer de onun pesinden iki gocugu ve babasiyla
Istanbul'un yolunu tutmustur. Yine ayni fabrikada ¢aligan komgusu Mustafa’'nin eski makine kullanim1
sonucu “is kazas1” yasayip, bacaklarinin fel¢ olmasiyla fabrikada huzursuzluk baglar. Salim Bey, bu
durumu “dikkatsizlik tirtini” olarak etiketleyip, is¢isini suglar; béylece sadece kendini kurtarir. Durumun
farkinda olan Mevliit ve birkag arkadagindan olugan kiigiik bir grup, Istanbul'da tutunabilme derdiyle
her sart1 kabul eden, hakkini arama ad1 altindaki distincelerin nankérlik oldugu ve ellerindekini de
kaybetmelerine sebep olacagina inanan isgileri, sendika fikrine 1sindirmaya caligir. Ozellikle fabrikada
sayg1 goren Hacer’i yanlarina ¢cekmeyi basarirlarsa pek ¢ok kisiyi de 6rgiitleyebileceklerini bilen grup;
film boyunca sendikanin kanuni oldugunu, tembellik demek olmadigini ve eger birlesirlerse makinenin
“kolayca degistirilebilen bir yedek parcasi” olmaktan kurtulup insanca deger goreceklerini anlatmaya
caligir. Burada sendika fikrini hakli ¢ikarmak i¢in yénetmen diger iki filmde oldugu gibi dini degerlere
bagvurur, “Iki birden, ti¢ ikiden, dort Ggten tstiindiir, birlesiniz.” hadisi, film boyunca tekrarlanir.

Hacer’in sendikaya karst durugunun film boyunca gésterdigi degisim, tim fabrika iscilerinin
farkindaliklarinin artmasi siirecini yansitiyor denebilir. Tlk bagta, icerdigi baskaldirma unsurunun
etkisiyle, sendikalagmaya kars1 ¢ikan Hacer;Mustafa'nin yerine makinenin basina gegen, daha sonra
evlenecegi Hasan'in i¢inde bulundugu risklerin de korkusuyla ikileme diger. Onu ikna etmeye ¢aligan
Mevliit ve arkadaglarinin zitt1 olarak Hasan, ¢alisanin mutlaka kazanacag: adil diizene duyulan naif
inancin sembolidir; sendikay: koti niyetli bulmaktadir. Kocasina kargi duydugu sevgiye ragmen,
bitmek bilmeyen gece mesaileri, maaglardaki adaletsizlikler ve Mustafa'nin bagina gelenlerden dolay:
surekli su¢lanmast, Hacer’in kocasina kargi gelip Mevlit ve arkadaslarinin fikirlerini kabul etmesine
sebep olacaktir.

Filmin sonunda karakter, diger iki filmdeki gibi, yine kurulu dizeninin i¢inde hapsolur.
Hacer’in zorla giristigi balon satma isi, hicbir sey yapmadan, her seyin kendi kendine olmasini bekleyen
babas1 ve kendisine yol gésterici olarak verilmis ocugun hareketliligi ve esnekligiyle olusturdugu zithk
tuzerinden; sehirde hayatta kalabilmenin yolunun yeniye adapte olmaktan gectigini s6yler yonetmen.
Diger taraftan, iscilerin se¢imlerini yapma amini, yanhs se¢imin bedelinin Hasan'in kopan koluyla
6dendigi sahne izler; bu sefer de Omer Seyfettin'in Diyer adli hikayesiyle paralellik kurulur finalde.
Fakat, Hacer’in son sézlerinin de agik¢a ortaya koydugu gibi film, su¢lanmas: gerekenin “sef ya da
makine” degil, ekonomik diizenin kurulmas: siirecinde kendi tzerilerine disen sorumluluk olan
sendikalagma gorevini yerine getirmeyen iscilerin ta kendisi oldugunu savunur. Dolayisiyla, ekonomik
zincirin eli en zayif halkasi, en kolay suclanabilecek 6ge olan isilerin yagananlarin sorumlusu olarak
gorildugu séylenebilir.

Feyza Nur Safoglu

23 Subat Persembe 16:00
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“En iyi filmim, hayatim olmal1!”

1945 dogumlu olan Ali Ozgentiirk, Istanbul Universitesi'ndeki egitiminden sonra
1970’lerden itibaren tiyatrolarda oyunculuk yapty; sonrasinda kisa film ve belgeseller ¢ekerek bagladigy,
kamera asistanlifiyla devam eden sinema ugrasi senaryo yazarlifi ve yonetmenlikle devam ediyor.
1974-75 yillarindaki Ferbat ve Yasak isimli iki kisa filmden sonra, 1977de Auf Yilmaz'in ¢ektigi,
Cengiz Aytmatov’un romanindan uyarlanan, Sefvi Boylum Al Yazmalm'in senaryosunu yazdi. Tlerleyen
dénemde Atf Yilmaz ve Yilmaz Giney filmlerinde yonetmen yardimcihi§i gorevleriyle bulundu.
Zeki Okten’in, 1979 yapimu Szirz filminde ikinei yonetmenlik yapti. Ayni yil, Hazal (1979) adli ilk
uzun metrajint ¢eken yénetmen, donemdaglarindan ayrilan 6zgiin sinema anlayisinin da ilk 6rnegini
sunuyordu. Toplumsal gercekeilie yakin duran, donemin sosyal-ckonomik kodlarini siki sikiya
barindiran, kadini baskilayan mekanizmalari yalin bi¢imde somutlayan, yer yer komedi unsurlariyla
birlesen cinsellik unsurlarina yer veren, toplumdaki giig, otorite ve hiyerarsi iligkilerini derinlemesine
ve ¢cok boyutlu irdeleyen; dahas: anlatim ve bigimde deneysellikten korkmayan bir sinemanin ipuglarin
veriyordu Hazal(1979).1979'da baglayan filmografisine,2011'de Gorsinmeyen ile devam eden Ozgentiirk
elestirmenler tarafindan popiilerize edilmeden; Tiirkiye sinemasinin ‘614’ kabul edildigi yillarda ¢ektigi
filmlerle, ulusal ve uluslararas: cok fazla 5diil(1) aldi. Ayrica OzgentiirKe; arkadaslari Aki Kaurismaki ve
Bernardo Bertolucci'nin filmlerinde gondermeler var. Kaurismaki'nin I Hired a Contract Killer (1990)
ve Bertolucci’nin Stealing Beauty (1996) filmlerinde ‘Ali Ozgentijrk’ ad1 gegmesine ragmen yonetmen
ckranda goriinmiiyor. Aki Kaurismaki'nin abisi Mika'nin, 1991de ¢ektigi Zombie and the Ghost Train
adli yapiminda ise Ozgentiirk'iin kii¢iik bir rolii var; ayrica filmin ortak yapimeisi. Bunun diginda;
filmlerinin senaryolarini yazan(2) Isil Ozgenturk Un Seni Seviyorum Rosa (1992)’sinin da yapimeist Ali
Ozgentiirk. Yonetmenin sinemasinda her film kendi bagina derinlikli ve deneysel denebilecek diizeyde;
fakat filmografisini takip ettikce, Ozgentiirk, izleyici igin heyecan verici bir harita sunuyor.

80 sonrasinin ayriksi filmleri.

“Baglik parasi 6denen gelin 6lenin kardesine helaldir.”; fakat yine de tziliyorlar, Turkan
Soray’in canlandirdi1, geng Hazal'in ‘kaderine’. “Distinme, ferman aganindir.” diyor, magarada hasir
dokuyan kor derviglerden biri. Mardin'in kéylerinde gegen Haza/ (1979), bu kemiklesmis yapiya
cok katmanli bir sorgulama niteliginde. Feodal sistemin gii¢ odaklari, seyh-aga-muhtar Gglisg,
egemenliklerini kaybetmekten korkuyorlar. Evliligin caiz olup olmadiginin karari, cocuklarin egitimi
seyhten soruluyor. Seyh ise aganin buyrugu altinda. Kéye ulagmaya caligan devlet, yolu aganin arazisinden
gecirecegini bildiriyor. Kéyiin agasi da, bu ‘yeni aganin’kendi hakimiyet alanina ulasmasini engellemek
i¢in insanlari kigkirtiyor: “Yol gelir, devlet gelir, jandarma gelir, tahsildar gelir, hem caninizi alir, hem
maliniz1.”. Kéylilerin yolda galigmasini yasakliyor seyh. Muhtar da, higbir islevi olmayan makamini ve
agasinin gozinde yerini kaybetmemek icin yolda calisanlarin evlerini yaktirryor galeyana gelen topluluga.
Hikaye béyle ilerlerken asil telag: hissettiriyor; biitiin mesele, oradakileri -legal ya da illegal- hangi ‘aga’
somiirecek meselesi ashinda. Buna ek olarak, topluluktaki kadinlarin varoluglar1 da ataerkil diizenin
sifrelerini sunuyor. Erkek oldugu i¢in kadini ezme hakkini kendinde bulan ‘damat’ ¢ocuk, oglunda bu
hakki: goren ve gelini déven anne, gelin bir bagkasiyla kactiginda ellerinde mesalelerde “kdytin namus
meselesini” ¢ozmeye, ““kutsal cezayr” vermeye giden cenah... Toplumdaki gii¢ iliskileri, ok kademeli
ve kiritlamayan hiyerarsi, devletle ve onun yapilariyla halkin celigkileri, geleneksel ve cinsel dar kafalilik,
kadin meseleleri, yonetmenin tiim filmlerinde farkli yonleriyle, farkh topluluklarda ve farkli mekanlarda
islenmeye devam ediyor. Kiigiik gocugun kadinla birlikte olma ¢abasi ve kdyiin gocuklariyla aralarinda
gegen sohbet ise Ozgentirk'in ilerleyen filmlerinde de hissedilen, gergekei bigimde verilen ‘cocuk ve
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cinsellik’ temasini doguruyor. Magaradaki dervisler sonunda kéy meydanina indiklerinde, daha 6nceki
siirsel sozlerini besleyen, ayin yapar gibi, ritmik hareketlerle ve asalartyla dolastyorlar. Ozgentirk'in
nerdeyse her filminde var olan mistisizm ile delilik arasindaki karakterlerin ilk 6rnegini olusturuyorlar.
Goruntilere eslik eden mizikler Arif Sag imzali Kirtge tirkilerden olusuyor; filmin yapim yili (1979)
g6z oniine alindiginda bunun degeri artiyor. Bu filmle baglayan yogun miizik kullanimi, yonetmenin
diger filmlerinde de sirtiyor. Ali Ozgentiirk filmografisinde daha sonra da devam edecek edebiyat
uyarlamalar1 da béylece ilk oluyor; yonetmen senaryoyu Necati Haksun'un Kussal Ceza eserinden,
Onat Kutlar’la uyarliyor. Filmin, sinema dili agisindan en ¢arpici sahnesiyse sonda. Dagda makinelerin
dinamit patlatmasiyla baglayan kagigma sahnesi, Sergei Eisenstein’'in Battleship Potempkin (Pozemkin
Zirbhist, 1925)nin Odessa Steps sekansini hatirlatiyor; zira yonetmen sahnede uzak gekimlere ¢ok yer
vermiyor, kagiganlarin ayaklarina-yiizlerine yakin planlar kesiyor, kagisanlarin kostugu yon art arda
gelen planlarda zit yonler oluveriyor. Bunu yaparak kagisma sirasinda izleyicinin o an orada olanlarin
yasadig1 kaosu daha derinden hissetmesini sagliyor, izleyiciye yon algisini kaybettiriyor; boylece ekranda
yeni bir alg1 yaratiyor, zaman1 uzatiyor(3)...

1981 gelindiginde A7 filmiyle cikiyor Ozgentiirk. Koydeki gii¢ dengelerinden, sehirdeki
agalik sistemine uzaniyor. Bagrolde fedakir baba roliinde Genco Erkal var bu sefer: “cetelerini kurup
seyyarlara nefes aldirmayan” zabitalar, sehri parselleyen agababalari arasinda evini ipotek ettirip aldig:
seyyar arabastyla oglunu okutma gayesindeki adam. Okuyacak ¢ocugu; sonra da onu ki¢imseyen
devlet memurlari gibi, onu tartaklayan zengin isadami gibi ‘biiyiik adam’ olacak. Ozgentirk’in ritya
sahneleriyle beslenen anlatimiyla bu geligkiler keskinlestiriliyor. Izleyicinin aklina, “okumak/adam
olmak” la ilgili sorular takiyor. Tek umut yolu olan seyyar arabasini zabitalar aldiginda ise, Vittorio
De Sica'nin Bicycle Thieves (Bisiklet Hirsizlari, 1948)’ye benzeyen uzun bir sekans basliyor. C/alinan
arabasinin izinden giden baba-oglun sicak iligkisi, sessiz dayanismast, Italyan Yeni Gergekgiligi'nin
kilt filmini hatirlatiyor. O yillarda degismekte olan kent bilegenlerine, ekonomik nedenlerle goglerin
artmasina ve insanlarin tutunma cabalarina, gettolarin ritmine, sehirlerde giinlik temas halinde
olan kesimlerin arasindaki ekonomik ucurumlara, insan odakli bakan bir film olarak Ozgentiirk
sinematografisine yerini aliyor A# (1981). Ayrica, ¢cocuklarin geneleve gitmeleriyle ‘cocuk ve cinsellik’
temasin stirdiiriyor yonetmen. Film boyunca Istanbul sokaklarinda gezen, tuhaf sézler s6yleyen ‘deli’
kadin roliindeki Giiler Okten, artik Ozgentiirk’in degismez oyuncusudur ve ayni kiyafetlerle, ayni ‘deli
kadin, Sz Da Yanar (1987) filminde de Istanbul sokaklarindadir.

1986'da ise Orhan Kemal uyarlamasiyla edebiyatla iligkisini saglamlagtiriyor yonetmen.
Murtaza’y: anlatan Bek¢i filminde Mijdat Gezen, disiplin takintili ve vazife agkini milliyetci duygularla
pekistiren sorunlu bir bekgiyi oynuyor. Yonetmen, kamerasini ilk kez bu kadar belirgin olarak deney
aracina ¢eviriyor. Filmin bagindaki sahnede, hareketli kullanilan kameraya konugan farkli insanlar,
“Nasil bilirdiniz?” gibi bir sorunun cevabini veriyorlar izleyiciye. Dahasi, Murtazanin hayalle riya
arasindaki sahnelerinde buytik spot 1siklarin kameraya tutulmasi da o dénem sinemasi icin yenilikgi
bir ¢alisma(4). Bu filmle birlikte Ozgentiirk uzun eglence sahnelerine de bolca yer vermeye basliyor.
Murtaza’yla dalga gegilen uzun digin sahnesinin tirevleri, yénetmenin sonraki filmlerinde de
gériiliiyor. O sahnenin anlatidaki 6nemiyse, Ozgentiirk’iin kentin ugurumlu sosyal yapisinin ve kendini
sehrin eliti sayanlarin agagilayici tarzinin altini ¢izmesi. Murtaza, kahraman saydig: kolagas: dedesini
heyecanla ve inanarak anlatirken; davetliler Gizerinden yaratilan ‘zengin’ prototipi topluluk onunla dalga
geciyor. Ustelik, elestiri tek yonli ilerlemiyor. Murtaza'min ‘kraldan gok kraler’ tavri ve miidiire séyledigi
“Yularimizi gevsetmeye gelmez.” sozleri, itaat kiltiirine elestiri olarak algilanabilir. Dahas: ailenin
ekonomik zorluklar1 ve siirip giden namus tanimlamasi toplumun ahlaki parametrelerini de gozler
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6niine seriyor. Unutmadan; Ozgentiirkiin kamerast bir kez daha geneleve giriyor; bu sefer ¢iplakligt
siradanlastirarak ve hatta komedi unsuru yaparak.

Bir yil sonra, otobiyografik 6geler tasidigs soyleyebilen Sz Da Yanar (1987) filmini ¢ekiyor
yonetmen. Ozgentiirk; yasaklarla bogusan, istedigi filmi gekmek igin ugras veren, iceri alinip sorgulanan
bir yénetmeni aliyor kadraja. “Sair’in, ¢inarin filmini” cekmek isteyen yonetmen karakterini Tartk Akan
oynuyor. Tiyatrocularin, “Koministlik yapryorsunuz.” diye yillarca cezaevinde kaldigs, iskenceyle, silahli
saldirilarla arkadaglarin 6ldiraldigi sert zamanlarda, “inanglar ve hayaller i¢in” gekmek istemektedir
filmi. O sair ise, “Su baginda durmusuz/ Cinarla ben.” dizeleriyle anlasiliyor ilkin. Nazim Hikmet’i
filme almanin zorluguna, bir de politik baskilar, ailevi sorunlar eklenince; “biiyiik laciverdi bahge”
oluveriyor yonetmenin hayati. “Gozlerinden belli diyemem/ Baslar1 yok ki gozleri olsun.” dizelerine
istasyon ararken de, gézaltina aliniyor. Anlatt ilerledikge, bir yandan da, sanat/sanatg1 sorgulamasina
dénistiyor; o kendini sorgularken, umutsuz gelecegini icten ige gorirken, ¢evresindekiler de onun
kendini 6nemseyen ve “6nemli adam olmak isteyen” kisiligini elestiriyorlar. Sahnelere Nazim'in dizeleri
eslik ediyor. Filmde ¢iplaklik 6gesi de, yine giinlik hayatin ritieli olarak, gergeki ve abartiya kagmadan
veriliyor. Bu filmle birlikte Ozgentiirk'iin kameras: ‘sanat ortamlarina’ giriyor ilk defa.

1992 yapimu Ciplak filminde de, kamera ‘sanatgilarin’ arasinda. Fakiltenin resim sinifinda
¢iplak modellik yapan kadinlari var ekranda. Filmin baginda, hareketli kamerayla oyunlara dis sesle
komutlar veriyor, karsilikli diyaloga giriyor. Sahneler ilerledik¢e dis ses ve oyunculara komut verme/
onlardan tepki alma durumu artarak devam ediyor. Bu bi¢im denemesi Tiirkiye sinemasinda ilk olsa
gerek. Dahasy; plan devam ederken 151810 degismesi, resimlerden modellerin canlanip yiiriimesi, aynada
rujla ¢izilen adam figiirtiniin arkada belirmesi gibi ‘tuhaf” tercihlerle, filmin diinyas: mistige yaklagan bir
hava kazaniyor. Bunu riiya-hayal arasi sahnelerle besliyor yine yonetmen. Ciplak (1992)’ta yogunluklu
olarak kadin ve erkek ¢iplaklig: var; fakat bu erotik olmaktan ziyade donuk; zira kadinlar birer tanriga
edastyla duruyorlar 6grencilere model olup “sanat yaparken”. Ozellikle sinif sahnelerinde, uzun eglence
ve parti sekanslar1 yine devam ediyor. Bunlar, kadin-erkek hiyerarsisi ve ataerkillikle beslenen kiskanglik
kavramlarini sorgulayici araglar oluyorlar hikayenin iginde. Evin biiytikannesi ise Bek¢i Murtaza’ya ya
da Az (1981)’ta yollarda dolagan ‘deli’ kadina benziyor bir yoniiyle. Ge¢misinde saraylarda yasayan (ya
da buna inanan), hala pagay1 bekleyen, haliisinasyonlar goren, herkesi pasa babasi sanan ‘deli’kadin film
boyu izleyiciyi rahatsiz edecek sekilde bagirarak ve tuhaf sozler séyleyerek dolaniyor.

1997deki Mektup'ta yine Tarik Akan bagrolde. Amerikada 6nemli pozisyonda gahigan bir
bilim adamu, babasinin izini bulmak i¢in tlkesine déner ve bu bir kendini bulma hikayesine dénisur.
Klasik goriinen 6ykiiyii 6zgiinlestiren, babanin tuhaf yagantisidir. Oldii sanlan baba, aslinda hayattadir.
Biiyuk hatiralar ¢ikar aradikga, yapilan ulvi isler; pesine takilan polisi bile kendine hayran birakan ve
higbir yerde kék salamayan, “yalniz ve didaktik” bir adamin Gykiisii anlatilir izleyiciye. {1k dakikada
anlatmaya bagslayan dis ses filmin sonunda tekrar belirir, anlamlanir. Yine gortinirde mutsuz sonla
biter hikaye; zihinlerde “Sakin bu asil mutlu son olmasin?” sorusunu birakarak. Bertolucci’nin 1996'da
Stealing Beautydeki selamina karsilik veriyor Ozgentirk bir diyalogla: “Babasina takmus bir film
yonetmeni vardi. Kimdi? Galiba Bertolucci.”!

2000 gelindiginde Ozgentiirk, Tirkiye sinemasinda bir kiilt daha kazandirir: Balalayka. Yine
¢ok anlamlandiramadigimiz bozuk lehgeli bir dis ses baglatir dykiiyti; sonunda anlasilir her sey. Otoriter
baba nedeniyle pargalanan ailenin, birbirine zit ti¢ oglu, 6len babanin vasiyeti icin Rusya’ya giderler.
Otobiisle donis yolu uzadik¢a uzar onlar i¢in; hayatlar: degisir o yolda. O otobiis, aslen balerin, doktor,
oyuncu vs. olan kadinlar i¢in ‘Aksaray ekspresi’ konumundadir; hepsi fahiselik yapip para kazanmak
i¢in koparlar anavatanlarindan. Rusyada hepsinin teker teker ailelerinden ayriliglarindan baslayarak,
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ajitasyona kagmadan, hiiziinli sahneler kuruyor yonetmen. Otobuste balalayka calarak eglendikleri
anlarda gecen sicaklik, 6zenli kurulmus sahnenin eseri olsa gerek. Ugur Yiicel, Cem Davran ve Ozan
Guven'in canlandirdig ti¢ kardesin hesaplagmalari, geng kadinlarin satici igin giyinip hazirlanmalari,
suratlarda patlayan tokatlar, tlkeye kagirilan ikonlar, “patates ¢uvali gibi” taginan bir tabut, acik
edilemeyen duygular ve nihayetinde agklar... Ama yine mutlu sondan kaginiyor Ozgentiirk. Filmin
sicakligt, yalinligi disindaki en buyiik bagarisi, klasik bir ‘fahiselige gelen zavallt kizlar’ olma tuzagina
diismemesi; genis agidan, insana dair panoramik/evrensel bir bakis tutturmas:.

2004’teki Kalbin Zaman, Ozgentiirk’iin, Alfred Hitchcock ve Agatha Christie’ye selam
yolladig1 ¢alismast. Cizgi filmle baglayan hikaye yine 6yle bitiyor. Filmin zamani 1958, birkag yil oncesi
ve bugiin arasinda gidip geliyor ve yine dis ses hakim anlatiya. Yillar 6nce intihar diye kapanan bir
vakanin pesinden gelen emekli bir komiser anlatiyor cinayete giden siireci. Bdylece yine eski zamanlara
kafayr takmig, orda saplanip kalmis bir karakter yaratiyor yonetmen. O anlatirken, biz de o yillara
gidiyoruz. Pera Palasta yillar once yasanan karmasik ask ve ihanet hikayelerini izliyoruz. Hikayenin
surtkleyiciliginde bunun bir cinayet hikayesi oldugunu unutturuyor yonetmen; birka¢ hayatin bir
otelde kesismesinin tuhaf ve akici durumlar: var kadrajda. Halil Ergiin, Hiilya Avsar, Giiler Okten’in
disinda otel; “tiim sirlar1 igine gomen” bagrol oyuncusu ashinda. Filmde Birol Unel'in kisa ama etkileyici
performansi da gérilmeye deger!

2008deki Yenger Oyununu ise, Turkiyede yargi sisteminin kadina bakigindaki kronik
hastalig1 irdeliyor. Her ne kadar yaklagik 100 yil 6ncesinde 6ldiiriilen bir kadinin davas: tizerinden
gelisse de, kadini “mahalle namusu i¢in 6ldtirmeyi” hakli goren zihniyet (belki de 100 yil 6ncesinden
daha etkin olarak) hala sosyal hayata, ikiytizli toplum ahlakina ve dogal olarak yarg1 sistemine hakim.
Bu diizlemde yine toplumun giinlitk hayatini direkt etkileyen sosyal meselelere bakmay: stirdiriyor
yonetmen.

20171 gektigi Gériinmeyen ve Beni Sev filmleriyle ilgili ise Ozgentiirk soyle diyor:
“Aslinda Gériinmeyen filmi catis1 altinda iki film yaptim. Ayni hikayeyi iki ayr1 yapida yorumlamak
istedim. Tki ayr1 yorum, iki ayr1 montaj, farkli dramaturiji, farkl sahneler ve farkli bir sinema diliyle ortaya
iki ayr1 film ¢ikti. Ayni oyuncular ve ayni mekanlarla iki ayr1 film ortaya koydum. Gériinmeyen (2011)
filminde Bela Bartok'un 1936 yilinda Anadoluda yaptig1 gezi tizerine kurdugum hikayede Bartok'u
cevresindeki karakterle birlikte isledim. Beni Sev (2011) filminde ise ise bugiinin iki geng¢ insaninin,
tutkunun yaralari i¢inde sitkigmighigini anlatmaya ¢alistim. Arastirmadim ama diinya sinema tarihinde
ilk defa ayn1 hikayenin iki farkli yorumuyla yapilmistir.(5)”.

Tim bunlarda, Ali C)zgentiirk sinemasinin ilk dénem filmleri, 1980 darbesinden sonraki
Tirkiye sinemasinin en 6zgiin 6rnekleri arasinda. Dénemde yiikselen sosyal gergeksilik i¢inde, konuya
yaklagimi ve 6zgiin sinema diliyle ‘yonetmen sinemast’ kavramin gergekliyor Ozgentiirk. Hazal (1975),
AH(1981) , Su Da Yanar (1987) gibi yakin tarihe ait filmlerin hala giincelligini korumas: da onlar: daha
izlenir kiliyor. Ciplak (1992) ve Kalbin Zaman: (2004) da Tirkiye sinemasinin, ierikle biitiinlesen
deneysel bi¢im ve 6zgln anlatim teknigi adina nasil 6rnekler verdigini gormek agisindan izlenmeye
deger. Ismi popiiler olup sinema adina pek bir sey yapmayan dénemdaglarinin yaninda Ali Ozgentiirk
filmleri, sinemanin o donemleri i¢in nadir bulunan érnekler barindiriyor.

Can Sever



Ali Ozgentiirk | -
|

(1) Tokyo, Venedik, Manheim, San Sebastian, Lahey, Antalya, Sao Paolo Film Festivalleri, yonetmenin
odul aldiklarindan birkagi.

(2) Ar (1981), Bekei (1986), Su Da Yanar (1987), Balalayka (2000) filmlerinin senaristi Il
Ozgentiirk'tiir.

(3) Odessa Steps sekansinda 120 basamakli yerden insanlarin kosarak kagis: gercekte yaklagik 1 dakika
surecekken; Eisenstein, kamera ve montaj teknigiyle ger¢ek yon duygusunu zayiflatir, sahnenin kaosunu
ve dramatik etkisini artirir; sonugta sekans 6 dakika civarindadir. ‘Oznel zaman algist’ yaratilmaktadir
ckranda; ‘o an orada olanlar i¢in gegmek bilmedi’ demeye ¢aligir.

(4) Semih Kaplanoglu, iz (2009) filminde madenci sapkas: 1s18in1; Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar
Anadoluda (2001)da araba farlarini kameraya tutmustu.

(5) hurriyet.com.tr/kultur-sanat/haber/18802702.asp.
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Yonetmen: Ali Ozgentiirk

Senaryo: Isil Ozgentiirk

Oyuncular: Genco Erkal (Hiiseyin), Harun Yesilyurt (Ferhat), Yaman Okay (Remzi)
1982/ Tiirkiye/Tiirk¢e/116

Ali Ozgentiirk Hazal (1979) dan sonra ¢ektigi At filmi ile kamerasini yine toplumsal bir
soruna ¢eviriyor. At, dénemin Tstanbul’unu, Tirkiye'sini bu baglamda gergekei bir sekilde anlatan,
yonetmenin en nitelikli filmlerinden birisi. Geleneksel bir kdy temsili ile baslayan film, gergekei
sinema unsurlarini iginde barindirir. Ozgentiirk, filmde vermek istedigi mesaji rahatsiz edici bir
ideolojik dayatmaya girmeden izleyicisine iletiyor. Hikayesini izledigimiz insanlar aslinda yagamin
icinden, ¢argida, sokakta gordigiimiiz, tanidigimiz, bildigimiz siradan insanlar. )

Baba Huseyin, oglu Ferhati okutmak i¢in kéylndeki evini ipotek ettirip Istanbul’a
gider. Huseyin'in tek istegi, atlara fena halde diskin olan oglu Ferhat'in okuyup adam olmasidir.
Askerdeyken Yiizbasinin ona soyledigi “Siz adam degilsiniz, ¢ocuklarinizi adam edin. Ezilmesin,
siriinmesin sizin gibi.” sozleri onun bu istegini daha ¢ok tetiklemistir. Hiiseyin, Ferhati da alip
Stleymaniye’de seyyar saticilarin kaldigi bir hana yerlesir. Orada memleketlisi olan Remzinin
yardimiyla seyyar araba satin alip calismaya baglar. Fakat igler yolunda gitmez ve Istanbul acimasiz
yluzini gosterir. Zabitalar pesine disince kagmaya baslar, aksam vaktinde hana geri déner.
Cocugunu okutmak i¢in ¢abalayan Hiseyin, parkta tanigtig1 birinden devletin parasiz ¢ocugunu
okutabilecegini 6grenir. Hemen bu imkandan faydalanmak i¢in bagvuru yapmaya gider. Fakat devlet
dairesindeki memur onlara ok kaba ve sert davranir. Cocugun bu haktan yaralanabilmesi i¢in senin
6lmis olman gerekir der. Hiseyin, memurun bu davranigindan sonra okumanin adam olmak igin
yeterli olmadigi anlar. Burada da umdugu ¢ikis yolunu bulamayan baba, pazarcilik yapmaya kalkgir.
Ama agalik sisteminin koye has olmadigini, Istanbul’da da her yerin bolindugiini 6grenir. Zabitalar
seyyar arabasini zincirler ve Hiseyin bir ¢ikmaza girer. Oglu Ferhat, kéye donelim dese de kabul
etmez ve arkadaginin seyyar arabasini alip pazara gider. Fakat orada arkadas: tarafindan bigaklanarak
oldirilir.

70’li yillarin ortalarinda televizyonun da gelmesiyle Tirk sinemas: ekonomik kriz gibi
nedenlerle seks ve arabesk furyasinin icine diigmustiir. Fakat bu donemde gergekei filmler yapan
Yilmaz Guney'den etkilenen Ali Ozgentﬁrk gibi yonetmenler kameralarini kirsala, farkli toplumsal
kesimlere ¢evirerek sosyolojik sorunlaradahagercek¢ibakmiglardir. Atfilminde de yonetmen, donemin
toplumsal sorunlarma deginmistir. Trenle koyden Istanbul’a giderken Hiiseyin’in, trendekilere
oglunun nasil okudugunu goéstermek i¢in okuttugu gazetedeki haberler, dénemin Tiirkiye’sinin
resmidir: “IMF Heyeti Turkiye’ye yardimi gortstyor.” “Bir adam ailesini gecindiremedigi i¢in intihar
etti.” Aslinda Hiseyin’in trajik sonu burada izleyiciye sti kapali bir sekilde iletilir. Hiiseyin, yani
ana karakter tzerinden tlkemizin egitim, igsizlik, aglik, riigvet, mafya gibi temel sorunlari glindeme
getirilir.

Filmde, sokaklarda hi¢ eksik olmayan arabesk miizik, bir arabesk film setinden goriintiler,
dénemin Istanbulunun hizli degisimi izleyiciye yansitiliyor. Filmde sik sik rastladigimiz at
gorinttleri, ulagilamayan bir hayali sembolize ediyor. Ozgentiirk, dénemin toplumsal sorunlarini,
simgesel anlatimiyla isleyip bize bir bag yapit sunuyor.

Cigdem Karabulut- Tére Ercan

24 Subat Cuma 16:00
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Yonetmen: Ali Ozgentiirk

Senaryo: Sadik Karli, Ali Ozgentﬁrk

Oyuncular: Sumru Yavrucuk (Ayla), Erdal Kiiciikkomiircii (Yadigar), Adnan Ténel (Hiiseyin)
1991/ Tiirkiye/ Tiirkge/120

Sinema sanati agisindan 6ne ¢ikan, deger tagiyan ve tizerinde distinilmesi gereken filmler

vardur. Yonetmenligini Ali Ozgentiirk’iin yaptigi C1plak, bu filmlerden biri. Gerek konusu gerek yenilikei,

bigimsel arayisi itibariyle kendini yukarida tanimlanan ¢emberin i¢ine aliyor. Film, “gosteren ve anlatan”

olmanin 6tesinde “deneyimleten ve hissettiren” bir anlayisi benimsiyor. Biitiin bu 6zellikleriyle avangart
bir tavri olan film, sinemamizda 6nemli bir 6rnek olarak dikkati ¢ekiyor.

Aslinda filmde takip edilebilecek birbiriyle baglantili akici bir olay 6rgusii yok. Genel 6ykiiyi
Ayla ve Seher’in bir sanat akademisinde ¢iplak modellik yaptiklarini kocalar: Yadigar ve Hiiseyinden
saklamalari, fakat kocalarinin durumu 6grenmesi sonucu yaganan, aralarinda butinlik olmayan sira
digt olaylar olugturuyor. Ofkelenen kocalar her ne kadar eglerini 6ldiirme planlari yapsalar da, sonunda
ortak bir noktada buluguyor ve dort arkadas akademideki sanat 6grencilerine ¢iplak modellik yapmaya
basliyor. Genel 6ykiisii bu olan filmi sira digt yapan ne peki?> Oncelikle filmde bir anlatici/dis ses
bulunuyor. Anlatici, karakterlere film boyunca ne yapmalari gerektigini séyliiyor, onlarla konuguyor,
bir nevi ti¢linct goz gibi... Karakterler ise bu durumdan rahatsiz, kald: ki bir sahnede Ayla kameraya
bakip “Artik rahat birak bizi!” diyerek sitem ediyor. Belki de filmin ‘ciplaklik’ vurgusu esas olarak burada
bagliyor ya da fark ediliyor. Anlatici, olaylara ara ara miidahale edip karakterleri izleniyormus duygusu
igerisine hapsederek onlar1 ‘¢iplak’ birakiyor, bir sey saklamalarina izin vermiyor. Keza karilarinin
modellik yaptigini, kocalar1 bu sekilde Ggreniyor. Filmin baginda da Ozgentiirk, Aylanin giplak
olmaktan dolay: ¢ekimser oldugunu yansitiyor bize. Kocasiyla karanlikta sevigiyor, sanat akademisinde
soyunmaktan ¢ekiniyor. Modellik yapmaya alismasindan sonra bile kocasinin yaninda ¢iplak kalmaktan
cekiniyor, yastikla goguslerini gizliyor...

Filmde mizansen de son derece etkin kullanilmig; Ayla ve Seher’in modellik yaptig: sirada
kocalari tarafindan 6ldirildigind hayal ettikleri sahne filmin gorsellik agidan en 6nemli ve en yaratict
sahnelerinden birini olusturuyor. Oldiirme eylemi izleyiciye; siddet unsurlarina yer vermeden klasik
miizik esliginde estetik bir bi¢cimde sunuluyor. B

Meral Cetinkaya, Hiiseyin'in annesi roliinde miithis bir oyunculuk sergiliyor. Olen kocasinin
hayalini kuran, ‘Pasa’ diye sayiklayan hafif bunamug bir anneyi canlandiriyor usta oyuncu. Sumru
Yavrucuk, Hilya Karakag, Erdal Kiigiikkémiircti ve Adnan Tonel de oyunculuklariyla 6ne ¢ikiyorlar.

Ciplak aldigy biitin 6dilleri, ozellikle de 1993 Antalya Film Festivali En Iyi Gériinti
Yonetmeni 6diliini sonuna kadar hak eden bir film. Filmin i¢ mekan aydinlatmalar: ve karakterleri
vurgulayan aydinlatma diizenlemeleri oldukg¢a basarili. Bazi sahnelerde zamanin gegisini yine 11k
yardimiyla anliyoruz. Emir Kusturica'nin bir¢ok filminin gériinti yénetmenligini de yapmus olan Vilko
Filac’in, 6zenle yaratilmig gorselligin olusturulmasinda kuskusuz 6nemli katkust var.

Farkl: bir sinematografik deneme olan Cplak, dilinin dikkat talepkarligina kargin, denemeci
yaklagimi ve ilging konusuyla rahatlikla kendini izlettiren ve tizerinde distinilmeye degecek filmlerden
biri olarak dikkati ¢ekiyor.

Didem Figek — Kiibra Avc

24 Subat Cuma 18:00
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Yonetmen: Riiya Arzu Koksal
2010/ Tirkiye/ Tiirkce/56

Son Kumsal
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“Bu yol, Tiirkiye Cumburiyeti tarihinin gerceklestirdigi en biiyiik modernlesme, kalkinma
projelerinden biridir. Egsiz tabiat giizelliklerine kavusamayan milyonlarca vatandasimiz, bu yol sayesinde
nasil da zengin ve giizel bir iilkede yasadiklarini girecekler, anlayacaklar. Benim riiyam su: Bu 542

kilometrelik yolu, tamamyla sabilden Istanbul’a ulastirmak.”

Tayyip Erdogan, béyle anlattigi, 4.2 milyar dolarhk D 010 Karayolunu, 2007'de kendi
actyor. Filmin 7. dakikasindaki bu sozlerin séylendigi arsiv goruntilerinden sonra, “buyiik kalkinma
projesinde” aligan is makinelerinin ormani mahvettigi sahne ise, Ineboluda sansiire sebebiyet veriyor.
22 Temmuz 2008'de Ineboludaki gosterimde, belediye bagkan: Idris Giileg, partisinin bagkaninin
gosterigli laflarindan sonraki is makineleri géruntisini, “Bagbakana hakaret” olarak algiliyor; gosterimi
kesiyor, film ekibini ¢agirip “Politika yapiyorsunuz. Bagbakanimizi nasil koti gosterirsin? Tasinizi
taraginizi toplayip buray: terk edin!” diyerek, gortintli yénetmeni Aydin Kudu'yu ve yonetmen Riiya
Arzu Koksal't ilgeden kovuyor(1).

Samsundan Sarp’a kadar, 6 ilden gecen karayolunun, sahilleri katletmesini konu aliyor
film. Plajlara, izleyicinin gézi ontinde tecaviiz eden is makineleri, denizi doldurmak i¢in dékilen tas
yiginlari, kiyilara ¢ekilen onlarca metre uzunlugundaki duvarlar, 1 yil arayla ayni yerlerden ¢ekilen
goruntiiler arasindaki devasa farklar... O sahillerin yerlilerine s6z hakk: tantyor Arzu Koksal. Eski
belediye bagkani, niye sahilin secildigini anlatiyor: “Igerden olsa 5 milyon dolara mal olacak yol,
buradan ¢ok daha pahaliya geciyor. Burada miiteahhit kéri ¢ok.”. Plajlarin, zaten aile baskisinda
sikisan kizlarin tek eglencesi oldugunu sdyleyen bir gen¢ kiz, ruh halini anlatiyor: “Denize atilan her
tag yuregimize oturuyor.”. Cocuklugundan beri denizle yasayan bir emekli 6gretmen, “Samsundan
Hopa'ya 6ldirilmedik plaj kalmadi.” diye dert yaniyor.

Eski belediye bagkani, ‘neden’sorusunun cevabini veriyor: “Devletin yaklagimi, miteahhitlerin
kar hirsi, halkin duyarsizligy, sivil toplum 6rgiitlerinin verdikleri miicadelede biktirilmalar: ve hukuk
yoluyla tersyliz edilmeleri.”. Yol bittikten sonra teknesi vinglerle kirilan bir balik¢i, Temel Reis,
Tirkiyede bu tip islerin ilerleyis mekanizmasini, toplumun —refleks olusturamama hastaligini, daimi
ge¢ kalmighgini anlatiyor ironik sekilde: “Evvelden biri anlatsa buras: boyle olacakts, herhalde ustttiler
kafayr derdik. Ama simdi oldu.”. Filmin ¢ok boyutlu elestirelligi boylece hissediliyor. Din halkin
micadele alant yapamadigi kumsallarda, bugiin is makineleri dogaya kars1 kazandiklar1 savagin kisa
vadeli zaferini kutluyorlar!

Filmin ilk yarisinda plajlarda yapilan ¢ekimlere tanik oluyoruz. Bundan bir yil sonraki
cekimlerde ise sahiller 6li. Bununla, belgeselin belgeleme yetisinin bilinglice kullanilan ¢arpict bir
ornegini veriyor Son Kumsal. Arsiv fotograflari ve cokga kullanilan estetik doga ¢ekimleriyle ise, filmin
belgesel yapisina hizmet etmekten ziyade, ytkimin sertligini artirmay: amagliyor bu ¢aba, Bir yil 6nce
cekilen goruntiilerle de beslenince durumun vahametini daha da agik ediyor. Film, “Karadeniz sahillerini
kurtarmak icin ¢abalayan bir avug insana” adaniyor; Cihan Eren(2) ve onun gibilerin miicadelesine
selam yolluyor.

Can Sever

(1) Bahar Cuhadar. ‘AKP’li Bagkanlar Pek Asabi’, Radikal, 24.07.08.

(2) 1948-2005. Tstanbul Barosu avukati. Memleketi Rize'nin Findikli ilgesinden ge¢mesi planlanan
Sahil Yolu'na karsi yaptig1 eylemler, verdigi hukuki miicadele ve halki 6rgiitlemesiyle taniniyordu.
2005’te silahli saldirida 6ldiralda.

1 Mart Persembe 16:00
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Even The Rain
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Yo6netment Iciar Bollain

Senaryo: Paul Laverty

Oyuncular: Luis Tosar (Costa), Gael Garcia Bernal (Sebastidn), Juan Carlos Aduviri (Daniel/
Autey)

2010/ispanya, Meksika, Fransa/Ispanyolca, Ingilizce/103

Aile igi siddeti konu aldig1 Take My Eyes (Gézlerimi de Al, 2003) ve cinsiyet ayrimcthigint
isledigi Mataharis (Matahariler, 2007) filmleri ile taninan Ispanyol yonetmen Iciar Bollain'in yonettigi
ve Ken Loach’in gozde senaristi Paul Loverty’nin senaristligini tUstlendigi Even the Rain (Yagmuru
Bile), tuhaf yapim sirecine ragmen saglam bir film.

Gael Garcia Bernel'in canlandirdigi yénetmen Sebastian, Christof Colomb’un Hristiyan kahraman
maskesini indirerek Yeni Diinya kesfinin vahsi bir somirgecilik ve ticaretten bagka bir sey olmadigin
gozler 6niine serecegi bir film ¢ekmektedir. Yapimcisi Costa ile birlikte biit¢elerini minimuma indirmek
amaciyla Bolivya'ya gelirler. Costa, filmi sekteye ugratabilecek her tiirlii riskten ve ekstra masraftan
kaginmaktadir. Sebastian ise; Daniel ile karsilagtiklarinda yillar 6nce atalari somiirgeci batinin hirst
ve a¢gozIliligi altinda ezilmis yerli halkin géziindeki o yagama hirsini ve isyankar 6fkeyi aramaktadir
amator oyuncu se¢imlerinde.

Yerli halkin hikayesi 500 yildir hi¢ degismemistir oysa. 1500’lerde ellerinde ne var ne yoksa
din adi altinda zimmetlerine gegiren emperyalist beyaz adamlarin yerine 21. Yuzyil insaninin en
dogal hakki ve temel ihtiyact olan suyunu ozellestirerek elinden alan, yagmuru bile toplamasini ¢ok
gorerek satmaya kalkan ve alnindan damlayan tere goz diken ¢okuluslu sirketler vardir senaryoda bu
sefer. Sefalet ve eziyete karg1 bagkaldiranlarin 6nciilerinden Daniel, bazi seylerin filmden daha énemli
oldugunu bilmektedirler fakat alabilecegi 2 dolarin dahi yaratacag: farkin da bilincindedir. Bu nedenle
1500 yilinda ismi 6lumsiizlesmis, yerlilerin imparatorluga karg: baglattig1 isyanin lideri Hatuey olarak
Sebastian'in filminde bulur kendini. Bu kararli yerli adamin kargisinda menfaatleri ve vicdanlari
arasinda bir stnava maruz kalan Sebastian ve Costa ise yabanci olduklari bu davanin i¢inde kendilerine
de bir rol segmek zorunda kalacaklardur.

‘Film igerisinde film’ 6rgiistiyle ilerleyen Ewven the Rain (Yagmuru Bile), 2000 yili Nisan ayinda
Bolivyada meydana gelen Cochabamba su savagina éykiinmesi, son derece gercekei catigma sahneleri,
Christof Colomb'un bizzat kendi eliyle Tspanya kralina yazdigi mektuplardan pasajlar bulundurmas
agisindan son derece somut bir film. Su adina savasan, cocuklarinin gelecegi i¢in savagan ama hayatlar:
sudan ucuz bu insanlarin hikayesine sahitlik ederken tGrpermemek elde degil. Oldukga benzer bu iki
somird hikayesinin paralel islenisi tarihin tekrarlandigini ve insanin hirslarinin degismeden kaldigini
hatirlara getiriyor. En iyi bildikleri sey hayatta kalmak olan bu halkin 500 yillik gézyasina ve azmine
odaklanan film son yillarda kitlesel yoksullugu 6ne ¢ikararak gekilen elestirel filmlerin arasinda yerini
icinde Berlin Film Festivali'nin Panaroma Izleyici Odiili ve Goya Odiilleri’ni de iceren 13 8diille
buldu. Nehirlerin kurutulmasindan derelerin satilmasina kadar pek ¢ok su problemi ile kargilagan
iilkemizde ise film 30. Tstanbul Film Festivali'ndeki gosteriminin ardindan HES kargitlarinin slogan
“Su haktir satilamaz!” ile vizyona da girmigti.

Sevgihan Orugoglu

1 Mart Persembe 18:00
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Kadin ve Isyan Paneli :
Deniz Tirkali
Nazan Kesal
Sebnem Isigiizel

Moderator: Senem Aytag
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Insana dair diisiincelerin iskeletini gelisimsel sdylemler olusturur. Kiginin nelere sahip oldugu,
yetenekleri, zayif taraflari, bunlar nasil isledigi, diistinceleri, hedefleri, duygulari, 6grenmeleri bu sireci
besleyen ve es zamanli bir gekilde siirecten beslenen unsurlardir. Gelisimi ve birey olmay: insanlar
i¢in genel bir diizlemde sorgulayagelen bu yaklagim, 1900’lerin ikinci yarisiyla birlikte hipotezleri
tizerinde bir sorgulamaya gitmis ve postmodern digsiincenin etkisi ile bireyi buttinciil olarak ele almay:
birakmigtir. Artik bireyin farkli yonleri daha 6n plandadir: kiiltir, sinif, cinsiyet rolleri... O zamana
degin one strtilen distincelerin bu ayrimlari géz 6niinde bulundurmadigt ve dolayisiyla bireyi degil
belirli bir kesimi agikladigi savunulmaktadir. Postmodern devinim ve kargasa ortamiyla beslenen bu
fikirler pek ¢ok alanda oldugu gibi sinemada da kendini gostermistir. Hikaye ve olay 6rgisi, karakter
analizleri gelismeye baslarken film ekibinde bulunan kadin sayis: da degismistir.

Yeni diistince ekseninde belirtilen kultiir, sinif, dil gibi farkliliklarin arasindan cinsiyet rollerine
ozellikle egilmek gerekir. Cinsiyet rolleri sebebiyle kadin ve erkek arasindaki yapisal ve hormonal
farklilik sosyal alanda buytytp kisiligi, psiko-sosyal diizlemi ve dolayisiyla tim hayat: tanimlayan bir
sirece donismustir. Boylelikle kadin ve erkek i¢in iki farkli kiiltirden, siniftan ve dilden s6z edilir
olmustur. Biyolojiden psiko-sosyal diizleme olan bu gegis atiflarla rayindan ¢ikmis ve iki farkli cinsiyete
yakistirilan roller keskin bir bicimde iki farkli uca ayrilmugtir. 1988 yapimu Atif Yilmaz filmi Kadinin
Ads Yok, bu siireci isliyor. Sehirden uzakta, arkadasina ait bir yazlik evde kalan Isik, otobiyografik notlar
almaya baglar. Bu notlar, her gelisimsel dénem icin cinsiyetin getirdigi bir ana probleme odaklanarak
ilerlemektedir: ocuklukta hemcinslerle oynamak, ileriki yaslarda karg: cinsle iligkilerde mesafe, evlilikte
ve sosyal hayatta tizerine yapismis kaliplar... Burada elbette filmin uyarlandig: ayni adli kitabin yazari
Duygu Asenadan bahsetmek gerekiyor. Pedagoji alaninda egitim almis olan yazar, pek ¢ok kadinin
bilerek ya da bilmeyerek yasadig1 bu stirecleri son derece iyi tahlil etmis. Film, kitabin birebir aktarim:
degil bir uyarlamas: olarak sunulsa da kadinligin toplumsal siireclerle inga edilen rollerini aktarmakta
kitaptan geri durmuyor. Yonetmen, farkindalik sahibi bir kadin olarak ¢izdigi ana karakteri Isik'in
hikayesini bir panorama olarak sergilerken kadinin 6z-degerlendirme gereksinimini de vurgulamig
oluyor. Segkinin bir diger filmi Zhe Apple (Elma, 1997)da iki kiz kardesin hikayesinde de oldugu gibi
baz1 seyler sirf kadin oldugu i¢in bagina geliyor Isik'in.

Kadinligin ve kadin hayatinin bu kadar basmakaliplagmasi kadin ve erkek arasindaki tanimsal
uzakligi oldugundan fazla kiliyor. Boylelikle de iki cinsin birbirine 6tekilesmesi bagliyor. Kadimin Ads
Yok (1988) filminin kahramani Isik gibi 7he Apple (Elma, 1997)1n gocuk kahramanlari Zahra ve
Massoumeh de daha kiigiiciik cocukken bu 6tekiligi 6grenmek zorundalar. Higbiri sokakta bir erkek
cocukla oyun oynayamazlar; erkeklerden ayri durmalari ugruna babalarinin, bagkalarina yaganilamaz
olarak tarif ettigi bir evde kilitli tutulmalar1 miibahtir. Bir araya gelmeleri bu derece engellenen kadin
ve erkegin bir araya gelisleri de ancak kurallarla olur. Otekilik sadece yalnizken degil bir aradayken de
6nceden belirlenmis rolleri oynamay: gerektirmektedir. Yemek sofrasinda tiirli naz ve hokkabazliklar:
yapan kadin, ihtiyaclarin faturasini gogiisleyense erkektir Daisies (Papatyalar, 1966) filminde oldugu
gibi. Filmlerde ve glincel séylemlerde erkek talepkar kadinsa plancidir. Kadin esinin statlstine gore
baz: haklara sahiptir ya da degildir kimi zaman. Oysa erkek i¢in kadinin statiist belirleyici bir unsur
degildir. Zaten ¢aligsa da bir sey olacagindan degildir; Kadinin Adr Yok (1988)da oldugu gibi.

1ki cinsiyetin rollerle pekistirilen bu tekililigi esitsizligi de beraberinde getirir. Atif Yilmaz
filminde, evlilik dig1 iligkileri hem Isik hem de Mehmet'’i toplum nezdinde suglu konumuna disgtirir.
Ikisinin eglerinin de bu durumdan dolayr kargt ¢iktiklari bir rahatsizliklari yoktur. Ancak yine de,
yaganan toplum ahlakina aykiridir; dolayisiyla da yuvay: yapan disi kus isten atilarak cezalandirilr.
Mehmet ise herhangi bir ceza diyeti 6demez. Ayni film ¢ocukluktan buytiklige atilan adim olarak
goriilen, cinsiyet rollerinin kimlige donistiigii sinnet ve regli de karsilastirihiyor. Biytklere gore orf,
anane, gelenek olan stinnet kiigiik bir erkegin gelecekteki 6n plandaliginin, birincilliginin provasi adeta.



Kadin ve isyan

Oysa kizlar i¢in durum farkli. Stinnet olan erkege sarkilar s6ylenir, ugruna herkes stslenirken kadin
adet gordiginde bunu saklamasi 6giitlenir; zira “artik kadin olmak” ayiptir. “artik erkek olmak” ne
kadar g6lense “artik kadin olmak” o kadar hisrandir toplumun biling altinda.

Adeta bir domino etkisi ile ilerleyen Otekilestirme, uzaklastirma ve esitsizlik isyam
beraberinde getiriyor. Bu isyan dalgasinin ilki 1800’ii yillarda ortaya ¢ikti. Daha ziyade anayasal haklar
ve politika ckseninde esitlikler bu dalganin hedeflerini olugturuyordu. Kadinin kanun éntinde erkekle
esit oldugunu vurgulayan bu dalga ile segme ve segilme 6zgiirligii, meslek edinme gibi haklar anayasal
korunma altina alinmaya caligilds. Tlk kez, 8 Mart 1857 tarihinde bir dokuma fabrikasinda, daha iyi
calisma kogullar: i¢in isyanda olan (¢ogu kadin) iscilerin yanarak hayatini kaybetmesini anmak i¢in
ortaya atilmis olan Diinya Kadinlar Giing, tarihsel agidan birinci dalga feminizm hareketinin bir
uzantist olarak gériilebilir. Tkinci isyan dalgas: ise Tkinci Diinya Savas: sonrasi ortaya ¢ikti. Cephedeki
erkegin yerini de kendi bagina doldurmug kadinin, erkegin tekrar eve donmesiyle eski konumuna
itilmesine kars1 olarak yiikselen bu dalga giindelik hayat: ve kadin roliini daha fazla merkeze almistir.
Kadinin ailedeki rolii, sosyal hayatta var olabilmesi, erkege kars: rolii gibi konular ikinci dalga ile 6n
plana ¢ikarilmig ve kadinlarin politik oldugu kadar sosyal esitlik konusunda da farkindalik kazanmasi
hedeflenmigtir. 1990’1 yillarla ortaya ¢ikan tglinct dalga ise g, cinsellik, kadina karsi siddet ve etnik
farkhiliklar agisindan kadin olmak konularina egildi.

Seckideki filmlerden Daisies (Papatyalar, 1966) ikinci dalga feminizm hareketiyle ayni
yillarda Cek Yeni Dalga akiminin tek kadin yonetmeni Vera Chytilové tarafindan ¢ekildi. Filmin
iki ana karakteri, kotii olmaya karar verene kadar ikinci dalga feminizmin karakteristik filmlerinden
Stepford Wives (Stepford Kadinlar, 1975)1n kadinlarinda oldugu gibi iyi, evcimen ve robot olan
kadinlar baglangicta. Stepford kadinlar: gibi evli, cocuklu ya da yasca olgun olmasalar bile toplumun
ve kiiltiiriin dayattig1 rolii ¢oktan 6ziimsemisler. Ugiincii dalga akimindan etkilenen Zhe Piano (Piyano,
1993) filminde Ada'nin yasadigi da buna paralel. Konusmuyor, sormuyor ve kars: koymas: daha da
guglesiyor. Ne zaman ki kendisi i¢in kendi bagina karar veriyor ve cinselligini 6zgiirce yagtyor; o zaman
dilini tekrar kazantyor. 1988 yapimi Kadinin Ads Yok filmi ise bu konuda daha karamsar. Ana karakter
yine ayni ¢abalamay1 vermek zorunda oldugunun farkinda: Ozgiir olmak igin gabalamak gerek, bu
basgli basina bir esitsizlik. Ozglrlagi pek dyle herkesin umursamadigi bir toplumda, 6zgiir olmak i¢in
cabalamak sonunda 6zgiir olmak mi1 yoksa yalniz kalmak mi demek; o da pek belli degil. Bu durum
kadin bagkaldirisinin salt bir farklilig1 red ya da erkek gibi olma ¢abasi degil farkliligin 6tekilestirilmesi
ve siniflagtirilmasinin toplumsal mekanizmalarina karg: bir durug oldugunu da gésteriyor.

Kadin olmanin bir role hapsedilip siniflagtirilmasi, sadece kadini agag: itmiyor elbette; erkegi
de yukari ¢ekiyor. Narin, kirilgan, evcimen kadina kargs; glicli, kontrolei, baskin erkek roli toplumda
tretilmeye devam ediyor. Bu durumun en giizel 6rneginiyse kullandig: kukla metaforu ile 7he Apple
(Elma, 1997) filmi veriyor. Filmde babalar: tarafindan onlar1 ¢evreden korumak icin eve kilitlenen
kiz kardegler, sosyal hizmet gorevlisi tarafindan nefes almak ve yagitlariyla oynamalari i¢in sokaZa
gonderilirler. Sokaga ¢iktiklarinda komsu ¢ocuklarindan biri ayaklarini sarkitmus pencerede oturdugu
yerde bir cubugun ucundan sarkittif1 elma ile oynamaktadir. Kizlar elmaya uzanmak istediklerinde
¢ocuk onu tuttugu sopa yardimiyla yukari-agagi hareket ettirir ve ulasmalarini engeller; kadinin
erismek istediginin kontrolii erkektedir. Dahasi; elmay1 hareket ettiren erkek, onun bagli oldugu ipi
kontrol ederek kizlarin davranisini da kontrol edebilmektedir; tipki bir kukla sanatgisinin kuklalar:
hareket ettirdigi gibi. Benzer bir kadinin davranislarini kisitlamak 7Zhe Piano (Piyano, 1993) filminde
de var. Karisini cezalandirmak isteyen Alistair, konusmayan, tek iletisimi piyano olan Ada'nin isaret
parmagini keserek onun piyano ¢almasini engeller. Neden sonra Ada esinden ayrilip sevgilisinin yanina
yerlestiginde de bir erkegin kestigi parmak diger erkek tarafindan protez olarak yerine konur ve Ada
piyano 6gretmenligi yapmaya baglar. Film, 2003 yapimi Iciar Bollain filmi Take My Eyes (Gozlerimi de
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Alyda oldugu gibi merkezi bir cinsellik ve siddet konusunu islemese bile; kadina dair pek ¢ok konuda
oldugu gibi tigtinct dalga akimla daha ¢ok giindeme gelmis bu konularda da soyleyecek ¢ok sz var.
Kadinin toplumsal (dolayisiyla normatif) bir stiregle oOtekilestirilmesi, toplumdan
uzaklagtirilmasi ve baskilanmasinin bir sonucu isyan. Bu isyan, teorilerle temellendirilmis, tzerine
dustinilmis planh bir akim olabildigi gibi glindelik yasamuin icinde de gizli. Okumus, tniversite
mezunu Isik aldig1 egitim ve donanimdan destek alarak isyan ediyor kocasina belki; ancak isyan fitilini
atesleyen kocasinin onunla ilgilenmemesi, tepkisizligi ve siis bebegi muamelesi yapmasi oluyor. Ada
da onu sosyal ya da cinsel anlamda tatmin etmeyen bir erkek olan kocasindan uzaklasip baska biriyle
birlikte oluyor. Toplumun temel yapis: olan aile cemberini kirarken bir seyleri degistirmek ne kadar
kafasinda bilinmez; sadece hayat oldugu sekliyle gitmedigi icin kendi sessizliginde isyan ediyor. Tipk
8 Mart gini ¢alisma kosullarina ve maaglarina isyan eden kadinlar gibi kendiliginden bir gelisme
bu. Kadinin ne olduguyla degil neye dénustirildigiyle ilgili bir isyan; ¢tinki ne oldugunuz salt bir
farklilik, neye dénistiirildiginizse tim hayatinizi ¢evreleyen bir adaletsizlik ve hapsedilis. Bu konuda
yapilacak tek seyse kadin erkek esitsizlik ugurumunun yapayhigini fark etmek.
Nermin Tagkale



Kadin ve isyan

The Apple

f

sine

Yonetmen: Samira Makhmalbaf

Senaryo: Mohsen Makhmalbaf, Samira Makhmalbaf

Oyuncular: Massoumeh Nader (Massoumeh), Zahra Naderi (Zahra), Ghorban Ali Naderi
(baba)

1998/iran, Fransa/Farsca/84

The Apple (Elma), Tahran'in arka sokaklarindan birinde yagayan on bir yagindaki ikiz kiz
kardesleri, Zahrave Massoumeh'’yi,anlatiyor. Kizlarin igsiz ve yasli babalari yillar boyunca evden gikarken
kapilar1 Gzerlerine kilitlemis ve kizlarin evden ¢ikmasini engellemigtir. Kizlar babalari ve kor anneleri
disinda hi¢ kimseyle iletisim kurmadiklar: gibi, neredeyse konugmayr dahi bilmezler. Komgularin
durumu sosyal hizmetlere bildirmesiyle gorevliler ¢ocuklarin digari ¢tkmasini ve hayata karigmasini
saglamaya galisir. Samira Makhmalbaf, heniiz on yedi yagindayken basinda yer alan haberler tizerine
birkag giin i¢inde bu aileyi gérmeye gider. Iran sinemasinin 6nemli yénetmenlerinden babast Mohsen
Makhmalbaf’la birlikte senaryoyu bir haftada tamamlar ve filmi de kisa bir siire icerisinde bitirir.

Samira Makhmalbaf, Cannes Film Festivali resmi seckisinde The Apple (Elma), ile o zamana
dek festivale katilan en geng yonetmen oldu. Bu yoniyle bile film, yeni nesil geng Iran kadinin kendine
gliveninin ve faal olarak toplumsal hayatta yer alma isteginin bir gostergesi sayilabilir.

Film, erkegin kamusal alanin sahibi oldugu ve bu yiizden kadinin goriinmez kilinmasi
gerektigi inancina gercek bir olaydan yola ¢ikarak sert bir dille karg: ¢ikiyor. Filmde gosterilen toplum,
babanin davranigini onayladig: gibi, onun boyle davranmasinda etkin rol oynuyor. Yonetmenin; anne ve
babay: direkt yargilayip kotii ilan etmek yerine, anlamaya ¢alismasi, filmin toplum bilincindeki kadin
algisina dair daha genis bir resim ¢izmesini sagliyor. Ancak film, bu genis resmi ¢izerken bireylerin
topluma ayak uydurma ¢abasinin bir sonucu olarak cinsiyetgi ve totaliter olusunu mazur gosterdigi
gerekgesiyle de elestirilebilir.

Kadinlarin Iran'daki durumuna dikkat ¢ekmenin yaninda, film mevcut sosyal adaletsizligin
de yasananlarda 6nemli rol oynadigimi gésteriyor. Baba Ghorban Ali Naderi kizlarinmi sevmesine
ve onlar i¢in daha iyi sartlar saglamay: istemesine ragmen, ancak sadakalarla aksam evine bir sicak
ekmek ve buz getirebiliyor. Serbest birakildiktan sonra para istemeye gelen gocuklarinin ve onlarin
arkadaglarinin yaninda sikintili bir duruma dugtiyor.

Yénetmen, rol yapma bilincine sahip olmayan ¢ocuklarin bu istisnai hallerini bozulmadan
bir an 6nce harekete gecip kayit altina almig. Belgesel ve kurgu sinemas: arasinda dolagan film,
herkesin kendisini oynadig1 bir kurgu-belgesel 6zelligi tastyor. Ancak diyaloglarin ve jestlerin 6nceden
belirlendigi bir senaryo olmasa da, kizlarin bagindan ge¢mesi muhtemel olaylar filmde kurmaca
sahneler olarak yer aldig1 i¢ini bitiniiyle belgesel olarak nitelenmesi gii¢. Yine basinda yer alan bir
haber tizerine gergeklesmis ve gerceklesmekte olan olaylari konu alan bir Abbas Kiarostami filmi olan
Close-up (Yakin Plan, 1990)'in bu film yontemine kaynaklik ettigi soylenebilir.

Samira Makhmalbaf verdigi bir roportajda Zahra ve Massoumeh Naderi’nin filmden sonra
sosyal hizmetlerce ailelerinden alindigini ve okula bagladigini belirtiyor. Kisa stirede biyik gelisme
kaydeden kizlar, fiziksel ve mental agidan yagitlarinin gerisinde kalsalar da biiylik oranda adapte olmay1
bagarmuglar. Filmde empati kurmamiza en az izin verilen karakter olan kizlarin annesi ise bu ayriliktan
kisa stire sonra 6lmis.

Ahmet Kiran

2 Mart Cuma 18:00
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Yo6netment: Jane Campion

Senaryo: Jane Campion

Oyuncular: Holy Hunter (Ada McGrath), Harvey Keital (George Baines), Sam Neill (Alistair
Stewart)

1993/Avustralya, Yeni Zelanda, Fransa/ingilizce/lZl

Filmlerinin merkezindeki kadin karakterlerle dikkat ¢eken Yeni Zelandal: kadin yénetmen
Jane Campion’in filmi The Piano (Piyano) kendisinin bile bilmedigi bir nedenle alti yasinda
konugsmamayi se¢mis Ada'nin hikayesini anlatiyor.

Zamanla kelimelerinin yerini mizigin notalariyla dolduran, diinyayla iletisimini piyanosu
ve 6 yasindaki kizi Flora'nin yardimiyla saglayan ge¢misi belirsiz Ada, tanimadigi Alistair Stewart
ile evlenmek tzere Yeni Zellanda’'ya dogru kizini ve piyanosunu yanina alarak yola ¢ikar. Evliligi
beklentilerinin aksine bir hayal kiriklig1 olur; Alistair dinlemeyi bilmeyen, anlamak i¢in kelimelere
ihtiya¢ duyan bir adamdir ve Ada’'nin tutku dolu, yogun duygulara bogulmus i¢ diinyasini anlamaktan
cok uzaktir. Boylece piyanosunun melodileri kadinin igsesinin ¢1gligs haline gelir. Alistair ise Ada’nin
isteklerini ve arzularina yabanci, kadint kanatlarindan mahrum biraktiginin bilincinde olmadan; kendi
cikarlar igin piyanoyu adeta bir yerli gibi yasayan, tlkesini ¢ok gerilerde birakmis George Beliese
satmay1 uygun bulur. Belies'in ise amaci saplantili bir tutkuyla istedigi Ada’ya daha yakin olmaktir. Ada
ile yaptig1 anlagmaya gére kadin piyanonun tuglari kadar giini George’a piyano 6greterek gegirecektir;
fakat kosullar anlagmay: degistirecek ve piyano bu yasak askin ve kadinin kilit altinda tutulmaya ¢aligan
arzularinin sembolii haline gelecektir.

Gorintileriyle oldugu kadar Michael Nyman imzasi tagtyan mizikleriyle de efsanelesen
film 6zellikle 7he Heart Asks Pleasure First pargastyla agkin incelikli ve siddetli tim hallerini gozler
ontine sererken, kadinligin ataerkil toplumdaki varolus ¢abasina bazen naif ve kirilgan bazense histerik
perspektiflerden yaklagmayi basariyor. Kadini gerek toplumsal gerek bireysel iktidariyla mecazi olarak
hadim ederek kilit altina alan, sonra da otekilestiren erkek; bir Fransiz halk hikayesi olan Bluebeard
(Mawvi Sakal) ile sembolize ediliyor. Balta girmemis ormanlara baltasiyla aciy1 getiren; vahsi dogays,
vahsi halki ve safi tutkuyla yogrulmus bagina buyruk kadini kér bir inang, nevrotik bir kiskanglik ve
Ustiinkort yontemlerle evcillegtirmeye calisan Alistair, tam da bu noktada verdigi iktidar muicadelesini
kaybetmenin getirdigi hiisranla hikayedeki zalim Mavi Sakal roliini tstleniyor.

Son derece zengin bir psikolojik alt metne sahip olan film varolusu yazar Simone de
Beauvoirnin 7he Second Sex (Ikinci Cins) yapitinda éne siirdiigi “Kadin dogulmaz, kadin olunur.”
tezini destekleyerek dizginlenmesi gereken sapkin bir canli olarak gosterilen kadinin sinirlandirilmig
bagarilarini sahiplenerek, kendini mevcut durumundan ileri tagimas: gerektigini savunuyor. Nitekim
kendi hezeyanlar1 icerisinde yagam ve 6liim savagini vererek yabanci topraklarda varligini stirdiirmeye
caligan Ada bir kadin ve bir anne olarak yaptig1 secimlerin sorumlulugunu istlenirken, kiz1 Flora
ise sebatkar ve boyun egen bagimli toplumsal parcay: temsil ediyor. Ada'min i¢ sesini canlandirmast
ve toplumla iletisimini saglamasiyla, Ada'nin konusmay biraktig1 yasta olusu Flora'nin tutkulardan
arindirilmig, cocuksu, toplumun ondan bekledigi vicdani ve ahlaki yiikiimlilikleri yerine getirmeye
hazir ideal Ada’yr sembolize ettifini de soylemeyi miumkin kiliyor. Kadin olmanin mizikal bir
ziyafetle 6viildigi filmin dram ve gerilim arasinda gelgitlerle dalgalanan seyri 7be Piano (Piyano)’ya
kadin filmleri arasinda 6nemli bir yer sagliyor.

Sevgihan Orugoglu

5 Mart Pazartesi 18:00
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Yonetmen: Vera Chytilova

Senaryo: Vera Chytilov4, Ester Krumbachov4, Pavel Jurdcek
Oyuncular:Jitka Cerhovd (Marie I), Ivana Karbanova (Marie II)
1966/Cekoslavakya/Cekce/74

Marie: “I'stedigimi soylerim.”

Fransiz Yeni Dalga ve Italyan Post-Yeni Gergekligiyle birlikte 1960’larin en zengin kurmaca
sinema hareketleri arasinda gosterilen Cek Yeni Dalga, otoriter baskilar altindaki bu Dogu Avrupa
tlkesinin sinemacilarinin Griini olan bir ‘alegoriler sinemast’. Cikis noktasini ‘eskiden kopus’ olarak
belirleyen Yeni Dalga, politik/sosyal zorluklara/baskilara, siradan insanlarin giinliik yasaminin iginden
bakmas: ve insani duyarliliklari, zaaflar1 kadrajda ¢ok¢a kullanmasindan 6tiri “insanyiizli politik
sinema(1)” olarak nitelendiriliyor. Ne gariptir ki kilt filmler tretmesine ragmen, tarih yaziminda pek
yer bulamiyor. Oysa, 60’larin bagindan 68'deki Sovyet isgaline kadarki siirede tretilen, sayica bir elin
parmaklarini gegmeyen ‘tuhaf’ film, “politik ve estetik kimligiyle dinya sinemasi Gzerinde Italyan yeni
gercekiligi kadar etkili oldu(2)”. Edebiyatla kurulan organik bag(3); Kafkaesk yaklagim; giinliik hayatt
parodilestiren absiird mizah; Cek tagrasinin didaktik konformizmine, kadina bigilen sosyal rollere
ve yerlesik ahlak anlayigina elestiri; toplumsal cinsiyet ve cinsel darkafalilikla ilgili dertler; kitlelerin
hayatinda bask: unsuru olan devasa sistemlerin alegorileri(4); siki 6riili klasik anlatim yerine toplumun
farkli kesimlerini belgesel havasinda gozlemleme; strrealist 6geler; insan odakli/hiimanist hikayeler;
stidyo ¢ekimleri(5) fakat abartisiz dekorlar; kurgunun olanaklarini formalizme vardiracak sekilde
zorlamak gibi karakteristikler, donem filmlerinin tiiminde mevcut. Dénemin filmleri bu yonleriyle
bugiiniin izleyicisine bagka tiirli bir sinema deneyimi sunuyor; onlarin i¢inde de Daisies (Papatyalar)
daha ayriksi. Zira Chytilova; Jiri Menzel, Jan Nemec, Milos Forman, Ivan Passer, Juraj Herz gibi
isimlerle erkek egemen akimin ‘feminist gézii’ olarak biliniyor ve sinemasinda bunu hissettiriyor(6).

Duisies (Papatyalar), ¢ok yoniiyle Yeni Dalganin en deneysel yapimi. Daha ilk dakikadan
itibaren beliren goérinirdeki butiinlik noksanligini/anlamsizhigi derinlikli elestirel bir araca
déntistirmesiyle, akimdaki Dadaist mengein en ug temsilcisi. Klasik anlatimin higbir 6gesi filmde yer
bulamiyor; sahneler ilerledikge sistemli bir kaos hakim oluyor ekrana. Her sahneyle, Chytilovanin
amaci biraz daha agiliyor izleyenin 6niinde: filmi dagitarak alt metni toplamak. Demek istedigim,
kadrajdan hi¢ ¢tkmayan iki kadin, film ilerledikce karakter seviyesinde derinlegemiyorlar, tipleme
olarak kaliyorlar; fakat bu bir sorun degil, tercih meselesi. Cinkii Chytilova; kadinlarin hikayesini
anlatan, onlar1 merkeze alan yapisal bir anlatima yaslanmiyor. Daha ziyade; kadinlig1 olusturan ve
baskilayan sosyal-kiltiirel-politik oluglarin genis agidan bir tanimlamasini ve kadinin tim bu
devasa sistemler icindeki (onlari yeniden yaratmay: reddeden) kargi-varolus cabasini inceliyor.
Bunu yaparken de igerikte gozlemci edayla belgesele yaklagan, bi¢imde kurgu ve sinematografinin
olanaklar: sayesinde stirreal 6gelerle bezenen bir diinya yaratiyor. Béylece sadece bir film degil; bir
deneyim sunuyor Chytilova. Sosyal konformizme ve toplumsal cinsiyete satirik bakiglar Yeni Dalga
filmlerine hakim; fakat Chytilova kendi cinsinin sorunlarini iceriden ele aliyor. Sahneler boyunca geng
kadinlar, istediklerini istedikleri zaman yapiyorlar/séyliyorlar; 1960’ larin Cek toplumunda, kadina
devletin bictigi rolii ekranda dagitiyorlar. Aile kurmak yerine tek baslarina var olmaya ¢abaliyorlar;
agirbash olmak yerine i¢lerinden geldigi gibi eglenen, bolca kahkaha atan ‘hafif” kadinlar olmayi tercih
ediyorlar; planl yasamak yerine gindelik hayata deger veriyorlar; dizglin vicutlu olmalarina ragmen
¢ok fazla yemek tiiketiyorlar; masada kibar olmak yerine ellerine yiizlerine bulagtirarak ¢ocuk gibi
yiyorlar; zengin adamlar karsisinda ne kadar ‘igrenglesebileceklerini’ deneyip egleniyorlar; kendi kargi-
varoluglarini anbean yaratiyorlar kadrajda. Bu durum, Cek sosyal hayatina genis agidan bir bakisa
doénistyor gitgide; geng kadinlarin garipsenen hareketleriyle, donemin ‘toplumunda takdir edilecek

7 Mart Carsamba 16:00
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kadin’ portresi ters taraftan ¢ikiyor ortaya. 1960’larda sinemada yer bulan bu iki geng kadin, filmin bir
‘kargi-sinema deneyi’ olmasina yeter de artar. Fakat, Daisies (Papatyalar)in deneyselliginde sinema
dili de biiyiik etken. Filmin baglarinda hakim olan abstirdite, ilerleyen sahnelerde grotesk 6gelere
evriliyor. Kadinlarin yemek yiyislerinden, onlar1 birbirlerinin suratlarina atmalari; sakalagmalarindan,
sohbetlerinin igerigi; hareketlerinden, espri anlayislarina kadar grotesk hallere burtinmeleri izleyiciyle
aralarindaki mesafe aciliyor. Bu déniisim sirasinda sembolizm ve siirrealist elementler de hikayeyi
gergekten olabildigince uzaklastirtyor; ama tuhaf bir sekilde onun inandiriciligini artirtyor. Boylece de
Duisies (Papatyalar) ‘modern stirrealist filmin mihenk tag1’ olarak aniliyor. Dahass; renk filtreleri, ekrani
adeta boyayan canli renkler, bol ve yaratici kullanilan mizik, sinematografi, plan gegislerindeki ‘tuhaf’
hamleler, kurgunun olanaklarinin kullanimiyla film; izleyici i¢in bir oyun sahasina dontisiiyor.

1968 yilinin baslarinda Alexander DubgeKin “insanytizlii sosyalizm” anlayisiyla Prag Bahari
denen 8 aylik siire¢ baglyor; fakat bu, akimin sonunu hazirliyor. DubgeKin anti-Stalinizasyona
vardirdigs bu streci fazla liberal bulan Sovyet yonetimi, ancak agustos ayina kadar dayanabiliyor.
Sovyetler Cekoslovakya'y1 isgal edince, tlkede fikir ve sanat tekrar baskilaniyor; Cek Yeni Dalga
sinemasi da demir yumrukla bitiriliyor. Passer, Forman, Nemec gibi isimler tlkeyi terk ediyorlar,
filmler “sonsuza dek yasakli” olarak etiketleniyor, yonetmenlere yasaklar getiriliyor(4). Chytilova da,
1966 yapimi bu filmi sebebiyle 1975 kadar yasakli yonetmenler listesinde kaliyor; ¢linkd yonetimin
etiketleme sistemine gore Daisies (Papatyalar), “ahlaksizigt 6zendiriyor”. Hem fosillesen sinema dili
hem de ‘onlarin’ ikiylizli toplum degerleri agisindan, ahlaksizligs 6zendiren ¢ok keyifli ve bambagka bir
sinema deneyimi yasamak isteyenler icin Duaisies (Papatyalar), ilk izlenmesi gerekenlerden.

Can Sever

(1) Jennifer Baldwin. “A Political Cinema with Human Face”. libertasfilmmagazine.com.

Terimi, DubgeK'in “insanytizli sosyalizm” anlayisina génderme yaparak kullanmistar.

(2) David Cook. A History of Narrative Film. New York:Emory University. 4. Baski, 1996. Sayfa 705.
(3) Filmler; Franz Kafka, Milan Kundera, Bohumil Hrabal, Jaroslav Hagek gibi Cek yazarlarla direkt
ya da dolayl iligki i¢inde. Ayrica, gogu Yeni Dalga sinemacist gibi Chytilova da Prag Film Okulu ¢ikisgh
ve Kundera o donem okulda yazim dersleri veriyor.

(4)Tum bunlara ragmen, Cek sinemacilar kameralarini poptilist politizme alet etmediklerinden midir,
politik tavrin fosillesmis kliselerine sirtlarini yaslamadiklarindan midir bilinmez; genis gevreler ve Jean
Luc Godard, Yeni Dalga’y: “apolitik” bulurlar.

(5) 1931de Prag'da kurulan Barrandov Stidyolari, o glinden bugiine Cek sinemasinda biiytik 6neme
sahip. Sedmikrdsky (Papatyalar) dahil ¢ogu Yeni Dalga filmi de orada ¢ekildi.

(6) Chytilova; Yeni Dalga'nin ilk filmi olarak sayilabilecek 4 Bag of Fleas (1962)'den baglayarak kadinin
toplumda var olma yollarina bakti. Dahasi, 1989da ¢ektigi Kopytem Sem, Kopytem Tum Avrupada
AIDS ile ilgili ilk filmlerdendir.
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Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Baris Pirhasan, Duygu Asena (roman)

Opyuncular: Hale Soygazi (Ipek), Tarik Tarcan (Mehmet), Aytag Arman (Orhan)
1988/ Tiirkiye/Tiirk¢e/89

Kadimin Adr Yok, Duygu Asenanin 1987 yilinda yayimlanan ayni adli romanindan
uyarlanmis ve Atif Yilmaz tarafindan sinemaya aktarilmistir. Filmde bir kadinin istekleri,
toplumdaki yeri, yalnizlig1, acilars; kisacasi hayati anlatilarak ayni durumda olan bitiin kadinlara
dikkat ¢ekilir. Toplumsal diizen ve onun isleyisi tim ayrintilariyla irdelenir. Kadin 6nce babasi;
sonra esi, patronu ve komsular: tarafindan erkek egemen zihniyetin tirtini baskilar ve yargilamalarla
kargilagir. Kadinla erkegin haklarive gorevleri belirlidir. Bu gérevler toplum tarafindan dayatilir ve bu
kaliplarin digina ¢ikanlar bulunduklar: ¢cevreden diglanarak cezalandirilir. Bu 6ylesine kurgulanmis
bir diizendir ki hicbir bireyin kendi 6zgiir iradesi yoktur, kiigik yastan itibaren kafalarina kazinan
rolleri canlandirmakla yikimlidirler. Erkekler ¢aligip eslerine ve ¢ocuklarina bakan, kadinlara
gore daha tstiin, daha giglii ve daha zeki bir konumdadirlar. Ote yandan kadinlar ¢ocuk dogurup
onlar1 biyliten, evislerini yapmaktan bagka bir becerisi olmayan ve yalnizca esinin ardinda durmakla
yetinen aciz varliklardir. Béyle bir sistem zamanla kisir dongiiye dontistir ve ¢ocuklar da tipk: anne
ve babalari gibi belirlenmis rollerini oynamak tizere kalabaliga karigirlar.

Filmdeki akiga bakacak olursak sunlara deginebiliriz: Isik karakteriyle anlatilan ‘kadin’ deniz
kenarinda yazlik bir evde tek baginadir ve kendi hayat hikayesini yazmaktadir. Bu sirada izleyici geri
dénislerle onun ¢ocuklugu ve gengligine gotiralir. Simdiki zamana gelindiginde ise hayat: karmagik
bir haldedir. T5 arkadagi olan Mehmet'le bir iliski yasamaktadir ve mutsuzluk verici, monoton evliligini
bitirme karar1 almistir. Mehmet’le olan iligkisi ona ilk defa sadece belli gérevlere programlanmig bir
makine degil, duygular: ve istekleri olan bir kadin ve insan oldugunu hatirlatir. Yalniz; namus bekgiligi
yapan toplumsal zihniyet burada da bog durmamus ve Isik'in isini elinden almistir.

Kadin yazlik evde kalirken sugu sadece bir kitap ¢evirmek olan ve mahkeme tarafindan
aranan Orhan'la tanigir. Isik, Orhan sayesinde 6zgiir ve bagimsiz olmanin, kimsenin ne dedigini
umursamadan yagamanin mimkiin olabilecegine inanir. Kendi ayaklar: tizerinde durma kararliligina
vararak tek bagina bir eve yerlesir, yeni bir ise baglar ve Mehmet’le olan iligkisini sonlandirir. Orhan’'in
dayurtdisina gitmesiyle kendiyle bag basa kalan kadin omuzlarindaki biitiin baskilardan, dayatmalardan
styrilir. Artik kimsenin onu yargilamasina izin vermeyecektir. Ve bitin kadinlarin bunun farkina
varmastyla erkeklerin onlar1 ezmesi ve agagilamasinin 6niine gegilebilecegini diistintr. kadinin toplum
tarafindan bigilen roliin digina ¢ikmay: bagarmasi, filmin son sahnesinde IsiK'in cirilgiplak bir halde
daktilosunun basina gectigi sahneyle somutlagtirilir. Ve kadin kendi gibi olan biitiin kadinlara ithafen
yazdig 6ykistniin baghgini atar: Kadinin Ad: Yok.

Feminist bir yazar olarak bilinen Duygu Asena, ilk kitab: olan ve biiyiik ses getiren Kadinin
Ad Yok (1987) ile kendi deneyimlerinden de ¢ok sey katarak bir kadinin hayatini anlatmigtir. Filmde de
kitaba sadik kalinarak, diinyanin neresinde, hangi ¢agda ve toplumda yasarsa yasasin biitiin kadinlarin
az veya ¢ok yiizlesmek zorunda oldugu kokusmus bir zihniyetin varlig1 gercekgi bir bicimde islenmistir.
Ek olarak, oyunculuklar ve diyaloglarda bazen kopukluk hissi duyulsa da filmin feminizm kavramini
iyi bir somutlagtirmayla aktarmasi, gercekgiligi ve distindirticiligi onu izlemeye deger kiliyor
denilebilir.

Hatice Nur Aslan

7 Mart Carsamba 18:00
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Ali: Fear Eats the Soul
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Yonetmen: Reiner Weiner Fassbinder

Senaryo: Reiner Weiner Fassbinder

Oyuncular: Brigitte Mia (Emmi Kurowski), El Hedi ben Salem (Ali)
1974/Bat1 Almanya/Almanca, Arapga/94

“Niye cevrilmiyor hala bu diipediizliik biraz anlayisa
Agsagilk aynihik yer edinmis de bir kez
Farklanmuyor hichir tekil boguntuyla.™

Ali: Fear Eats the Soul (Korku Rubu Kemirir), Fassbinder’in bir¢ok filminde igledigi, toplumca
otekilestirilen bireyin sevgi agligi temasini bu kez farkli bir odakla; go¢menlik kapsaminda sunuyor.
Yetmislerin Almanya’sinda Fas'li bir gd¢menle kendisinden yas¢a biiyik bir Alman kadin arasindaki
iliskiyi konu alan yapim, izleyiciyi itk ve yas ayrimciligi Gzerine sorgulamaya itiyor.

Filmin agihist Almanyada Arap gégmenlerince tercih edilen bir barda yapiliyor. Masalardaki
kirmizt ortiler, Ali'nin giyim kusami ve sag-sakal tragt, mekanda ¢alinan dogu ezgileri ve Emmi’nin
tesadif eseri girdigi barda oturdugu masanin arkasindaki perspektifsiz, saz ¢alan kadinlardan olugmus
minyatiirvari resim izleyicide oryantal izlegin ilk anda olugmasini sagliyor. Tleri yaslardaki Alman kadin
stereotipine kolaylikla oturtulabilecek bir karakter olan Emmi, yagmurdan kagmak amaciyla girdigi
barda o ortamin yabancisi oldugunu her hareketiyle belli ediyor. Bu durumdan eglence ¢ikarmak
cabasinda olan bar sahibi ve misteriler Ali'yi, kadini dansa kaldirmaya zorluyorlar. Bu sayede filmin
hemen ilk bes dakikasinda izleyici filmin konu aldig1 iki ayrimciliktan biriyle, yas ayrimeiligiyla yiz
ylize geliyor. Bu 6tekililik durumuna ragmen, kendisi de gégmenliginden 6tiiri ayrimciligi yagamis
olan Ali, kadina son derece duyarli yaklagryor. Devaminda ikili arasinda gecen diyalog ikisinin de ne
kadar zavalli durumda oldugunu gozler 6niine seriyor. Emmi, kocasini erken yasta kaybetmis, orta halli
bir sirkette temizlik¢ilik yaparak hayatini stirdiiren, ¢ocuklariyla neredeyse hi¢ goérismeyen yalniz bir
kadin. Ali ise, bes is¢i arkadagiyla kiiglik bir odada ikamet eden, clizi tcretler karsihiginda zor islerde
caligtirilan, insani kogullar altinda yagamayan, hor goriilen bir adam. Farkli nedenlerden de olsa, bir
sekilde toplum digina itilmis, yalniz ve mutsuz bu iki karakter sevgi acliklarini birbirleriyle doyurmak
amaciyla evleniyorlar. Ancak bu evlilik bir¢ok zorlugu beraberinde getiriyor.

Yazinin girisinde alintilanan dizelerde— ki alintilanan siir, Fassbinder’in 7he Bitter Tears of
Petra von Kant (Petra von Kant'in Acr Gozyaglars, 1972) filmine atfen yazilmigtir — oldugu gibi ciftin
cevresindeki hemen herkes bu evlilige yogun bir anlayigsizlikla, belirgin bir ényargiyla yaklasiyor.
Komgular1 Emmi’yle konugmayi kesiyor, ¢ocuklari onu gérmeyi tamamen birakiyor, hatta kendisinin
devamli olarak aligveris ettigi bakkal kocasina hizmet etmeyi diizgtin Almanca bile konusamadig:
gerekgesiyle reddediyor. Filmin Almanca asil ad: da bozuk gé¢men aksaniyla yazilmis.Yine de bu
durum uzun stirmiiyor ve birey yagantist ve se¢imlerinin 6tesinde bir gelir kapisi halini aldigindan
Emmi’nin ¢evresiyle olan iligkileri yapay bir dizlemde devam ediyor. Bu durum, bireylerin bilingli
ya da bilingsiz olarak sevgiyi satin alma yoluna girecek kadar zavallilagmasi bir bakima. Zamanla ana
karakterlerin yasadig iliski de kargilikli ve topluma karg1 bireyci bir rant kazanma savagina dontstiyor.

Fox and His Friends (Fox ve Arkadagslari, 1974), The Bitter Tears of Petra von Kant (Perra
von Kant'in Act Gozyaglari, 1972) ve Veronika Voss (1982) gibi filmlerinde de benzer konulara vurgu
yapan yonetmen, filmi boyunca karamsar séyleminden vazge¢mese de hikayesini sonlandiris itibariyle
izleyicisine de s6z hakki taniyor. Yine de, filmin bagrol oyuncusu El Hedi ben Salem ile yasadig: iliskiye
de 6tekici sdylemini bir sekilde tasiyor. Yonetmenin kurgu diinyasinda sundugu bir an 6tedeki bu
celigkiler farkli filtrelerle okunup sorgulanmaya deger.

Cansu Hepgaglayan

9 Mart Cuma 16:00
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Yonetmen: Hiiseyin Karabey

Senaryo: Ayca Damgaci, Hiiseyin Karabey

Oyuncular: Ayca Damgaci (Ayca), Hama Ali Kahn (Hama AlL)
2008/ Tiirkiye/ Tiirkge, Kiirtce, ingilizce /93

Hiseyin Karabey’in yonetmenligini tstlendigi Gizmek: Benim Marlon ve Brandom yapim
asamastyla oldugu kadar senaryosu ve oyunculuklartyla da adindan séz ettiren bir film. Yonetmen,
cektigi bu ilk uzun metrajli filmle uluslararas: festivallerde birgok 6dil aldi. Filmin en ilging 6zelligi
ise Istanbul Film Festivali, Adana Altin Koza ve 14. Saraybosna Film Festivalinden “En Iyi Kadin
Oyuncu” 6diliyle dénen Ayca Damgaci’nin aslinda gergekten bagindan gegen bir ask hikayesini bu
filmde yeniden canlandirmasi. Cekimi Istanbul, Mardin, Iran, Van ve Irak'ta gerceklestirilmis olan film;
seyirciyi, tlkeler arast siirlari tanimayan Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak isgali sirasinda, Ayca
Damgact’nin sevgilisi Hama Ali’ye ulasma ¢abasini samimi ve strtikleyici bir dille anlatmakta.

Tirkiyede ¢ekilmis olan Sar: Giinler (2003) isimli filmin ¢ekimleri sirasinda tanisan Ayca
Damgact ve Hama Ali iligkilerini Hama Ali Irak’a déndiikten sonra da telefon ve video mesajlar
aracihiftyla sirdirmeye caligsalar da Amerikan'in Irak’s iggali, iletisimsizligi had sathaya ¢ikarmugtir.
Film boyunca Ayca Damgaci'nin hissettigi yalnizliga ve sevgilisine kavusma ¢abalarina tanik olurken
sosyal olaylarin bireysel yasamlarla ne kadar i¢ i¢e gecebildiginin de gérgii taniklari oluruz aslinda.
Sinirlarin anlamsizligi Irak’ta yaganan savasin Turkiye'de yasayan bir oyuncunun 6zel hayatiyla yakindan
iligkili olmasiyla anlatilir filmde. Oyle ki Ayca, Hama Ali’ye ulagabilmek i¢in Irak’tan Tiirkiye'ye gelmis
miltecilerle temasa geger, arkadaglarinin uyarilarina aldirmayip siniri gegmeye ¢aligarak Hama Ali ile
bulusmay: aklina koyar. Bir yandan yol stirer gider filmde ve bizler “korunakli sehirli hayatlarimizin
sundugu algiyla anlayamayacagiz olaylara™ tanik oluruz.

Film savas sirasinda yaganan gerginliklere dikkat ¢ekerken birgok yan konuyu da islemektedir.
Ornegin Ayca'nin yabanci uyruklu yash komgular: siirekli tedirginlik i¢indedir ve Ay¢a’ya apartmanin
dis kapisinin kilitli olmas: konusunda telkinlerde bulunurlar. Guvenlik sorunlari disinda tek yasayan bir
kadinin toplum i¢inde nasil algilandigina dair fikirler de ediniriz filmden.

Filmin béylece stiren ¢ok katmanlilifi onun sadece bir agk filmi olarak okunmasini engellerken,
Ayca'nin ruhunun zenginligi de farkli yorumlara striikler seyircileri. Kimi elestirmenlerin savas
ortaminda, birka¢ giinlik bir bulusma i¢in sinirin gecilmeye ¢alisiimasini abartili bir senaryo olarak
gormeleri belki de Ayca'nin hissettigi baskilara uzak oluslarindandir. Filmde Ayc¢adan dinledigimiz
gibi, o, “sadece televizyon karsisinda oturup, bekleyebilecek” yapida birisi degildir. Ayga; yalnizligina
kars1 koyup kendisini cesaretle Zorba (1946)min sehvetli kadinina, belki bir miktar da Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Huzur (1949)unda Miimtaz’a ulasmak i¢cin Mimtaz'in gelmesini beklemek yerine kendisi
yollara koyulan Nuran karakterine benzeten halleriyle arz-1 endam etmekte. Bize ise goriinenin ardina
bakip anlamsiz diigmanliklar: yermek dismekte.

Derya Karatas

(1) htep://www.resetmagazine.net/resetsayi48/sinema/Gitmek-Benim-Marlon-ve-Brandom.html

9 Mart Cuma 18:00
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7| Fikret Kugkan

Sinemamizin 6nemli oyuncularindan olan Fikret Kuskan, kariyerinin baslangi¢c noktasindan
itibaren rol aldigi film ve dizilerle son derece bagarili bir grafik sergiliyor. 1986'da girdigi Tstanbul
Universitesi Devlet Konservatuar’'ni bitirmesinin hemen ardindan Ziilfi Livaneli'nin Sis (1988)
filminde rol alir. Kariyerlerinin daha baginda, prestijli bir yapimda yer alan sanatci, daha sonraki
caligmalariyla da ivmesini artirmaya devam eder. 1991 yilina geldigimizde Orhan Pamuk'un 6zgiin
senaryosuna sahip oldugu Giz/i Yizdeki geng fotografeiyr oynar. Bu giizel ve ilging filmdeki roli,
ve 28. Altin Portakal Film Festivalinde En Iyi Erkek Oyuncu 6diilini kazandirir ve oyuncunun
kariyerindeki kirilma noktalarindan birini olugturur. (Kuskan bu 6duli, Ekrem Bora ile paylasmistir.)
Bu bagarist ile daha genis cevrelerce taninmaya baslanan sanatgi, bu noktadan sonra da seyirciyi hayal
kirikligina ugratmayacaktir.

Benzer karakterlere biriniip riskten kagmay1 yeglemez; aksine birbirinden farkli kisileri
canlandirir, kariyeri boyunca. Bunun en belirgin 6rnegi 1992 yapimi Dénersen Ishk Calda oynadig:
travesti rolidir. Makyaji, sag1 ve suh kahkahalariyla roliinin hakkini basmakalipliga da kagmadan
verir. Travesti roliinden sonra, bir¢ok film ve dizide sundugu birbirinden farkli karakterlerle oyuncu
esnekligini ortaya koyar. Projelerin tiirti degil roliinii nasil ortaya koydugu ile ilgilenir ve televizyondan
kagan kimi sinema oyuncularinin aksine bir ¢ok dizi ile de izleyicinin kargisina ¢ikar.

Sanat¢inin rol esneklifi, oyunculuk basarisi ve tretkenligi alcakgonilli durusuyla birlesince,
isine duydugu saygi izleyiciye de yansidi zaman igerisinde. Sakin, kendi halinde ve elde ettigi basariy:
tagtyabilen biri olarak tamidik Fikret Kugkan's.

2002’yilinda Umit Unal'in 9 filminde oynadigi Kasap Tung roliinde de olduk¢a basarili bir
performans serglledl Um1t Unal i¢in yénetmenlik karlyermm donum noktas1 sayllan bu film, yetenekh
Kugkan, bu roliiyle 14. Ankara Film Festivali'nde En Tyi Erkek Oyuncu édiiliini ald:.

9 filminden sonra kisa araliklarla ¢ filmde oynayan oyuncu, seyirciyi sagirtmaya devam etti.
Ankarada aldig: 6diiliin tizerinden bir yil gegmisken 2003'de Mustafa Hakkinda Hersey filminde bas
roli Nejat Isler’le paylagir tinlii oyuncu. Filmde iki oyuncu da yeteneklerinin u¢ noktalarinda gezinir.
Cagan IrmaK'in sinemasinda da ayrikst duran bu filmde Kuskan; gézyaslarinin, elindeki silahin, 6len
karisinin hatirasinin diginda sanki bagka bir seyler anlatt1 bize. Sakin sakin giiliimseyen bir adam roliini
o kadar iyi sergiledi ki; naif bir tekinsizlik duygusu ile Grpertti izleyicisini.

Birlikte caligmay: sevdigi oyuncularla genellikle birden ¢ok filmde bulusan yénetmen
Cagan Irmak'in Babam wve Oglum (2005) adli gise rekortmeni filminde de bagrolde gordiik bagarili
oyuncuyu. Bir¢ok a¢idan aylarca konusulan bu filmde, iskenceye maruz kalmus, ailesiyle arasina yillar ve
¢oziilmemis sorunlar girmis karakteri, Kugkan'in oyunculugu sayesinde her anlamda igimizde hissettik.
Oyuncu filmde sergiledigi bagari ile 25. Istanbul Film Festivalinde En iyi Erkek Oyuncu 6diilinii
aldu.

Diziler

Bagta da s6z edildigi gibi sadece filmleriyle degil birgok diziyle de seyirciyle i¢ ice olan
Fikret Kugkan'in yer aldig1 yapimlarin ¢ogu uzun soluklu oldu; fakat ters drnekler de meveut. Tlk olarak
Gengler adli dizide oynad: ve rol arkadasi Oktay Kaynarca gibi gencecik ve kariyerinin ¢ok bagindaydi.
1996 yilinda baglayan Sasifelek Cikmaz: adl diziyle ise kendi seyirci kitlesini olugturmaya baglamigt1.
2007 yilinda ilging ve bagarili bir dizide gordik onu. Mustafa Hakkinda Hersey (2003) filminde oldugu
gibi, Kugkan't sevdigi kadini Nejat Isler’in canlandirdigi karaktere kaptirdigi roliiyle izledigimiz bu
dizinin adi Byak Sir#7ydi. Osmanli torunu roliiniin hakkini veren Fikret Kugkan’a ve bagarili kadrosuna
ragmen dizinin reyting almadig1 i¢in yayindan kalkmasi birgoklarini sagirttt. Bu diziden sonra sirastyla
Parmakliklar Ardinda ve Hanimin Ciftligi'nde oynayan Fikret Kuskan, Mahsun Kirmizigil'in yonettigi
Hayat Devam Ediyor dizisinde rol almaya devam ediyor.

Duygu Ozbagc
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Yonetmen: Omer Kavur

Senaryo: Orhan Pamuk

Oyuncular: Zuhal Olcay (kadin), Fikret Kuskan (fotografci), Savas Yurttas (kasaab saatgisi)
1991/ Tiirkiye/ Tiirkge/118

“Iersinden goriince diinyayr anlyyorum ki; biitiin lambalar kiilliik olacak,
biitiin masalar agag, aynalar bas olacak.”

Tiirk Sinemas’min énemli yénetmenlerinden Omer Kavur'un yonettigi Giz/i Yiiz, Orhan
PamuKun Kara Kitap (1990)'1ndaki bir éykiiden yola ¢ikilarak ¢ekilmis bir bagyapit. Gerek kurdugu
evren gerekse anlattif1 hikaye ile sinemamizda ender rastlanan filmlerden olan Giz/i Yiz, gercekgiligi
yakalamanin 6tesinde; seyirciyi metaforlarla dolu bir diinyanin icine ¢ekiyor.

Filme Fikret Kugkan'in canlandirdigi ve Orhan Pamuk kitaplarindaki ‘gen¢ adam’in viicut
bulmus hali denilebilecek pavyon fotografcisinin hikayesini dinleyerek bagliyoruz. Istanbul’a okumak
i¢in gelmis ama babasiyla anlagsamayip pavyon fotografciligina baglamis geng adam, gliniin birinde
gizemli bir kadindan bir teklif alir. Her gece pavyonda ¢ektigi fotograflari sabahlari kendisine
getirmesini isteyen bu kadin, insan yiizlerinde sakli bir sirrin arayist icindedir. Iki sene boyunca her giin
her fotografi inceledikten sonra, sonunda aradig ytzii bulur kadin. Geng adamdan fotograftaki ytziin
kime ait oldugunu 6grenmesini ve ona hayatta en ¢ok ne istedigini sormasini ister. Fotografer adami
bulur ve kadini saatgilik yapan bu adama gotirtr. Kadinin yillardir aradigs ytiz, bu saatginin yuzudur.

Film anlatimsal bagarisinin sinyallerini ilk dakikalarda verdikten sonra, bir yol hikayesine
donugtr. Temelinde bir surete meftun olma ve sonrasinda kosulsuz pesinden gitme 6ykusi olan bu
yolculuk, Omer Kavur'un yarattigi atmosfer ile beraber evrensel standartlarda bir yapita déniisiiyor.
Her ne kadar Omer Kavur izleyicisi i¢in tanidik birgok 6geyi iginde barindirsa da, kurdugu metaforik
diinya distnildiginde, filmin digerlerinden bir basamak ileride oldugu s6ylenebilir. Yarattigi mitik/
mistik evren ile birgok alt metinsel okumaya da agik olan filmde bagta Antonioni olmak tizere Lynch
ve Bunuel gibi yonetmenlerin etkisi agik¢a goriliyor.

“Sehirler Sehri”, “Oliiler Sehri”, “Garipler Sehri” gibi bslim isimlerinin mitolojiye gonderme
yaptig1 film; bu anlamda kiginin kendi ruhunda yaptig1 yolculugu, Yunan mitiolojisindeki Hades’in
topraklarina yapilan yolculukla kesistirmis oluyor. Hi¢ bir karakterin isminin olmamasi veya mavi
rengin esrarli olaylarda yahut mistik durumlarda kullanilmas: da bu sav: destekler nitelikte.

Gizli Yizde heniiz geng bir oyuncu olan Fikret Kuskan dikkate deger bir performans
sergiliyor. Bir kadinin pesinden takintili bir gekilde siiriiklenme hikayesi olarak bakildiginda Zeki
Demirkubuzun Masumiyet (1997)'ini hatirlatan filmde Kugkan, agik ama ¢aresiz genci bagarili bir
sekilde oynuyor. Kadin karakteri canlandiran Zuhal Oleay’in tiim giizelligi ile arz-1 endam ettigi filmde,
Rutkay Aziz de hikayenin merkezindeki saatgi karakterini canlandiriyor. Kasabadaki diger saatci ya da
hurdac gibi yan karakterlerin bagarili oyunculugunu da atlamamak gerekir. Filmdeki mistik havay:
olusturmak icin yonetmenin karikatiirize tipler yaratmak yerine, Anadolu kasaba insanini oynatmisg
olmasi da filmin etkileyiciligini bir kat daha arttirtyor.

Antalya Film Festivalinden En Iyi Film ve En Iyi Yonetmen 6diillerini alan, Montreal Film
Festivali'nde En Iyi Film odile layik gortilen Giz/i Yiiz, Venedik Film Festivalinde de yarismus. Turk
Sinemas i¢in ¢cok 6nemli bir yeri olan bu film, ana akim filmlerin digina ¢ikmak isteyen izleyici i¢in
kagirilmamasi gereken bir yapim.

Kazim Cansever
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Yonetmen: Orhan Oguz

Senaryo: Cemal $an, Nuray Oguz

Oyuncular: Fikret Kuskan (travesti), Mevliit Demiryay (ciice)
1993/ Tiirkiye/ Tiirkge/99

Bir ciice ile bir travestinin tanigma ve arkadaglik stireci baglaminda Istanbul’un arka sokaklari,
siddet, toplumdan dislanmanin verdigi zorluklar gibi bir¢ok farkli konuya deginen Dénersen Ishk Cal,
déneminde ¢ekilen filmlerle hikayesi bakimindan benzesiyor aslinda. Gece, Melek ve Bizim Cocuklar
(1994), Kiz Kulesi Asiklar: (1994) ve hatta Agir Roman (1996)’a kadar uzanan bu benzerlik, kaybetmis
veya kaybetmekte olan insanlarin ykiilerine dayaniyor.

Filmde kaybedisine ve umutsuzluklarina sahit oldugumuz ilk karakter olan Mevliit, yalniz
yasayan ve hayatini barmenlik yaparak kazanan bir ciicedir. Zaten uzunca bir siire onun hayatini nasil
idame ettirdigini bize gostermek icin ilerler film. Mesela, tek savunma araci didugudur. Dudigg,
Mevliit'iin beladan korunabilmek igin buldugu bir yoldur. Isten ¢ikip eve gelirken sokak aralarinda
bir olay gordigi anda dudiguni calar. Cil yavrusu gibi dagilan ugursuz insanlar boylece bir tehdit
olmaktan ¢ikarlar onun igin.

Bu diidik ve bir olay sayesinde Mevlit'in yolu bir travestiyle kesisir. Fikret Kugkan'in
bagariyla hayat verdigi bu karakter, pek ¢ok transin toplumumuzda cektigi sikintilari 6rnekleyemesi
bakimindan karakterden ziyade bir tip olarak yansir perdeye. Kisa bir siire nce polis tarafindan zorla
saglar1 kesilmigtir. Bunun verdigi travma ve sorunlarinin diginda tim ¢evresinde sadece siddet, iki
yiizliliik ve 6lim vardir; tabi bir de ani kahkahalar. Filmi izlediginizde sizi en ¢ok sasirtacak sey, aniden
gelen kahkaha sesleridir sanirim. Film boyunca birka¢ kez gordiigiimiz bar midavimi beyin garip
nesesi gibi, bu kahkahalarinin hickirik oldugunu diiginmemek elde degildir.

Travesti, farkli olusunun nelere mal oldugunu bildiginden clicenin yalnizligini ve korkularini
anlamakta zorlanmaz. Sonugta ikisi de toplum tarafindan 6teki olarak gérilmenin ne demek oldugunu
bilmektedirler. Bir apartman girisinin ya da bir sokak kdsesinin onlara verdigi kagma ve kurtulma hissini
disaridan anlamak zordur. Biri kiigiik bir bedende yagamanin digeri de i¢inde bulunmak istemedigi bir
bedende yagamanin huzursuzluguyla doludur. Sorunlar: kendilerini viicutlarina ait hissetmeme de degil
belki, toplumun kisiliklerine ya da viicutlarina sekil vermeye ¢alismasidir onlari rahatsiz eden. Diizeni
tehdit ettigin gerekgesiyle igerikte veya sekilde degisime gitmek de kendi bagina bir sansir stirecidir.

Fikret Kugkan ve Mevlit Demiryay ikilisinin canlandirdigs roller disinda da replikleriyle
bizleri disindiiren bagka bircok karakter goriirtiz film boyunca. Bar midavimi bey, her gece diinyaya
bir daha gelecegine dair bir senet ister insanlardan. Yagl bir kadin devaml olarak higcbir seyin samimi
olmadigini savunur. Filmdeki pek ¢ok unsur gibi, bu insanlar da 90’11 yillarin pusu kalkmamuis suglar
gibi kapali kapilarin icinden gegebilen dertlere sahiptirler. Herkes birbirinin yarasini bilir ama asla
dokunmak istemez; clice ve travesti diginda.

Clice ve travesti gibi sembolik degeri olan iki rol tizerine kurulmus hikaye, zaten bu ikilinin
baginin tam bir ispatin1 gordiigiimiiz noktada da sonuna yaklagir. Ayrilik vakti gelmistir, birbirlerine
tekrar bulugacaklarina dair s6z verirler. Ciice, onu nasil bulacagindan emin degildir. Oyle ya; bu
bulusma bambagka bir zamanda, bambagka bir halde olacaktir. Travesti s6yle cevaplar: “Dénersen 1slik
calarsin, tanirim seni.”

Duygu Ozbaga

12 Mart Pazartesi 18:00
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Mustafa Hakkinda Hersey
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Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Cagan Irmak

Opyuncular: Fikret Kugkan (Mustafa), Nejat Isler (Fikret), Basak Kéklikaya (Ceren)
2002/ Tiirkiye/Tiirk¢e/119

Moustafa Hakkinda Hersey, Cagan Irmak'in Cilekli Pasta (2000) adli televizyon filmi ve Bana
Sans Dile (2001)den sonraki ti¢tincli uzun metrajh filmi. Yénetmenin sonraki iyi giseli filmlerine kiyasla,
bu yapimin fiziksel siddeti ve psikolojik buhranlar: belirgin bi¢imde i¢ermesi agisindan deneysel bir
nitelik tagidig: iddia edilebilir.

Oncelikle, filmin ilk on beg dakikasinda Mustafanin ve annesinin karekter cizimleri son
derece keskin bigimde izleyiciye aktariliyor. Mustafa’nin karisina ve is arkadagslarina karg1 tutumu onun
baskin, kurale: ve obsesiflik derecesinde mitkemmeliyetgi oldugunu gosteriyor. Annesi ise Mustafanin
tam zittinda duran, pasifize olmus, sessiz, kanaatkar bir karakter. Mustafa'nin karis1 Ceren, bu iki ug
arasinda bir tampon bélge kabul edilebilir. Hikayeyi ilging kilan da filmin odagina oturan ihanetin,
filmdeki en siradan sayilabilecek karakter, Ceren, aracilifiyla izleyiciye sunulmasi oluyor.

Filmde dikkat ¢eken ve yapimi farklilagtiran 6nemli faktorlerden biri de karakterlerin
izleyecinin beklentisinden oldukga farkli yonde gelisen tavir ve hareketleri. Bir bagka deyigle, ortaya
konulan karakterlerin toplumsal yerleri ve buna paralel gelismeyen kisilikleri izleyicinin gergek algisiyla
celisiyor. Bu durum su sekilde 6rneklendirilebilir: Mustafa, hali vakti yerinde, dizglin bir ise ve aileye
sahip, “steril” bir karakter. Gerdek gecelerinde yatakta 6pistrlerken, “bir saniye hayatim” deyip disini
fircalamaya gidecek, kaparisiz istedigi makarna kaparili geldi diye bitiin geceyi berbat edecek kadar
kuraler. Ancak, ayni karakter, karisiyla iligki yasadigina inandig: bir taksi sofortini kagirip glinlerce
déve dove konusturabiliyor ve onu oldirmeyi planlayip elleriyle mezarini kazabiliyor. Mustafa'nin
sahip oldugu her seyi bir ¢irpida ¢6pe atmay1 goze alabilmesi, bu kayitsizligi, filmin baglarinda sunulan
karakter ozellikleriyle ¢elisiyor. Ne var ki benzer bir ¢eliskiyi, Mustafa tarafindan kagirilan taksi
soforiinde, Fikret'te de gozlemlemek miimkiin. Fikret, izleyicinin kafasindaki taksi soférii stereotipine
kesinlikle uymayan, hayat ve 6liim tizerinde felsefi fikirlere sahip, distinceli, uysal bir karakter. Oyle
ki, izleyici Fikret'le Mustafa arasindaki diyalogda hangisinin hangi sosyoekonomik sinifa mensup
oldugunun, hangi egitim dizeyinden geldiginin ayirdina varmakta zorlaniyor. Filmin duraganlastig
kisimlar, bu sayede ilginglesiyor ve izleyiciyi i¢ine almay1 basariyor.

Gergekliginbulaniklagmastyalnizcakarakterlerdegil, olaylarkapsamindadagézlemlenebiliyor.
Ornegin, hayatinda daha 6nce kimseyi kacirmadigini tahmin ettigimiz bir karakter olan Mustafa,
polis kapiya dayandiginda gayet profesyonel bi¢imde Fikret’i bagliyor, bagirtisi duyulmasin diye
mizigi agiyor, kapida polisle son derece rahat bicimde, espriler, sakalarla sohbet ediyor. Bu esnada
karakterin yiiziinde zorlandigina dair herhangi bir belirti, bir ter damlas: bile mevcut degil. Bu durum
da, izleyicide gergeklik algisini golgeliyor. Bu izlenimin yanliglikla degil kasti olarak yaratildigini kabul
edersek, yazinin baginda belirttigim gibi Mustafa Hakkinda Hersey'in, Cagan Irmak'in Babam ve Oglum
(2005), Issiz Adam (2008) ve Dedemin Insanlarr (2011) filmlerine gére bambagka bir stille gekildigini
goririz. Bu filmde yénetmenin deger verdigi, kitlece sahit olan degerleri izleyiciye gercekligin bir
yansimasi olarak gostermek degil; olabildigince ¢arpict zithiklara vurgu yaparak insanin karakterinde
ve belleginde biriktirdigi karanlig1 izleyiciye aktarmaktir. Her ne kadar benzer bir kayg: yénetmenin
Ulak (2007) filminde de hissedilse bile, bu yapimda tiim hikayenin stirreel bir zeminde islenmesi soz
konusudur. Mustafa Hakkinda Hersey ise gergek bir temel tstiine kurulmus gergekle tutarsiz 6geler
iceren bir 6yki olarak yeganeligini muhafaza eder.

Cansu Hepgaglayan

14 Mart Carsamba 16:00
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Yonetmen: Umit Unal

Senaryo: Umit Unal

Oyuncular: Serra Yilmaz (Saliha), Ali Poyrazoglu (Firuz), Fikret Kuskan (Tung)
2002/ Tiirkiye/ Tiirk¢e/91

“..Ama ¢t crhmayordu, en kiigiik bir ugultu bile duyulmuyordu. Makine biylesine

sessiz calistige icin dikkatinizi cekmiyordu.”

- FKafka'nin Ceza Sémiirgesi kitabindan

Katil kim ya da kimler sorusunun tek bir cevabini m1 aramali? Yasaklanan agklar, imkanlar:
mahvedilen hayatlar da, bir o kadar yok edici bir siddet degil midir? Katil kim sorusuna cevap ararken,
katilleri yaratan, biiyiiten onu asan nedenleri de distindiiren bir film 9. Umit Unal'in filmini, katilin
kim oldugu pesine dusen klasik polisiye tiirlerinden ayrigtiran, cinayetin ardindaki toplumsal nedenlere
de dikkat cekmesi.

Filmde, nereden geldigini kimsenin bilmedigi, sokaklarda yasayan ‘Kirpi’ lakaph geng kadin
tecaviiz edildikten sonra, vahsice 6ldirtilmistir. Ilk sahnede, sorguya ¢ekilen eski komiinist Salim, bu
hikayenin pis oldugunu, rahatimizi kagiracagini séyliyor. Gergekten de film, pek ihtimal vermedigimiz
saniklardan dahi stphelendirirken; en ¢ok ihtimal verdiklerimizin katil olamayacag: dusiincesiyle
algimiz1, varsayimlarimiz: siirekli ters ytz ediyor.

Sahnelerin neredeyse tamami sorgu odasinda gegmesine ragmen, filmin bu kadar stirtikleyici
olmast kurgunun ve oyuncularin yaraticiligina dikkat ¢ekiyor. Filmin en 6nemli bicimsel 6zelliklerinden
biriyse dijital ¢ekilmis olmast. Karanlik sorgu odasinda gegen film, montajlanip diyalog olusturulmus
konugmalarla oldukga stirtikleyici ilerliyor. Diyaloglara kendimizi kaptirirken, stiphelileri karsilastirip,
kimin katil oldugunu ¢6zecek vakti bulamiyoruz. Fakat, belki de asil soru zaten bu olmamaly; zira katilin
kim oldugu sorusuna bir dedektif analiziyle yaklasmiyor film. Git gide derinlegen, farklilagan hikayeleri
merakla dinlerken, film katilin kim oldugunu distndirmeyi birakiyor; hikaye katilin kimligindense,
karakterlerin utanarak tagidiklars, gizledikleri escinsel kimlikleri ve evlilik dis1 iligkilerini takip etmeyi
yegliyor.

Filmin akiciligini ve gercekgiligini korumasini saglayan giiclii etkenlerden biri de oyuncularin
performansi. Fikret Kugkan, Serra Yilmaz, Ali Poyrazoglu, Rafa Radomisli, Cezmi Baskin ve Ozan
Given'in bagrolleri paylastigi filmin kadrosu dikkat ¢ekici. 9, Fikret Kuskan'a 2002'de en iyi erkek
oyuncu ve Serra Yilmaz’a 2003’te en iyi kadin oyuncu 6diilt kazandirdi. Fikret Kugkan, stphelilerden
biri olan, kasap Tung roliini canlandiriyor. Kendine son derece giivenen bu harbi delikanli geng, sorgu
odasinda terler dékiiyor; heyecanla hikayeden hikayeye atliyor, giini birlik iligkilerinden bahsederken
“racona ters” hi¢bir sey yapmadigindan dem vurup duruyor. Film boyunca, bu kabaday, serseri karakter
kendinden ne kadar emin oldugunu stirekli teshir ederken; gozlerindeki, heyecanindaki tedirginligiyle
bizi stiphe i¢inde birakmaya devam ediyor. Filme damgasini vuran bir diger oyuncu; anne roliinde olan,
dindar, kendi halinde bir kadini canlandiran Serra Yilmaz. Bu anag¢ gériinen kadinin oldukga sakin,
kendinden emin konugmalari ve mahalledeki insanlara olan nefretini gayet siradan bir durummus gibi
dogallikla yansitmasi oldukga etkileyici. Karakterler o kadar mahalle hayatindan ki bazen karikatirize
edilmis izlenimi veriyorlar. Oyuncularin yetkinlikle mimiklerindeki detaylara yansittiklari karakter
evhamlari ve tedirginlikleri ise karakterlerin gercekeiligini korumasini sagliyor.

Uzun yillar senaristlik yapan Umit Unal'in bu ilk filminin, en iyi film, ve en iyi senaryo
odullerine layik gortilmesi ve Turkiye'nin Oscar aday: olmasi sasirtict degil. En iyi kadin oyuncu, en iyi
erkek oyuncu 6dillerinin yaninda, en iyi film miizigi 6dilinin de hakkini veren bir film 9.

Merve Rumeysa Taping

14 Mart Carsamba 18:00
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Yonetmen: Werner Herzog
1971/Bat1 Almanya/Almanca/85

Land of Silence and Darkness

f
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Gozlerinizi kapatin, bir siire karanlikta yasamay: deneyin. Ardindan kulaklariniz da kapatin.
Usta yonetmen Werner Herzog'un erken dénem filmlerinden olan Land of Silence and Darkness
(Karanhgin we Sessizligin Ulkesi, 1971), izleyiciyi gorme ve isitme engelli olan bayan Straubinger’in
diinyasina davet ediyor ve elinden geldigince dogrudan olarak bu fakl: diinyay: beyaz perdeye tastyor.

Reiner Fassbinder, Margarethe von Trotta, Volker Schléndorft, Werner Schroter, ve Wim
Wenders ile birlikte ad: Yeni Alman sinemasinin en tepelerinde yazili olan Herzog, daha ¢ok mekan
algisini 6n plana ¢ikarmasi ve yerelligi farkl agilardan yansitabilmesiyle bilinir. Yerel olan sorunlarin
evrensel boyutlarini bulmak ve seyirciye bilgiden fazla duygu vermek Herzog sinemasinin temel
¢ekirdegini olusturuyor. Bu filmde ise evrensel engellerden, duygulardan ve toplumsal eksikliklerden
bahseden Herzog, Almanya'nin ufak bir kasabada yagayan bir kadinin hikayesini izleyen herkesin
etkilenebilecegi bir boyuta getirmeyi bagaryor.

Tzleyiciyi ikna etmeye ¢aligmiyor Herzog. Konusunda uzman kisiler, argiv gorintiileri ya
da doktorlar yok bu belgeselde.. Film empati yetenei veriyor seyircisine ve fakli bir hayatin miimkiin
oldugunu gésteriyor. Bunu yaparken de yonetmen tglincti goz olarak digarida kalmayi yegliyor. Filmin
kahramani Bayan Straubinger ve arkadaglari siir okuyarak kargiliyor izleyicileri, tim sorular isaret
alfabesi ile ellere yaziliyor ve sessiz terctimanlar aracihigi ile kahramanlara ulagiyor. Filmin baginda yash
kahramanlar, cocukluk anilarini tiim berrakligiyla anlatiyorlar ve bunu yaparken de stirekli gliliimsemeye
calistyorlar. Ardindan filmin belki de en 6nemli kismi geliyor; Bayan Straubinger, kendisiyle ayni kaderi
paylagan arkadas1 ile u¢aga biniyor ve hicbir sey gérmeseler de heyecanlari yiizlerine yansiyor. Gtindelik
hayatta basit olan seylerin bazi insanlar i¢in ne kadar zor oldugunun alti ¢iziliyor. Filmin bir diger
6nemli kismi ise Bayan Straubinger’in kendisi gibi engelli olan dostlariyla dogum giintini kutladig:
kisim. Ufak bir salonda toplanan misafirler, tercimanlari vasitasiyla ev sahibinin sozlerini dinliyorlar ve
el yordamuyla birbirlerini bulup siki siki sariliyorlar.

Film her ne kadar Bayan Straubinger ile baglasa da engelli bagka kisiler, gen¢ engelliler ve
onlarla ilgilenen aileleri de filmde genis yer buluyor. Engellilerin toplantilari, dertleri ve en énemlisi
de kendilerini nasil gelistirdikleri tizerinde duruyor Herzog. Onlarin izole olmadigini, toplumla
yagayabildigini gosteriyor izleyiciye.

Land of Silence and Darkness (Karanhgin ve Sessizligin Ulkesi), her ne kadar biyografik bir
gozlem belgeseli gibi dursa da; aslinda film bittn bir topluluga ayna tutmas: bakimindan bir sosyal
belgesel sayilabilir. Tim film, ¢ekim sekillerinden icerigine, akisindan karakterlerine ve onlarin
ekrandaki deneyimlerine kadar bir duygu akist olusturuyor. Izleyici karakterleri izlerken o kisinin
dinyasina girebiliyor, kendini onun yerine koyup onu benimseyebiliyor. Duygusallik, bit drama havasina
sokulmadan verilirken gercek¢i kamera hareketleri filmin docudrama yonintn 6n plana ¢ikartyor.
Aslinda gercegi bu kadar katiksiz ve yansiz, goruntiiyi ise bu denli dogal verebilmesi Herzog'un bu iki
tire da hakim olmasindan kaynaklaniyor.

Burag Peksezer

16 Mart Cuma 16:00
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The Diving Bell and the Butterfly
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Yo6netmen: Julian Schnabel

Senaryo: Ronald Harwood, Jean-Dominique Bauby (kitap)

Oyuncular: Mathieu Amalric (Jean-Do), Emanuelle Seigner (Céline), Marie-Josée Croze
(Henriette Roi)

2007/Fransa/Fransizca/112

Julian Schnabel'in sinemaya katkisi gimdilik bir elin parmaklariyla sinirl olsa da; Basquiar
(Basquiat: Sohretin Bedeli, 1996), Before The Night Falls (Karanlktan Once, 2000) ve Miral (2010) gibi
takdir edilen ve 7he Diving Bell and the Butterfly (Kelebek ve Dalgy) gibi biyografik filmlerle basarisini
gostermis; Cannes ve Altin Kiire'de 7be Diving Bell and the Butterfly (Kelebek ve Dalgi) filmi ile en iyi
yonetmen olarak 6dullendirilerek yetenegini taglandirmugtir. Zira, Schnabel’in yénetmenlik becerisine,
kendisinin yeni-disavurumcu tarzi ve aligilagelmisin disindaki resimleri ve heykelleri katk: saglamistur.
“Tabak resimleri” ismini verdifi, mimar Gaudinin Barselonadaki mozaikle kapli binalarindan
esinlendigi digavurumcu eserlerinde, kirilmis porselen pargalarindan portreler ve imgeler yaratmug ve
béylece yeni-digavurumculugun en énemli sanatgilarindan biri olmugtur. Resimlerinde kirik yiizeyler
tizerinden insan portreleri sekillendirmesi gibi, 7he Diving Bell and the Butterfly (Kelebek ve Dalgi)
filminde Mathieu Amalric’in canlandirdigs Jean-Do karakterini kirtk bir porte gibi betimlemis;
karakterin hikayesini kesik kesik, bolinmis sahneler tizerinden anlatmigtir.

Film, Elle Dergisi’ninin editori olan Jean-Dominique Bauby’nin ger¢ek hayat hikayesini
anlatir ve sahnelerin biiyiik bir bolimi ana arakterin bakis acisindan ¢ekilmistir. Fele geciren Jean-
Do'nun kipirdatabildigi tek organi sol goziudir ve anlatici ancak bu géziint kirparak dis dinya ile
iletisime gegebilir. Jean-Do géziini her kirptiginda ekran da bir g6z kirpmasi stire kadar kararmaktadr.
Karakterin tek géziinden anlatilan ve kisith bakis acisina sahip olan olagandist film ile Schnabel'in
diinyaya parcalanmis seramiklerden bakan eserleri arasindaki parallelligi, Schnabel de film yapim
sirecini anlatirken dile getirmistir: “Babam ¢ok hastalanmigt: ve 6lim dosegindeydi. Ben babamin
yataginin baginda beklerken elime Le The Diving Bell and the Butterfly (Kelebek ve Dalgic)in senaryosu
ulast1 ve bana bambagka bir yapiya sahip olan bir film yapmak i¢in bircok parametreler sunmus oldu.
Bir ressam olarak, daha 6nce yaptiklarima benzeyen bir resim yapmaktan hi¢ hoglanmam. Bu filmin de
bana yepyeni bir palet sundugunu distindim.™

Filmin, diinyay1 Jean-Do'nun gorebilen tek goziinden kesik kesik aktaran anlatisi ile Jean-
Do’nun kilitlenmis, engellenmis bedeni yiziinden gergeklestiremedigi fantezileri arasinda da bir
parallellik kurmak mimkindir. Jean-Do, asistan: ile birlikte olmayi, kumsallari, daglari arzular ve
digaridaki diinya ile iligki icinde olmayi ister. Jean-Do’nun Locked-in hastaligina tutulan bedeni adeta
kilitlenmigtir ve anahtar derin bir kuyuya atilmugtir, ancak zihni hala 6zgiirdir ve sonsuz bir digtince
ve hayal gilictine sahiptir. Konugma terapisti, Jean-Do'nun dis dinya ile rahat iletisime ge¢mesi icin
harfleri siralar ve sira Jean-Do'nun kullanmak istedigi harfe geldiginde, karakter goziini kirpar. Bu
zahmetli yontem sayesinde Jean-Do iletisim kurmakla kalmaz, ayni1 zamanda film ile ayn1 ismi tagtyan
bir kitap da yazar. Kitaba ve filme baghgini veren Kelebek ve Dalgig, Jean-Do'nun i¢ ve dis diinyas:
arasindaki catismay: sergiler. Kelebek, karakterin 6zgiir ruhunu, bitmeyen hayallerini temsil eder. Jean-
Do, harfleri goz kirpmast ile tek tek dikte ederek uzun ugraglar sonucu bir kitap yazmasini, kozasindan
yeni ¢ikan bir kelebegin u¢mak i¢in kanat ¢irpisina benzetir. Jean-Do’yu esir alan kozasi ise bedeni,
yani dalgic giysisidir. Karakter, eski-moda, metal ve agir bir dalgi¢ giyisine hapsolmus, gittik¢e derinlere
batmaktadir ancak kimselere sesini duyuramamaktadir. 7he Diving Bell and the Butterfly (Kelebek ve
Dalgy), Jean Do’nun bize ulagmay: bagaran ¢igliklaridur.

Ladin Bayurgil
(Footnotes)
! http://www.drewtewksbury.com/2008/04/19/interviews-julian-schnabel-and-cast-of-diving-
bell-and-the-butterfly/
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Yeni kusagin, Tirk dizilerindeki fettan kadin rolleriyle tanidig, yillara meydan okuyan
guzelligiyle dikkatleri Uzerine ¢eken Nebahat Cehre’yi Sinefil'in bu sayisinda ¢ok daha yakindan ve
aslinda bu ezberlerin digindan tanima sansina sahip oluyoruz.

Televizyon dizilerinde oynadi1, oyunbaz ve gerekirse gaddar olabilen kadin karakterlerinin
Tirkiye dizi ve sinema sekt6riintin sundugu karakter yelpazesi icerisinde 6nemli bir yeri var. Erkek
dinyasmin egemenliginde sekillenen, kadinlarin nesnelestirildigi bu dinyanin iginde Cehre’nin
karakterleri; giicli, hirsh ve iktidar: talep eden, bu esnada erkeklesmeden, kadinligindan bir sey
kaybetmeden var olmaya devam etmeleriyle dikkate deger. Bu kadinlari, bu kadar canl ve énemli
kilan 6nemli unsurlardan biri de siiphesiz Cehre’nin roliini izleyiciye aktarigindaki basarisi. Bu seckide
yer alan Ac: Hayat (1973), Barut Figsi (1963), Seyyit Han (1968) ve Balath Arif (1967) filmlerinde
sergiledigi bazen naif, kirilgan, durist; bazen inatgi, yigit ve bazen de oyunbaz kadinlar sayesinde
Cehre’yi daha genis bir yelpazede taniyacagiz.

Nebahat Cehre, Turkiye giizeli secildikten ve mankenlik macerasindan sonra 1961'de Yaban
Giliim filmiyle bagladigi sinema hayatina Kanun Kanundur (1984), Kamal: Zeybek (1964) ve Affetmeyen
Kadin (1964) gibi pek ¢ok sinema filmini sigdiriyor. Kendisinin de pek ¢ok soylesisinde belirttigi gibi
Yilmaz Giiney ile tanigmasi ise hayatinin doniim noktalarindan biri oluyor. 1970’li yillarda sinemaya
ara veren Cehre, daha sonra yeniden oyunculuga doniyor ve Haziran Gecesi dizisi ile de televizyon
dizilerine adim atmis oluyor.

Atf Yilmaz'in yonettigi Balath Arif (1967), Yesilam filmlerinin keskin ayrimlarinin ve
siniflar aras1 gegirgenligin, siniflarin benimsedigi ya da onlara dayatilan degerler tizerine kimi zaman
eglenceli sekanslariyla -6zellikle Arif’in riiya sekansi- dikkat ¢eken bir film. Arif’in arada kalmighg: ve
yasamak zorunda kaldig: hayata isyani ile aligik olmadigimiz sekilde cesurca ve sade bir sekilde gosterilen
zaaflar1 onu hayatindaki kirilma noktasina hazirliyor. Nebahat Cehre ise bu filmde Arif’i bekleyen,
Arif’in anlatim sekliyle “namuslu, sabreden, her tirli simarikliga katlanan, yigit” kadin Gulsen'i
oynuyor. Film boyunca da zaten bu tiir tanimlara, tiplemelere, rollere ve kurallara sik sik rastliyoruz. Alt
sinifin kendini koruma altina almak i¢in kendine koydugu, fakir adam saga sola bakmamali, maceraya
atilmamali gibi kurallar Gst sinifla iligki icinde olan ve bu ytizden kendi sinirlarint sorgulayan Arif’i
sikmaya bagliyor. Bir yandan mahallesine duydugu baglilik ve igsellestirdigi degerler diger yandan ise
Cigdem sayesinde dahili olmaya bagladig1 farkli bir diinya. Sikigmighgindan kurtulmak i¢in Cigdem’in
pesinden gidiyor Arif; ama film boyunca gortiyoruz ki, aslinda bunlari hep bir oyun olarak gériiyor o.
Arif, hikaye boyunca degisimler gegiriyor, hayatindan ve sevdiklerinden utaniyor ama en sonunda yine
kendi sinifini sahiplenmeye, onun degerleri ve insanlari i¢in kavga etmeye dontyor. Cehre’nin duygu
degisimlerini ¢ok iyi yansittigi Gilsen ise sabreden ama egilip bikilmeyen, ihanete ugradigi anda
¢cekip giden ve affetmek iginse biiytik, sana yakugir sartlar koyan bir kadin. Sevdigi adami bekleyen
sabirli kadin tipine, kigiik de olsa yeni agilimlar getirdigini sdylemek mimkin. Arif’in, Gilsen'i
tanimlarken agktan degil mantiktan s6z etmesi ise nispeten elestirilebilir bir nokta. Bu durum; sanki
macera, tutku ve agk ancak belli kosullarda yaganirmis, ancak bazi insanlar yasayabilirmis gibi sinirlar
ciziyor ve Giilsen gibi tutkulu bir karakterin, sadece bu ¢erceveye oturtmaya ¢alistyor. Bu durum, filmin
bitimindeki mutlu sonun etkisini azaltan bir 6ge. Film boyunca, mahalleli olmak, birbirine sahip ¢ikmak
gibi degerlerinin yansitilmas: disinda, Arif’in sirf okuyan insan oldugu i¢in bilen, isine karigilmayan
ve sayg1 goren insan olmasi aydin-halk okumasinin 6nemli bir yansimas: olarak karsimiza ¢ikiyor. Bir
kadin oyuncunun gergevesinden filmleri izlerken de insanin aklina ister istemez, filmlerde kadinin
nasil gosterildigi konulari takiliyor. Filmde Gilsen’in namusunun mahallelinin namusu olmas: ve
Arif’in kadina uyguladig: siddetin ¢ok normal bir sekilde kargilanmasi, siddeti goren kadinin hicbir sey
olmamus gibi agkini anlatmaya devam etmesi, yillarca gii¢ oyunlarinin aleti olan, kirletilen (!!), kirilgan
ve kendini savunmak yerine hep sessiz kalan, boyun egen kadin karakterlerin oldugu sinemamiz
agisindan elegtiriye agik bir nokta olarak kaliyor.

Cehre’'nin kigik ama 6nemli roliyle géz doldurdugu ve filmin gosterildigi zamanda
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da olumlu elestiriler aldigi Metin Erksan'in Acz Hayar (1973) filminde de yine simiflar arasi ayrim,
eksikligini hissettigi dinyayla strekli temas halinde olan, hayatindan kurtulmanin yollarini arayan
baskarakter tizerinden anlatiliyor. Bu film de, kadini erkek diinyas: i¢in bir nesne olarak sunuyor. Yine
de filmin, oyunculuklarin giicii ve aligigimiz samimi karakterleriyle 6nemli ve seyri keyifli bir film
oldugunu eklemek gerekir burada. Tirkan Soray’in canlandirdii Nermin, ya arzu nesnesi, ya kirilma
noktasi, ya intikam araci olarak kargimiza ¢ikiyor ve hayati Gzerinden iktidar kurabildigi tek an onu
bitirmeye karar verdigi an oluyor. Cehre bu filmde, dogrunun yaninda, sagduyulu Filiz karakterini
oynuyor ve Ayhan IsiK'in canlandirdigi Mehmet'in bir intikam aracina dénen bu karakteri sayesinde
kadin bedeni tizerinden intikam konusunu sorgulatiyor izleyiciye. Filiz, sonunda agk ve giiven gibi
degerlere sahip ¢ikarak sevdigi adamin pesinden gidiyor, inatla. Kirillgan ama inatgi, affeden ama dik
duran, seven ama bagkalarinin sevgisine de deger veren bir kadin Filiz.

Yilmaz Giiney’in yonettigi Seyyiz Han (1968) filminde, Keje olarak karsimiza ¢ikiyor Cehre.
Erkeklerin egemen oldugu diinyada, onlarin dinyasinin degerleri ugruna sevmedigi biriyle evlenmek
zorunda kalan, o erkegin kendi serefi i¢in yollara distrilen ve en sonunda iki erkegin gii¢ savasinda
bir oyuna getirilerek sevdigine 6ldurtilen bir kadin. Keje karakterinin bagkalar: tarafindan bu kadar
nesne haline getirilmesinin diginda 6nemli bir nokta ise, bu esnada kendi iktidarini da kurmasi. Once
sozleriyle bas kaldiran Keje daha sonra sessizligiyle isyan ediyor filmde. Sahip ¢ikmak zorunda kaldigy,
kendinin de benimsedigi kurallarin ¢ercevesinde, kendine yeni alanlar yaratmaya caligiyor. Yine de
beyaz gelinligiyle, arkasinda ath ve silahli adamlarin gotiirdiigi, yere savrulan, agzi baglanan, kurban
olan bir Keje var ekranda.

Zafer Davutoglu'nun yonettigi, eglenceli ve ritmi hi¢ bozulmayan Barut Figis: (1963)
filminde Nur karakterini kullandig1 mimiklerle ¢ok renkli bir hale getiren Cehre, bu karakterle zengin
akrabasini ayartmaya c¢alisan simarik zengin kizini oynuyor. Osman’1 ele ge¢irmek i¢in ugrasan Nur,
kimi zaman disiligini kimi zaman da oyunlarmi kullaniyor; tatli ama entrikaci, talepkar ve inatci bir
kadin olarak karsimiza ¢ikiyor.

Biitiin bu kadinlari tanimak, Nebahat Cehre’nin oyunculugunun degisik renklerini tatmak
icin seckideki filmleri kacirmamanizi tavsiye ediyorum. Iyi seyirler!

Emine Kaya
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Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Oyuncular: Tiirkan Soray (Nermin), Ayhan Isik (Mehmet), Nebahat Cehre (Filiz)
1962/ Tiirkiye/ Tiirkce/95

Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi Ac: Hayat filmi her ¢agda izleyicisine hitap
edebilecek nitelikte bir yapim. Metin Erksan bagarisini Susuz Yaz (1964) filmiyle Berlin Film
Festivali'nde Altin Ay Biiytik Odiili’nii alarak da kanitlamis ve uluslararast alanda bu derece énemli
bir 8diil alan ilk Turk sinemaci sifatini kazanmigtir. Yonetmenin kendine has tslubunu ve teknigini
bu filmde de gdzlemleyebiliriz. Hayatin i¢inden aktarilan gergekgilik, Erksan sinemasinin 6ziint
olugturur. Kullanilan mizikler, diyaloglardaki agiklik ve yalinlik dikkat ¢ekicidir. Olusturulan
atmosfer ve gekim teknikleri izleyiciyi doyuran bir diizeydedir. Ozenle kurulan film diinyasinda;
toplumun yapisi ve i¢inde bulundugu kosullar, karakterler tizerinden sosyolojik ve psikolojik 6gelerle
beslenerek aktarilmaktadir. Ac: Hayar filminde de bu iki bagligin ¢ok iyi harmanlanarak izleyiciye
sunuldugunu goézlemleyebiliriz.

Filmde 60l yillarin toplumsal yapist ve sinifsal farkliliklar gézlemlenebilir. Ust
tabakadan bir aile sekiz odali bir villada yasarken, beri yanda sekiz odasinin her birinde kalabalik
bir aileyi barindiran binalarin olmas: bu sinifsal ¢eligkiye filmden bir 6rnek. Filmin odaginda da
farkli kesimlerden gelen dért ana karakter ve bu karakterlerin hayatlarinin kesigmesiyle ortaya
¢ikan olaylar vardir. Bu sinifsal ayrimda alt sinifta yer alan insanlar, filmde mutlu iki asik olan,
Ayhan Isik ve Ttrkan Soray’in canlandirdigi Mehmet ve Nermin karakterleri izerinden aktariliyor.
Mehmet genis nifuslu ailesini gecindirmek ve Nermin'le ev kurma planlarini hayata gegirmek
i¢in ¢ok ¢aligan bir tersane is¢isidir. Nermin ise ayni sekilde kalabalik bir ailededir ve bir kuaférde
caligmaktadir. Yonetmen, Nermin'in ¢aligtii yere gelen st sinifa mensup musterilere de yer vermis
ve kendi aralarindaki gésteris meraklilig1 ve sahtelik hissi veren iligkilerini ele almigtir. Ugurumun
bu ucunu temsilen Ender ve kardesi Filiz karakterleri izleyiciye sunulur. Ekrem Bora ve Nebahat
Cehre’nin canlandirdigi bu karakterler varlikli bir aileye mensupturlar. Tyi egitim almiglardir; ancak
Ender karakterinde daha bariz oldugu gibi hayata dair bir kayg: tagimazlar.

Birbirinden uzak gibi gériinen bu hayatlarin kesismesi yine maddi kaygilar sebebiyle olur.
Evlenmek Gzere olan Mehmet ve Nermin’in diledikleri gibi bir ev bulamadiklarindan birbirlerinden
uzaklagmaya baglarlar. Maddi meseleler, ¢iftin biytk ve tutkulu agkini yavasca ve icten ige
tiketmektedir. Mehmet'ten uzaklagan Nermin, Ender’in 1srarci tavrina daha fazla dayanamaz ve
onunla bir yakinlik kurar. Mehmet'i terk eder ve layik goriilmedigi bir ailenin i¢ine dahil olmaya
caligir. Aile tarafindan istenmeyen Nermin'e insancil yaklasan tek kisi Filiz'dir. Aradan zaman
gecer ve Mehmet lotodan biiyiik bir miktar para kazanir. Cevresindeki pek ¢ok insan gibi o da
farkinda olmadan ekonomik ¢aresizligini kabullenmis ve gelecegini, hayallerini ve planlarini sansa
baglamistir.

Mehmet yeni hayatinda Nermin'le ytizlesir. Mehmet, Nermin’i kendisini bir zamanlar
nefret ettigi acimasiz ve kibirli insanlardan biri haline donistirmekle suglar. Bu konusmaya sahit
olan Filiz, Mehmeti kendi diinyasinin aksine ¢ok sahici bulur ve onun aski: i¢in ¢ektigi acilardan
etkilenir. Bu kirilma noktasindan sonra karakterlerin birbirlerine, hayatlarina ve iligkilerine dair
i¢ hesaplagmalari daha da derinlesir ve film bagindan beri pesinden kostugu sorular: daha da
keskinlestirir.

Birbirinden ayri gibi goriinen dinyalari bir diizleme ¢ekerek karakterlerini incelikli
ve derin i¢ hesaplagmalari yaratan bir yonetmen Metin Erksan. Sundugu panorama ve karakter
tahlilleriyle izleyiciyi hem hikayeye hem de hikayenin sorunsallarina kuvvetlice baglayabiliyor.

Hatice Nur Aslan

19 Mart Pazartesi 16:00
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Yonetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Ayse Sasa

Opyuncular: Yilmaz Giiney (Arif), Nebahat Gehre (Giilsen), Candan Tsen (Gigdem)
1967/ Tiirkiye/ Tiirkce/92

Ask bizim neyimize Erdogan, adam gibi okuluna gidip dersine calissana.”

Balath Arif, Yilmaz Giiney’in canlandirdigs Arif karakterinin filmin hentiz baglarinda sarf
ettigi bu soz tizerine kuruluyor. Arif hayat: boyunca agk hakkinda bu fikri benimsemis, yillarca ¢aligip
cabalamig ve bir tibbiyeli olmustur. Tibbiyeli Arif mahallelinin fahri doktoru, anne babasinin tek
umududur, herkesin yardimina kosar. Hayati ev ve okul arasinda ge¢mektedir, tek derdi okulunu bir an
once bitirmek ve Giilsene kavugsmaktir. Bu fikrinden sagmaya bagladig1 anda ise film ger¢ek anlamda
baslar; olay akig1 hizlanir, film Balat semti ve tibbiye arasinda mekik dokumaktan kurtulur, bize Arif’i
seven bagka bir kadin Gzerinden bambagka bir hayatin kapilarini agar.

Bir at arabast geger yoldan, Atif Yilmaz ipucu vermek ister sanki izleyiciye, ardindan kiigiik
bir Balat tablosu goriilir perdede. O siyah beyaz birkag saniyelik tablo dahi yeter Balat’taki yoksullugu
anlatmaya. Hemen ardindan izleyiciyi Gilsen rolindeki Nebahat Cehre ile tanigtirir yonetmen.
Gilgen sabah sabah bir geyin telagindadir. Birazdan anlagilir derdi; gider, gizlice Arif’in camini tiklatir.
Arif ders ¢alismaktadir.

Gilsen mahalleden Arif’in sevgilisidir. Deli dolu, gururlu ve de Arif’e oldukga agik Balatl
bir kizdir. Arif’in tabiriyle “cilekestir fukara, bes yillik sozlist’dir. Gulgen'inki tertemiz bir sevgidir;
sevgisi Arif’in doktor olacak olmasina, iyi para kazanacak olmasina bagl degildir. Gulsen'in parada
pulda, mevkide gézii yoktur. O sadece hayatini Arif ile sirdirmek istemektedir. Arif’in hayallerine
ortak olmus, mahallede Arif i¢cin muayenehane agacak yeri bile belirlemigtir. Mahalleli iki gencin agkini
bilmekte ve agiklarin evleneceklerine kesin goziiyle bakmaktadir. Fakat bu aska kars1 olan iki kisi vardir;
Arif’in annesi ve Gilsen'in babasi. Arif’in annesi tibbiyeli ogluna Balatli bir gen¢ kiz olan Giilsen’i
uygun gormemektedir; ona gore doktor olacak olan oglu daha iyilerine layiktir. Gilsen’in babasi
ise maddi ¢ikarlarini goz ontinde bulundurarak kizini mahalleden bagka bir erkekle, Jilet Turan'la,
evlendirmek istemektedir. Ancak ne Arif annesini, ne de Giilsen babasini dinleme niyetindedir.

Arif’in filmin bagindabelirttigi agk hakkindaki fikrinden sagmaya baslamasi ise, niganlandiktan
sonra olur. Insanoglunun yasaga olan istahi burada da kendini gosterir ve tek derdi ders caligmak,
okulunu bitirmek olan tibbiyeli Arif nisanlandiktan sonra kendisinden beklenmeyen islerin icine girer.
Bu noktadan sonra Arif’in bir anda kendisini i¢inde buldugu ortama ayak uyduramayis, ¢aresizligi,
ozellikle bu caresizlik halleri igcindeyken taksicilerle girdigi diyaloglar Yilmaz Giiney tarafindan oldukga
gercekei canlandirilmug. Yer yer trajikomik yer yer dramatik bir sekilde Arif karakterinin saf (temiz)
yont vurgulanir bu diyaloglarla. Arif’in gérdigi absiird riiya ise filmdeki ilgi ¢ekici detaylardan biri, bir
nevi i¢inde bulundugu duruma ¢6ziim retemeyis hali, ve tstelik filme mizahi bir boyut kazandirmis.

Balath Arif meraklisina Atif Yilmaz'in géziinden Balat’t dedikodusuyla, yardimlagmasiyla,
sicak bir mahalle resmi; Gilsen ve Arif Gzerinden gercek bir agk hikayesi ve de en 6nemlisi farkli
diinyalarin insanlari olma durumunun “biz farkli diinyalarin insanlariyrz” klisesi kullanilmadan da
anlatilabilecegini ispatlamay vaat ediyor.

Oguzhan Giilmez

19 Mart Pazartesi 18:00
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Yonetmen: Yilmaz Giiney

Senaryo: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Yilmaz Giiney (Seyyit Han), Nebahat Cehre (Keje), Hayati Hamzaoglu (Haydar)
1968/ Tiirkiye/ Tiirkce/80

Seyyit Han, Yilmaz Giney’in toplumsal gergekgi 6zellikler tagiyan ilk filmlerinden biridir. O
dénemde, Yesilcamda ticari kaygilar giiden filmlerde yer alan Giiney; bu filmiyle yillardir gelistirdigi
sosyal duyarlilifini da yansitma firsat1 bulmustur. Yine de; film, kahramanin bircok kisiyi ayni anda
dévdigi kavga sahnelerinde oldugu gibi yonetmenin ticari filmlerinden bir¢ok 6geyi de igerir. Feodal
duzenin sert, acimasiz, baskict yoniine egilen film; olduk¢a karamsar ama bir o kadar da siirsel bir
tsluba sahip.

Filmin 6ykiisti kisaca soyle: Koyliler tarafindan 61di zannedilen Seyyit, yillar sonra kéytine
geri doner. Orada, 6nceden evlenmek Uzere anlastiklari Keje'nin bolgenin nifuzlu beylerinden
Haydar’la evlendirilmek tizere oldugunu gorir. Gonliinden Seyyit'le evlenmek gecen Keje, agabeyinin
ve Haydar’in baskis1 yiiziinden bunu gergeklestiremeyecegini bildigi icin durumu kabullenmek zorunda
kalir. Gerdek gecesi Haydar’a yiiz vermemesi ise bol kanli olaylarin tetikleyicisi olur.

Guct elinde bulunduran kimselerin acimasizca siddet uyguladigi, zulmettigi bir toplumsal
sistemi gozler 6nine seriyor Guney. Haydar o denli gaddardir ki; kiigiik bir kusu bile nedensiz yere
oldirebilir. Bu vahsi diinyadaki kati kurallar ve yasaklar, insanlarin mutlu ve 6zglr yagamalarina
izin vermeyecektir. Haydar’a itaat etmeyen, Seyyit’i arzulayan Keje'yi sagirtict 6l¢tide seytani bir son
beklemektedir. Kadinin kendi yagami tizerinde s6z sahibi olmasinin miimkiin olmadig: ve iradesinin
yok sayildig1 bir dizendir bu. Giiney’in 6zellikle ataerkil toplumlardaki kadinlarin ezilmesi, bastirilmasi,
ve ikinci siuf konumuna distirilmesine yonelik duyarhilif: film icin dikkat ¢ekicidir. Yo/ (1982)da
zina eden kadin oliime terkedilir. Sziriz (1979)'de feodal, ataerkil ve baskict bir toplumda kadin dilsiz
kalmugtur. Seyyiz Harn'da da buna benzer bir sekilde kadin yok sayilmakta, diizene uymamakta direnince
de yok edilmektedir.

Giiney’in bu politik filmi, elbette devletin hosuna gitmeyecektir. “Tirk¢ede Keje diye bir
ismin olmamasi, filmdeki kéytn, kiyafetlerin resmedilis sekillerinin uygun olmadig1” gibi gerekeeler
one sirerek film sanstire ugratilmigtir.

Barindirdig: sosyal elestirinin yaninda, Seyyiz Han bir western, kahramanca bir intikam
oykist ayn1 zamanda. Kovboy sapkali haydutlar, atlar, silahlar, bar kavgalar: bu filmde de var. Film,
ozellikle Seyyit'in intikamini anlatan final béliminde ilging bir bi¢imde, toplumsal gercekgilikten
uzaklagip destanst ve epik bir havaya birtniyor. Filmde, bir¢ok kursun yedigi halde vurugmaya
devam eden bagkahraman gibi intikam filmi kaliplarindan da yararlanilir. Bu sahnelerde de Seyyit'in
gozlerinde sisteme bagkaldiran, isyan duygulariyla dolu bir bakig hakimdir.

Biittin bu sertligin, vahsetin i¢inde Giiney siirsel anlar da yakalar. Ugsuz bucaksiz bozkirlarin,
engin gokyliziinin ekrani kapladigi harika kompozisyonlar yaratir. Kamera zaman zaman karakterlerden
ayrilip doZay1 kesfe ¢ikar. Yakin ¢ekimdeki bir kurbaga ya da bir ¢icek, yapraklarini dokmis agaclar,
sazliklar da karakterler kadar filmin odagindadur.

Seyyit Han, 6zetle, ¢ok yenilikgi ve cesur bir film; 6zellikle zamanina gore degerlendirildiginde.
Guney, anlatisini tlirler arasi bir kompozisyon tizerine kurmus ve bu kompozisyonu etkin bir bigimde
perdeye aktarmistir. Hollywood’a 6zgii bir tir olan intikam temal: western'e yerel unsurlari giizelce
yerlestirmis ve bunu Tirkiye'de egemen giiglerin uyguladig: baskiyr toplumsal gergekgi, politik bir
sinemayla birlestirmeyi bagarmigtir.

Can Onalan

21 Mart Carsamba 16:00
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Yonetmen: Zafer Davutoglu

Senaryo: Osman F. Seden

Opyuncular: Nebahat Cehre (Nur), Izzet Giinay (Osman), Fatma Girik (Fatma)
1963/ Tiirkiye/ Tiirkce/81

“Gegmis zaman olur ki hayali cihana deger.”

Yonetmen koltugundaki Davut Zaferoglu, Barut Figis:'nin baginda ge¢mise duyulan ézlemi
carpict ve kesin bir sekilde dile getiriyor. vatar (2009), Batman (2005, 2008) gibi gorselligi basl
bagina bir gélen olan filmlerin talep edildigi, siyah beyaz filmlerin cazibesini kaybettigi glinimuizde
film; geriye dontip nostaljik yillara bakis atmak isteyen izleyicilerin ilgisini ¢ekebilecek bir yapim.
Davut Zaferoglu ustalikla yaptigi nokta atiglariyla gelismekte olan atmish yillarin Tirkiye'sinden
zengin bir ailenin Sykiisini izleyiciye sunuyor. Yonetmen, ailenin batililasma ¢abasina odaklaniyor
genel anlamda. Filmin merkezindeki bu batililagma ¢abasi, komedi unsuru olarak sunuluyor. Boylelikle
de filmin ana konusu séylem bakimindan zenginlesiyor ve gecmis ve gegmise duyulan 6zleme dair bir
alt metin kazanuyor.

Bildigimiz bir konuyu, zengin fakir ¢atigmas: ve imkénsiz asks, farkli bir uslupla ele alan
Barut Figisi, zengin bir fabrika miidiri oglunun evlenecegi kizi segmesini konu aliyor. Film eskiden
fakir olan Riknettin Bey’in fabrika sahibi olduktan sonra verdigi basin toplantis: sirasinda, capkin oglu
Osman Bey'in bir kiza tecaviiz ettigi haberini almastyla basliyor. Tsin aslinin béyle olmadigin grenen
Riknettin Bey yine de oglunun ¢apkinliklarina daha fazla dayanamayip, ona bir ay icerisinde evlenecegi
kiz1 se¢mesini, aksi halde arkadagi Hulusi Bey’in kizi Oya ile evlendirilecegini séyler. Osman Bey’in
annesi Bediha Hanim ise miraslarinin bagka ailelere bélinmesini istemediginden kardeglerinin kizlari
Gl veya Nur'un Osman ile evlenmesini arzular. Filmin asil kahramanlarindan olan Fatma, Riknettin
Bey’in yakin akrabasi ve ayn1 zamanda Osman Bey ile birlikte biiytimiis, devamli Osman Bey ile atigan
geng ve guzel bir kizdir.

Bu iligkiler yumagi, bazen Osman Bey’in ¢apkinliklarinin izleyicilerin sinirlerini bozmasina
sebep oldugu gibi bazen de kahkaha dozunu artirmaya yardimer oluyor film boyunca. Filmin baginda
imkansiz gortinen Osman-Fatma birlikteligi ileride heyecanin artacagina isaret ediyor. Nitekim hikaye
izleyiciyi duygulandiracak, karakterlere agk: tekrardan yasatacak ve nefretten dogan bir agk: biiytitecek
sekilde ilerler.

Barut Fusi, soguk ve uzun kig gecelerinde annemizin bizlere anlattig1 Kl Kedisi masalina
benziyor. Zengin ve yakigikli bir geng ile ¢aligkan, “kendilerince zarafet sahibi kisiler” tarafindan hor
gorilen, geng ve giizel bir kizin imkinsiz aski. Masals1 konuyu ele alan Barut Fugsz, abstrtlik ve
karsitliktan dogan komedi anlayis: ile benzeri “peri masalli” yapimlardan siyriliyor.

Eray Kater

21 Mart Carsamba 18:00
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Yoénetmen: Frangois Truffaut

Senaryo: Jean Gruault, Frangois Truffaut, Henri-Pierre Roché (roman)
Oyuncular: Jeanne Moreau (Catherine), Oskar Werner (Jules), Henri Serre (Jim)
1962/Fransa/Fransizca, Almanca, Ingilizce/lOE

“Bana ‘seni seviyorum” dedin. Ben sana “bekle” dedim.

Al beni” diyecektim. Sen bana “git” dedin.”

Bu sozlerle baglar Frangois Truffaut’nin tG¢tinct filmi Jules and Jim (Jules ve Jim). Truffaut'nin
da oncilerinden oldugu Fransiz Yeni Dalgas: filmlerinde sik stk konu edilen ‘menage a trois’ (gl
iligki), bu filmde de merkezde yer almaktadir. Tki adam ve bir kadinin arasinda geger bu kez iligki. Ama
sadece bir ask filmi demek yeterli degildir film i¢in, 6zellikle ¢ekildigi yil dikkate alindiginda oldukga
carpicidir.

Birbirlerinden hi¢ ayrilmayan, sanat digkiini iki arkadag Jules ve Jim, tebessiimiine hayran
kaldiklar1 heykelle karsilagirlar bir giin. Catherine’nin  kargilarina ¢ikmasi ise oldukga sagirtict olur
onlar i¢in; heykelle ayni giiliige, ayni surat hatlarina sahiptir Catherine. Oyle ki o zamana kadar
her seyi paylasan ikiliden Jules, Catherine’i paylagmak istemedigini, onunla kendisinin evlenmek
istedigini agik¢a belirtir. Jim de Catherineden oldukea etkilenmesine ragmen bu istegi kabul eder
ve onlar1 evlenmek tUzere Almanya’ya yolcu eder. Bu sirada biiyiik yikimlara yol agan Birinci Diinya
Savag: baglamistur; biri Avusturyali (Jules) digeri Fransiz (Jim) iki arkadas kars: cephelerde, birbirlerini
oldirmekten korkarak savagirlar. Savas sona erdiginde Jim, Jules ve Catherine’in yeni evlerini ziyaret
etmek zere yola ¢ikar. Gittiginde karsilagtiz1 manzara ilgingtir; Catherine sik sik ortadan kaybolmakta,
Jules’ti aldatmaktadir. Jules ise sabirla Catherine’i bekler, dondigiinde onu sorgulamadan kabul eder;
en bityiik korkusu ise Catherine’i tamamen kaybetmektir. Karisinin Jim'e karg: ilgisinin farkinda olan
Jules, bu kaginilmaz sonu engellemek i¢in Jim'e Catherine’le evlenmesini teklif eder, boylece Jim de
ciftle beraber yagamaya baglar. Jim'in is i¢in zaman zaman Fransa’ya donmesi gerekmektedir, bu geziler
sirasinda da eski sevgilisyle gorismektedir. Ama bu durum Catherine gibi biri icin dayanilmazdr,
Jim'in kendisine yazdig1 mektuplar: hep yetersiz bulur ve Julese sik sik sorar: “Sence Jim beni seviyor
mu?.

Film boyunca Catherine’nin gelgitlerine karsin Jules ve Jim'in arasindaki bag hi¢ kopmaz,
arkadagliklar1 oldugu gibi devam eder. Zaten Jules de Catherine’in bagkastyla beraber olmasindansa
Jim ile evlenmesini tercih etmistir. Jules'lin deyimiyle “Ne ¢ok giizel, ne de ¢ok akilli ve diiriist; ama
gercek bir kadin..” olan Catherine, bilindik kadin kimliginin oldukga diginda bir karakterdir. Ik bakigta
oldukg¢a simarik gortilebilir, ama bltin samimiyetiyle “agki yeniden icat etmeye” ¢aligmaktadir aslinda.

“Yonetmen tim yasaminda yalnizca bir film yapar, sonra onu bir kag yil arayla parcalara
béler.” diyen Frangois Truffaut'nin 400 Blows (400 Darbe, 1959) ve Shoot the Piano Player (Piyanisti
Vurun, 1960) den sonra ¢ektigi, Henri-Pierce Roche’un yar1 otobiyografik romanindan uyarlanan Jules
and Jim (Jules ve Jim), iglii agk iliskisinin sinemadaki en iyi 6rneklerinden.

Dilan Ayyildiz

23 Mart Cuma 16:00
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Yonetmen: Mike Nichols

Senaryo: Patrik Marber (senaryo ve oyun)

Oyuncular: Julia Roberts (Anna), Jude Law (Dan), Natalie Portman (Alice)
2004/ABD/Ingilizce/104

“Everything is a version of something else.”

Ana karakterlerden Larry’nin bu repligi, belki de Closer (Daba Yaklag)daki olay orgiisini
en iyi aciklayabilecek ifadelerden biri. Mike Nichols tarafindan Patrick Marber’in ayni1 isimli tiyatro
oyunundan 2004 yilinda sinemaya uyarlanan film; insan iligkilerinin birgok farkli katmandan
olustugunu ve bu i¢ ice ge¢mis katmanlarin asla sabit bir bakigla anlasilamayacagini anlatiyor. Film;
yakinin uzak, agkin en aci, glivenin temelsiz hatta yersiz olabilecegini, bash bagina birer gerceklik olan
bu katmanlarin ahlak da dahil tiim yerlesmis kurallar: hige sayarcasina kendi yollarini ¢izebileceklerini
yer yer abstrtligiin sinirlarinda dolasarak ifade ediyor.

Closer (Daha Yaklag), kargilikli olarak siirekli yer degistiren bir dortlintn hikéyesi. Oyle ki,
kavramlarin ve iligkilerin sinirlari son derece muglak; kisilerin, mekanlarin, anilarin ve hatta duygularin
oynadig roller de sik stk degisiyor. 4 yillik bir stiregte ayrilip barisan, agik olup vazgegen, yeniden agik
olan, nefret eden, siddet gosteren ve daha nice ug duyguyu sik sik yasayan ana karakterimizin yollart
Londrada kesismektedir. Amerikali geng ve gtizel striptizci bir sokak ortasinda, deyim yerindeyse
“ilk goriiste ask” yasayarak yerel bir gazetede 6lim ilanlari yazan bagarisiz yazar Daniel ile tamgir.
Bir sene sonra, ayni Daniel't yeni ¢ikacak kitab:t igin bir fotograf ¢ekiminde, fotografci Anna’ya
asik olurken goriiriz. Daha sonra, zamanda bir atlama gergeklestirip Daniel't seks konulu bir chat
odasinda dermatolojist Larry ile Anna’ymigcasina konusurken buluruz. Amaci kiz arkadagi oldugu
i¢cin kendisiyle beraber olmay: reddeden Anna’ya bir oyun oynamak olan Daniel, aslinda sevdigi kadin
o kargilagmadan sonra erkek arkadasi, hatta akabinde kocasi olacak Larry’nin kollarina kendisinin
yolladigini bilmemektedir. Bu atlamalar her karakter en az bir kez ayrilip barigincaya, ciftler yer
degistirinceye kadar devam eder.

Filmin belki de en enteresan yanlarindan biri hikéyeyi zamanda bu gesitli atlamalar ve sanki
gozlerimizi kapatip bagka bir hikdyede uyaniyormusuz gibi ufak geri dontsler tzerinden anlatmasi.
Yénetmen,; agk, tutku, hirs, siddet ve 6zlem gibi pek ¢ok farkli agidan iglenebilecek duygular: diiz bir
iligki anlatis1 tizerinden anlatmaktansa, hikiyeye beklenmeyen donisler etrafinda sekillenen kirilma
noktalariyla bir canlhilik vermeyi ve bu kirtlma noktalarini da zamanda atlamalarla pekistirerek ifade
etmeyi tercih etmis. Bu sekilde, bireylerin kisilikleri ve birbirleriyle olan iletisgimlerinin kopuklugunu,
duygularin ifadesindeki absirtliiklerle destekleyen Nichols, karakterlerin hayatlarina hakim olan
tekinsizlik duygusunu en ufak olaya bile yedirebilmekte ¢ok bagarili olmus. Filmdeki bir diger 6nemli
nokta da, yukarida bahsettigim duygu ifadelerindeki abstirtliklerin aldig degisik formlar. En bagtan
beri filmdeki tim ana karakterlerin tek bir ortak noktast var: tam manasiyla tutarsiz ve mantik digt
davranmaktan hicbir sekilde cekinmemeleri. Olay 6rgiist kadar diyaloglar izerinden de takip edilebilen
bu mantik digilik, filmin vermek istedigi mesaji ¢ok basarili bir bicimde desteklemis.

2005 yilinda Natalie Portman ve Clive Owen’a Golden Globe kazandiran, ayni yil 2 farkli
dalda daha Golden Globe ve Oscar adaylig: olan film, ikili ilikileri aligtk oldugumuz anlatilardansa,
carpict hatta sersemletici bir gergeklikle izlemek isteyenler i¢in birebir.

Gizem Kezban Cakmak

23 Mart Cuma 18:00
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Cizgiler Panellerden Taginca: 2000’lerde Sinemada Cizgi Roman Uyarlamalar:

Bazen hala geride biraktigimizi idrak edemedigimiz 2000’li yillarin belki de en guizel getirisi,
sanat diinyasinin iki kardesinin yildizini baristirmak oldu. 2000’lerden 6nce, sinema ve ¢izgiroman,
neredeyse yasit sanatlar olmalarina ragmen is birlikte is ¢ikarmaya geldiginde hep bir trajediye kurban
gidiyor, basarisizlik kaginilmaz oluyordu. Uyarlama, ne yonde olursa olsun (istisnalar harig) 6lii dogmaya
mahkumdu. Iyi bir ¢izgi eserin sinema uyarlamasi beklentileri kargilayamadig gibi bir filmin ¢izim
masasinda canlandirilmasi da hisranla sonuglantyordu. Pek ¢ok ¢izgi roman okurunun hayali; sevdigi
eserinin beyazperdeyi sarstigint gormek, yillardir hakk: verilmemis bu sanat dalina duydugu inanci
gururla tstinde tagtyabilmekti. Biz ¢ogu okurun tagidigimiz bilezigin altin oldugunu kanitlamas: uzun
zaman aldy; neyse ki artik yeni kugaklarin verecegi sinav ¢ok daha kolay. Peki 2000’]eri bu kadar 6zel
kilan ne? Ne oldu da ¢izgiroman uyarlamalarinin Gzerindeki 6l topragi sonunda kalkti? MAFM’nin
bu siradist seckisi, aklinda bu sorular olan herkese cevaplara yaklagmast icin egsiz bir sans.

Her ne kadar yapilan uyarlamalar sinirlari belli yapimlar da olsalar, neredeyse yagit bu iki sanat
dali hep birlikte eser vermeyi denedi. Biiyiik cogunlugu siiper kahraman hikayesi olan bu uyarlamalar,
gerek teknik yetersizlikten gerekse okuyucu kitlesinin marjinal ve kigiik sayilmasindan 6tiird bir
6zensizligin kurbani olmuglardi. Sinemada iyi bir ¢izgi roman uyarlamasi, (kolay kabullenilmese de)
yonetmene pek ¢ok edebiyat uyarlamasindan daha zorlu bir yiik olusturur. Hele ki otuz, kirk hatta altmig
senelik bir yayin hayatina sahip; sayilar1 yizlerle ifade edilen seriler beyazperdeye taginmak isteniyorsa
ortada 6ziimsenmesi gereken biiytik bir karakterizasyon donemi s6z konusu demektir. Neredeyse insan
omriine e bu siirecte gegirilen gorsel degisimi algilayabilmek ise daha biiyiik bir sinav yénetmen ve
senarist icin. Taytlarin ne zaman celik zirhlara dénustigu, siyah beyazin ne zaman renk kazanmaya
bagladigi, “kan efekti” gibi hep tartigmali bir 6genin hangi sartlarda karakterin sonsuz destanina dahil
edildigi hep bir meseledir. Serileri birakalim, “grafik roman” denilen gérece kisa eserlerin bile tiretimi
bu sorularin biiyik bir kismini beraberinde getirir ve getirecektir. Merkezin segkisi, bu sorularin ilk
kez sektorii etkileyecek olgtide soruldugu Sam Raimi'nin Spiderman (Oriimeek Adam, 2001)'i sonrast
dénemi kapsadigy icin (Ghost World (Hayalet Diinya, 2001)G saymazsak) bir “milattan sonra” antolojisi
aslinda.

Seckinin ilk eseri Ghost World (Hayalet Diinya, 2001), Daniel Clowes'in ayni adli grafik
romaninin 2001 tarihli bagarili bir uyarlamasi. Yagadiklar1 ¢evreye kars: fazlasiyla mesafeli iki yakin
arkadasin (Rebecca ve Enid) lise mezuniyetinden sonra gegirdikleri yazi bize anlatan kitap, kendine
has karakterlerin ustaca resmedilmesi ve icerdigi (bazen acimasiz) karanlik mizahi ile biyik begeni
toplayan bir eser. Terry Zwigoff'un uyarlamasi da yillardir kitaba yarasir nitelikte oldugunu gosteren
pek cok 6vgii almakta. Bagimsiz ¢izgi romancilifinin bu nadide eserinin beyazperdeye taginmast, ¢izgi
romanin siper kahraman efsununda bogulmus bir dinya olmadigini da genis kitlelere gostermesi
bakiminda ézel bir 6neme sahip. Tek kusuru, kitapta kizlarin igine distikleri derin boslugu gérsel
olarak mikemmel bir sekilde tasvir eden siyah-beyaz ve mavi (bazi basimlarda yesil) Ustiine kurulu
renk kullaniminin filme yansitilamamasi. Gérece renk ciimbiisiine sahip olan Ghost World (Hayalet
Diinya, 2001), ergenlik giinlerinin buhranini kisa bir siire i¢in de olsa animsamak isteyecek herkesin
seyretmesi gereken ¢ok 6zel bir yapim.

Sam Mendes’in 2002 yapimu filmi Road To Perdition (Azap Yolu), ¢izgi roman kokeni genel
olarak gizli kalmig bir eser. Japonyada 1970’lerde buytk nam salmis Lone Wolf and Cub adli samuray
mangasindan esinlenen Road To Perdition (Azap Yolu) serisi, patronlari tarafindan ihanete ugramus bir
mafya tiyesinin, oglu ile birlikte ¢ikti31 intikam yolculugunu anlatan nadide bir eser. Sam Mendes’in Road
10 Perdition (Azap Yolu) uyarlamas1 da Max Allan Collins ve Richard Piers Rayner’in epik ¢alismasina
olabildigince sadik kalmis muhtesem bir film olarak karsimiza ¢ikiyor. Ozellikle sinematografisi ile
6n plana ¢ikan film (ki bu alanda zaten bir Oscar heykelcigi de kazandigini es gegmemek gerek),
Road to Perdition (Azap Yolu) grafik romanina hak ettigi ilgiyi kazandiran ve devam hikayelerinin de
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yazilmasina 6n ayak olan 6nemli bir ¢alisma.
Road to Perdition (Azap Yolu) serisi 1930’lar1
anlatan bir su¢ hikayesinin ¢izgi romanda
(ve sonrasinda sinemada) gii¢lii bir sekilde
anlatilabilecegini gosteren kritik bir ¢aligma E
olmasindan 6te, Japon popiiler kiltirinde
yer edinmis bir manganin bati diinyasina
onun kiltirel normlarini kullanarak nasil
uyarlanabilecegini gosteren 6zel bir ¢aligma.
Sam Mendes'in bu filmi hem iyi bir film g
seyretmek isteyenlerin hem de 6zglin bir
uyarlamanin bagarisini tatmak isteyenlerin
kagirmamasi gereken bir yapim.

Ve seckinin en biylik heyecan noktasi, haliyle Christopher Nolan'in yeni Batman serisi.
1989'da Tim Burton ile inamlmaz bir popiilerlife ulagan, ancak daha sonra Burton'in éykiyi fazla
kisisellestirmesinden 6tiiri kendine hashigi bir 6lctide kaybeden, ardinda Joel Schumacher’in bu
Burtonesk yaklagimi 6zimseyememesinden 6tiirli sinema tarihinin en kot uyarlamalarindan ikisine
ev sahipligi yapan Batman; Memento (Akil Defteri, 2000) ile uluslararas: bagariyr yakalamis Nolan'in
elinde muhtesem bir donis yapiyor. Batman ya da benzeri popiilerlikte bir kahraman hikayesini
anlatmanin biytk handikaplari olacagini sdylemeye gerek yok. Zira onlarca hikaye i¢inden dogru
ornekleri secip hem onlar: yeterlice anlatmak hem de kahramanin tim killiyatini temsil edebilmek
her uyarlamacinin kotaracag: bir is degil. Nolan'in bagarisi ise tartigilmaz. Batman Begins (Batman
Bagliyor, 2005)de Batman: Year Onedan, Dark Knight (Kara Sovalye, 2008)ta ise muhtegsem bir sug
hikayesi olan Batman: The Long Halloween'den zekice faydalanan Nolan'in, (iki filmini bir biitiin olarak
degerlendirdigimizde) bize Amerikan popiler sinemasinin en radikal eserini sundugunu soylersek hig
de yanlisa diismdis olmayiz. Hele ki Dark Knight (Kara $évalye, 2008)’ta her ¢izgi roman uyarlamasinda
ulagilmast hayal edilen yogun diyalektik yaklasima hayran olmamak miimkiin degil. Oncesinde
seyretmis olsaniz bile bu sene vizyona girecek Dark Knight Risesdan énce hafizamzi tazelemek igin
iki filmi de tekrar seyretmeniz kesinlikle tavsiye edilir. Bob Kane’in miithis karakterine olan romantik
yaklagimi bir siire frenlesek bile bu serinin ¢izgi roman uyarlamalarinin 6ntindeki onyargi duvarint
yiktig1 ve gelecek projeler i¢in bir yol gosterici oldugunu gérmemek imkansiz.

2010’lar, dokuzuncu sanatin yedinci sanata tiyo vermekle yetinmedigi, kendine bir alan talep
ettigi ve kazandig: yillar olacak. Stiregteki yiikselisi anlamak i¢in, Merkez'in bu 6zel seckisini sakin
kagirmayin.

Yigit Kocagoz
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Yonetmen: Terry Zwigoff

Senaryo: Terry Zwigoff, Daniel Clowes (senaryo ve ¢izgi roman)

Oyuncular: Thora Birch (Enid), Scatlett Johansson (Rebecca), Steve Buscemi (Seymour)
2001/ABD/Ingilizce/111

Izlemeye bagladiginizda cok biiyiik bir beklentide olmayacaginiz ancak bitirdikten sonra
sizi tepeden tirnaga sarsacak bir film Ghost World (Hayalet Diinya). Birgok elestirmen tarafindan yilin
en iyi filmi olarak gosterilen, Amerikan bagimsiz sinema orneklerinden Ghost World (Hayalet Diinya);
sosyal tabular: garpici bir bicimde gozler 6niine seren bir film. Ya herkes gibi olursunuz ya da yapmak
istediginizin pesinden gidersiniz. Enid buna ¢abalads; bagarisiz olsa da...

Daniel Clowes’un ayni isimli romanindan uyarlanan filmin 6ykiist, diizen kargit1 Enid ve
arkadagi Rebecca’nin lise mezuniyetiyle baslar. Mezuniyet sonrasinda iki arkadastan Rebecca oyunu
kuralina gére oynamaya baslamistir; Enid ise hayattaki roliiniin ne olmas: gerektii konusundaki
kararsizlik i¢erisindedir. Enid her ne kadar sistem karsit1 olsa da, sistemi ¢okertmek konusunda pasif
kalmay: tercih edecek kadar umutsuz ve karamsardir. Toplumdan diglanmus, obsesif Seymour’la basta
dalga gecen Enid, giderek onu bir idol olarak benimsemeye baglar ve onu kahramani yapar. Seymour’un
tek konugabildigi insan Enid'dir. Enid’i Seymour’a bu denli baglayan sey ise onun tabiriyle “Nefret
ettigi tim seylerin tam olarak zittinin Seymourda var olmasidir.” Diglanmig karakterleri ¢6ziimleme
konusunda biiytik bagar1 gosteren Zwigoft; Enid’i alayci, karamsar, insanin iyi olduguna inanmayan bir
nevi kinik karakter olarak betimlemektedir. Seymour’un plaklara olan diskiinligi Enid’i kendisine
¢eken sebeplerdendir. Clinki Enid masumiyetini yitirmemis her seyin tutkunudur. Bu “kaybeden” olma
psikolojisi, ti¢ karakterin de ergenlik doneminde olmas: ile daha da bilenmis olarak karsimiza ¢ikiyor.
Hepimiz i¢in oldugu gibi film karakterleri i¢in de ergenlik dénemi, kisiligin sosyal normlar tarafindan
baski altinda tutuldugu ancak kisinin hayatina yon vermesinin beklendigi bir dénem. Tum bu talep ve
beklenti zinciri i¢inde karakterlerin istedikleri ise bagkaldirip sistemin ¢arkina ¢omak sokmak.

Zwigoft’un tiim bu bagliklar ¢ergevesinde imgeleri ¢ok iyi kullandig1 da acik¢a ortada. Punk
kultiri Enid’in iginde bulundugu ruh halini yansitmas: agisindan olduk¢a énemli. Bilindigi tzere
Zwigoff, Amerikan kiltiiriind iyi ¢6zimlemis bir yonetmen. Bu filmde de Amerikan toplum ve kiltiir
yapisini elestirel bir bakis agisiyla ele aliyor. Ozellikle irkeilik ve sanata yapilan sansiirii hedef alan
Zwigoft; Enid’in sorunlardan uzak, her daim mutlu babas: ve sinir bozucu Gvey annesi, Coon Chicken
Inn’in 1rker afisi gibi ayrintilarda bu elestiriyi stirdiirtyor. Filmin miuzik altyapisi da bir detay olarak
hikayeyi iyi destekliyor. Blues ve caz sevdigi bilinen yénetmen olan Zwigoff bu muzikle filmlerinde de
oldukga fazla kullaniyor. Nitekim filmde Skip James'ten, Buzzcocksa , neseli Hint miziklerine kadar
bir¢ok ilgi ¢ekici plak bulunuyor.

Film i¢cinde Zwigoft’un sessizce sundugu derin metaforlar var. Enid’in Normana soyledigi
“En ¢ok sana giiveniyorum; ¢linkd sen hep buradasin.” s6zii hikaye boyunca ayn: rutin ve duraganlikla
devam eden butiin metaforlarin yansimasi. Norman'in duraga gelen otobse binip sehirden ayrilmasiysa;
Enid’e kaybolmus umutlarin ¢aresizlik denizinden kurtulmast i¢in bir can simidi uzatiyor.

Terry Zwigoff un filmografisine 11k tuttugumuzda ise, az sayida ama iddiali yapimlar dikkati
¢cekiyor. Daniel Clowes ile yaptig1 bu isbirligi oldukea ses getirmis olacak ki; bu ikili 2006 yilinda Arz
School Confidental (2006) ile tekrardan sinemaseverlerin karsisindaydi. Eger bir Zwigoff ya da Clowes
takipgisiyseniz Ghost World (Hayalet Diinya), arsivinizde bulunmas: gereken filmlerden.

Melisa Giilyurt

26 Mart Pazartesi 16:00

61



f

sine

Cizgi Roman Uyarlamalan |

Road to Perdition

62

Yonetmen: Sam Mendes

Senaryo: David Self, Max Allan Collins (¢izgi roman), Richard Piers Rayner (¢izgi roman)
Oyuncular: Tom Hanks (Michael Sullivan),Paul Newman (John Rooney), Tyler Hoechlin
(Michael Sullivan, Jr.)

2002/ABD/Ingilizce/117

“This is the life we chose, the life we lead.

And there is only one guarantee: none of us will see heaven.”

Hollywood'da ¢izgi roman uyarlamalarinin belli ortak 6zellikleri vardir. Hepsi bir protagonisti
alip,olabildigincecocuksulagtirarakbize onunofkesiveyaintikaminikendigoziindenenkliseyollarlaanlatur.
Cizgi roman okuru i¢in bir eserin filmlestirilmesi bile baglibagina saygisizlikken bir de bunun 6zensizce
yapilmas: hem sinema izleyicisini hem de ¢izgi roman okurunu cileden ¢ikartir. Ama Road to Perdition
(Azap Yolu) bu genellemeyi haksiz ¢ikartan nadide uyarlamalardan bir tanesi. Max Allan Collins’in ayn:
isimli ¢izgi romanindan uyarlanan film, bir uyarlamanin nasil olmas: gerektigini 6gretecek tiirden. Zira
filmin kendisi, ¢izgi romandan degistirdigi her diyalog veya sahneyi hikayeyi gliclendirmek adina yapmus.
Degistirmediklerinin ise duygusal ve gorsel degerini gliclii sinematografi ve muzik ile kat kat artirmis.

1930’ larin buhran déneminde, kendisi ve ailesine iyi bir yasam standard: saglayabilmek
i¢cin  John Rooney'e fedailik yapan M. Sullivan’in ailesi, oglunun bir infaza istemeden sahit olmasi
Uzerine susturulmak i¢in ldurilir. Tom Sullivan hayatini adadig1, ugruna 6ldirdugi ve babast gibi
gordigi John Rooney tarafindan ihanete ugramis, ve tuttugu silahin ucu kendisine dénmiistiir. Bu
ana kadar John Rooney de Sullivan: kendi oglu gibi sevmektedir. Ancak is ¢ikarlara geldiginde
duygusalliza yer yoktur, profesyonellik béyle olmasini gerektirir. John Sullivan da ogluyla birlikte
patronunu en zayif yerinden, ¢ikarlarindan vurmaya baglar. Bu agidan bakinca Road to Perdition (Azap
Yolu) bir ofke, intikam filmi gibi gorinebilir; ancak filmin biytsi intikamin sessizlifinde tamamen.
Film, babast ile aralarindaki duygusal duvarin varligindan kivranan bir ¢ocuk ile hayatinda 6nemli olan
herkesi kaybetmis, tek oglundan baska kimsesi kalmamig ve onu hayatta tutmaya ¢aligan bir babanin
yol hikayesi aslinda. Filmin asil konusunun intikam degil, baba ve ogul arasindaki iligki oldugunu
soylesek de duygularin ciddi bir digavurumuna sahit olmuyoruz hi¢bir zaman. Filmde birgok sey gibi
bu yakinlasma da sembolik anlarla simnirli. Duygusal duvar hep orada, hem baba hem de ¢ocuk igin.

Sam Mendes’in En Iyi Sinematografi Oscar’1 alan filminin, bu 6dili sonuna kadar hakettigini
soylemek glic degil. Filmi bagtan sona detaylica izlemeyen kisiler dahi Thomas Newman’in muhtesem
muzigi esligindeki yagmur sahnesinde, muhtesem kii¢iik bir anin bir filme kazandirabilecegi itibari
takdir edecektir. Buna ilaveten Paul Newman ve Tom Hanks’in oyunculugu da filmin atmosferine 6nemli
katkida bulunuyor. Tiim belalara neden olan Daniel Craig de sinsi ve bagina buyruk mafya liderinin
varisi roliini oldukga iyi gétiirtyor. Jude Law, filmde 6nemli bir roli tstleniyor ve protagonistimizi
kovalayan kiralik katil roliyle filmdeki yumusak akiga gerilim getiriyor.

RoadtoPerdition(AzapYolu)birbabaveogulfilmi.Biryandaoglunuhayattatutmakiginmiicadele
eden Sullivan, diger yanda bagbelast oglunun sugunu 6rtbas etmek ve onu korumak i¢in yillarca kendisine
hizmetetmigeniyiadaminigbzdencikaran,pesinekiralikkatiltakanJohnRooney.Birkahramanimabartilmag
gl gosterisi degil film, su¢ diinyasinin i¢inde yetismis bir babanin oglunun goziinden intikam Sykdst.

Ural Memis

26 Mart Pazartesi 18:00
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Yonetmen: Christopher Nolan

Senaryo: Christopher Nolan, David S. Goyer (senaryo ve hikaye), Bob Kane (karakter)
Opyuncular: Christian Bale (Bruce Wayne/ Batman), Michael Craine (Alfred), Liam Neeson
(Henri Ducard)

2005/ABD, Ingiltere/Ingilizce, Urduca, Mandarin/140

Christopher Nolan'in bir Batman serisine baglayacagi duyurulduguna, yénetmenin
hayranlarinin  heyecanlanma sebeplerinin gériinenden uzak bir noktada oldugu aciktr. Nolan
gercekeiligi Batmane getirebilecek, ¢izgi romandan modern bir efsane yaratabilecek bir yonetmendi.
Batman serisi, anlagilmak icin defalarca izlenmesi gereken Memento (Aki! Defteri, 2000) kadar akil
karistirict olmayacakts; Nolan'in boyle bir kahramana yaptig: dokunuslar ise ¢izgi roman: bagtan sona
bilen okuyuculara bile degisik bir deneyim yaratmaya kararliyd:. Karanlik Batman diinyasini, 6nce
masumiyete kavusturup, sonrasinda gittikge koyulastiracakt: Nolan.

Batman, DC Comics evreninin bir kahramanidir. DC Comics kahramanlarinin Marvel
kahramanlarindan en biyiik farks, siiper kahramanlarinin etrafinda siiziildigi kentin bizim dinyamizdan
olmamasidir. Gotham da bdyle bir sehir. Fakat Nolan gergekgilik iddiasiyla karsimiza ¢iktigindan
oturti, Gotham’t Tim Burton'in hayal trtint olan sehrinden uzaklastirarak, bizim dinyamizda
olabilecek herhangi bir Amerikan metropoliine dénistirmustiir. Bu degisiklik; Gotham'i kottligin
pengesinde uzak, taninmayan bir sehir imajindan uzaklastirip sanki yani bagimizda her an felaketlerin
meydana gelebilecegi bir sehre ¢evirmistir. Oyle ki, Batman kotiiligiin sonlandirilamayacagina
inandif1 bir gehirde, anti-hero roliine soyunmusken bile izleyicinin koltugunda kendini huzursuz
hissetmesi normallegmistir. Gergekligi ve giivensizlik duygusunu Nolan getirip hikdyenin merkezine
yerlestirmistir.

Batman, her ne kadar bir siiper kahraman olsa da, insantsti giigleri diger kahramanlara gore
daha az olan bir karakter. Fiziksel limitlerini daha iyi anlayabilecegimiz ve sinirh denebilecek bir siper
kahraman. Nolan Batman Begins (Batman Baglyyor)de, Batman'in fiziksel durumuna ek olarak, kendi
farkini en ¢ok yaratabilecegi yer olan, duygusal; travmatik ve ayni zamanda akilci olmayan Batman
hikdyesine 1stnmamiz1 sagliyor. Anne babasinin 6limiinden sonra hayata daha siki baglanip, Gotham
sehrinin kurtaricisi olarak sehre donmesi ise modern seyirciye bir ders niteligi tasiyor. Sehrin i¢i ne kadar
pislikle dolu olursa olsun, burada pislikten kasit sug oraninin ve “kétit” insan diye nitelendirilebilecek
kisi sayisinin ¢ok olmasidir, savagmak; 6¢ almak Gotham'i yeniden mesken tutacak olan Batman'le
empati kurmak kolaylagiyor. Jack Nicholson ve Tim Burton'un Batman’ine hi¢ benzemiyor Nolan'in
Batman’i. Daha insancil ama daha 6fkeli, daha parlak yiizlii ama daha karanlik. Yeni yaratilan diinyada
Christian Bale, performansiyla buyiiliyor, Liam Neelson ise her zamanki gibi etkileyici.

Serinin ilk filmi olan Batman Begins (Batman Bashyor), alisilmisin diginda ama yine de
tanidik gelen Batman diinyasin: olustururken, boyle bir derdi olmayacak devam filmi The Dark Knight
(Kara Sévalye, 2008)a biiyiik kolaylik saglamis oluyor. Bir serinin ilk filminden beklenebilecek her seyi

yerine getiriyor ve kenara ¢ekilmesini bilip sahneyi Jokere ve Kara Sévalye’ye birakiyor.

Fikret Hakan Ozgelik

29 Mart Persembe 18:00
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The Dark Knight
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Yonetmen: Christopher Nolan

Senaryo: Jonathan Nolan, Christopher Nolan (senaryo ve hikaye), David S. Goyer (hikaye), Bob
Kane (karakter)

Oyuncular: Christian Bale (Bruce Wayne/ Batman), Heath Ledger (Joker), Aaron Eckhart
(Harvey Dent), Maggie Gyllenhaal (Rachel)

2008/ABD, Ingiltere/Ingilizce/152

Cizgi roman diinyasiyla yollar1 kesigmemis talihsiz insanlarin bile Tim Burton'un gektigi
iki uyarlamanin ardindan tanima firsati buldugu Bob Kane’in 70 yagint deviren karakteri Batman'in,
dogusundan yalnizca dort yil sonra baglayan bir beyaz perde seriveni var aslinda. Gotham gecelerinin
yalniz gardiyaninin 6ykisi son olarak Nolan dokunusuyla karsimiza ¢ikt1 ve o giin bugiindiir akillarda
tek bir soru var :Batman Begins (Batman Baglyor, 2005)le efsanesinin baslangicina sahit oldugumuz,
The Dark Knight (Kara Sovalye, 2008)'ta i¢ geliskilerini goriip kararliligin: test ettifimiz vigilantemizin
hikayesini bir kez daha izleyebilecek kadar sansli olacak miyiz? Bekleyisimiz degil belki ama merakimiz
Christopher Nolan ve ekibinin gectigimiz sene The Dark Knight Risesin ¢ekimlerine baglamastyla son
buldu. Yine de eger hala sehir merkezlerinde koca koca billboardlarda Temmuz'a kadar geri sayim
yapmiyorsak bu bizim ayibimiz.

Cizgi roman sanatinin sinemayla evliliginin gozde evladi 7he Dark Knight (Kara
Sovalye) derdini karsithklar Gzerinden anlatan bir film. Ilk filmde karakter gelisimini tamamlamig
Batman'imizin kargisina -katiksiz, gergek ve “carpik” oyunculuguyla Heath Ledger’in hayat verdigi-
Joker’in, Hollywood’un gérdigi en iyi bas kétiniin, dikilmesiyle gii¢ kazanan bir diyalektik anlatim
bu. Film bizi Joker'in ge¢misine Bruce Wayne’inki kadar dahil etmese de biliyoruz ki ikisi de benzer
gecmislerden gelen karakterler. Tkisi de iyilesmesi zor yaralara sahipler ve kurtulusu benzer yollarda
arryorlar. Sadece miicadelelerinde durmay: segtikleri yerler farkli. Batman dizeni diizenin i¢inden
degistirmeye calistyor, hala umudu var insanlara karsi ve bu umut Gotham'in legal kurtaricist, yeni
yargic Harvey Dent’te viicut buluyor. Joker'in tek amact ise diizeni topyekun altiist etmek, herkesin
bozulabilir oldugunu géstermek; adaletin sovalyeleri Harvey ve Bruce’un bile. Tkisi de Gotham igin
savagan bu adamlarinsa -¢ok dogru bir hamleyle Katie Holmes yerine kadroya dahil edilen Maggie
Gyllenhaal'in oynadigi- Rachel Dawes’a karg1 olan duygular: disinda ortak noktalari yok aslinda. Biri
karanligin bekgisiyken digeri insanlarin umudu, Gotham'in aydinlik yizii. Bu agidan Batman Harvey
Dentten ¢ok Joker’a benziyor aslinda. Birbirlerine sembolik baglarla baglilar. Batman’in maskesi de
Joker'in yiiztindeki kesikler gibi yagamak istemedigi bir ge¢misin sonucu tagimak zorunda kaldig: bir
“iz”. Biri digerinin golgesi ama kendileri de gergek olan kim bilmiyorlar. Joker, Batman'in en azili
diigmani belki ama savagin devam etmesi i¢in ona ihtiyaci oldugunu da biliyor bir yandan. Iginde
yasadigimiz zamanlar agisindan da manali belki de, filmi bu minvalde okumak.

Cok katmanl hikayeler anlatmayi seven bir yénetmen olan Nolan i¢in Batman gibi binlerce
sayfalik materyale sahip bir karakterden daha uygun bir ¢alisma alani diigtinilemezdi herhalde. Karakter
tizerinde bir laboratuvar ¢aligmas: sayilabilecek Batman Begins (2005), The Dark Knigh?in habercisiydi
aslinda. Ancak kimsenin 6ngéremedigi bir sey vardi; Heath Ledger'in Joker’s bu kadar iyi oynayacagi.
Ismi ilk duyuruldugunda kopan kiyameti hatirlayanlariniz vardir. Film gosterime girmeden gelen
geng oyuncunun 6lim haberinin dindirdigi sipheler, insanlar Heath’in ne buyiik bir ayrilik hediyesi
biraktigini goriince yerini 6vgiilere ve Oscar s6ylentilerine birakmugtr.

Bu dénem, ti¢linct filmin gelmesine yalnizca aylar kala yeniden buyiik ekrana tagidigimiz
The Dark Knight1 izlemek igin Merkezde bekleniyor olacaksiniz. Film bittiginde ¢ikarmak igin
sapkalariniz1 yaninizda getirmeyi unutmayin! .

Hamit Ozonur
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